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OPERA JAKO FRAGMENT:
O LITERACKIEJ KARIERZE FREISCHUTZA
(MICKIEWICZ, HEINE, GAUTIER)*

ALEKSANDRA WOJDA**

Trudno wyobrazi¢ sobie dzielo operowe, ktérego europejska kariera prze-
biegtaby w spos6b bardziej btyskotliwy i jednoznacznie naznaczony sukcesem
niz miato to miejsce w wypadku Freischiitza: opery romantycznej Carla Marii
von Webera, skomponowanej do libretta Friedricha Kinda i wystawionej po raz
pierwszy w Berlinie latem 1821 roku'. Trudno tez wskaza¢ dzieto, ktére wzbu-
dzitoby podobny entuzjazm nie tylko w Srodowiskach zwigzanych z teatrem
czy muzyka, lecz takze wSrdd tych czotowych poetéw i pisarzy swojej epoki,
ktérzy uczestniczg w spektaklach w sposéb wybidrezy badzZ tez z powodéw po
czedci pragmatycznych, z uwagi na swoja aktywno§¢ dziennikarskg. Literackie
odniesienia do opery Webera przyjmowatly najrozmaitsze ksztalty — od luznych
komentarzy przedstawief ujetych w formie korespondencji (Krasifiski, Stowacki,
Hugo, Heine), po ich mniej lub bardziej profesjonalng krytyke publikowang
w czasopismach i przyjmujaca niekiedy charakter eseistyczny (Gautier, Heine,
Berlioz); do rozlicznych form transpozycji dzieta — badZ jego komponentéw —
zaliczy¢ trzeba literackie opracowania watkéw wiaczane w obreb dramatéw,
powiesci, opowiadah czy wierszy (m.in. Mickiewicz, Gautier). W ksztaltowaniu
ich sporg role odegraly dodatkowo rozliczne przeklady i adaptacje libretta Kinda
(m.in. Castil-Blaze, Brodzifiski). Nie ma watpliwosci, ze historyczne opraco-
wanie zagadnienia literackich nawigzafi do opery Webera przekroczytoby ramy
obszernej nawet monografii.

* Publikacja zostata przygotowana i zrealizowana w ramach projektu Opera w kulturze sfi-
nansowanego ze Srodkow Narodowego Centrum Nauki, przyznanych na podstawie decyzji numer
DEC-2013/09/D/HS2/00968.

** Aleksandra Wojda — dr, Wydziat Polonistyki UJ.

! Zob. na ten temat m.in. X, y; w polskich badaniach temat poruszyty w ostatnim cza-
sie M. Sokalska, Opera a dramat romantyczny (Mickiewicz, Krasiniski, Stowacki), Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Jagiellofiskiego, Krakéw 2009, s. 123-140, a takze E. Nowicka, ,, Der
Freischiitz” i ,,Wolny strzelec”. O polskim przektadzie libretta opery Webera [w:] tejze, Oma-
mienie, cudownoS¢, afekt. W kregu dziewietnastowicznych wyobrazei i poje¢, Wydawnictwo
Naukowe UAM, Poznan 2012, s. 155-178.
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Ambicja proponowanego tu ujecia nie jest wszakze historyczna synteza, lecz
poréwnawcza refleksja nad jednym, istotnym wymiarem kariery Freischiitza,
ktéry ukierunkowat wszakze w duzej mierze jej przebieg i ktory okre§li¢ mozna
mianem literackiej recepcji fragmentarycznej. OkreSlenie to stanowi swoistg
ekstensje pojecia odbioru fragmentarycznego tegoz dzieta, ktéry — jak pokazuja
badania Detlefa Altenburga, a ostatnio takze Josephin Heurtel* — posiada zna-
czacy status w obrebie czysto muzycznego nurtu europejskiej recepcji Wolnego
strzelca. Oznacza ono, iz opera Webera znana byta XIX-wiecznej publicznoSci
w duzej mierze w formie fragmentarycznej, a tym samym takze: zapoSredni-
czonej — w szczegdlnosci poprzez publikacje lubianych arii i chéréw z opery,
zamieszczanych czgsto w obrebie tzw. potpourri i opracowywanych w formie
wyciggéw fortepianowych o réznym stopniu trudnosci, a takze przez sprawoz-
dania i recenzje prasowe.

W jakim stopniu przywotany model odbioru projektowata sama konstrukcja
Freischiitza — 1 szerzej, wczesnoromantycznej opery? Na ile uwarunkowaly go
czynniki spofeczno-kulturowe i medialne decydujace o formach jego popularyza-
cji? Wreszcie, i przede wszystkim: jakie konsekwencje natury estetyczno-poeto-
logicznej mozna byto wyprowadzi¢ z tego rodzaju zapoSredniczonego i frag-
mentarycznego do§wiadczenia opery, uczynionej zarazem punktem odniesienia
dla literackiego tekstu? Na te pytania sprébuj¢ tutaj zatem udzieli¢ odpowie-
dzi, w centrum mojej analizy sytuujac dzieta Adama Mickiewicza, Heinricha
Heinego oraz Théophile’a Gautiera, w ktérych nawiazania do Freischiitza nosza
znamiona tego rodzaju recepcji badZ tez odnoszg si¢ do niej w sposéb ekspli-
cytny. Interesowaé mnie zatem bedzie stynna aluzja do dzieta Webera w I czgSci
Mickiewiczowskich Dziadow, znany Brief aus Berlin Heinego z 1822 roku,
pisany kilka miesigcy po berlifiskiej premierze opery, wreszcie artykuty kry-
tyczne Gautiera, a takze jego opowiadanie z lat 40., ktére bezpoSrednio odnosi
si¢ do operowego wzorca: Le Club des hachichins.

Interesujagce mnie zagadnienie bywato juz dostrzegane przez badaczy, ktérzy
zajmowali si¢ stosunkiem kazdego z przywotanych autoréw do dzieta Webera.
Tego, ze Mickiewiczowskie odwotanie do Freischiitza jako intermedialnego
intertekstu Piesni strzelca opieralo si¢ najprawdopodobniej na znajomosci frag-
mentu opery, nie za$ jej caloSci, domySlamy si¢ co najmniej od czaséw Klei-
nera i Bruchnalskiego’; ich tezy potwierdzita i rozwingta najszerzej Stefania

2 Zob. Musik und Theater um 1800. Konzeptionen, Auffiirungspraxis, Rezeption, red. Detlef
Altenburg, Beate Agnes Schmidt, Studio-Verlag, Sinzig 2012, oraz Josephin Heurtel, Deutsche
Oper in Pariser Salons: fragmentarische Rezeption als zweiter Weg des deutsch-franzosischen
Kulturaustausches, referat wygloszony w ramach konferenji Der europdische Salon: Salonmusik
im 19. Jahrhundert, zorganizowanej w dniach 2—4 pazdziernika 2015 roku przez National Univer-
sity of Ireland, Maynooth.

3 Zob. J. Kleiner, Mickiewicz, TNKUL, Lublin 1995, t. I, s. 253-254 (przypis), a takze
W. Bruchnalski, Przyczynki do genezy ,,Dziadow” wileniskich, ,,Pam. Lit.” 1910, z. 2.
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Skwarczyniska w swoim klasycznym studium Mickiewicz w kregu zagadnien
weberowskich*. Nawiagzujac do tychze ustalen, w swojej ksigzce Opera a dramat
romantyczny Matgorzata Sokalska postawita teze, iz fragmentaryczny charakter
dzieta operowego moégt stanowi¢ jeden z tych czynnikéw, ktére odpowiadaty
w szczegllny sposéb twérczym poszukiwaniom romantykéw — i mogty czynié
opere atrakcyjng m.in. dla autora Dziadéw. W wydanej niedawno pracy poSwie-
conej muzyce w tworczoSci Gautiera, Frangois Brunet zwraca uwage, iz niektdre
z fragmentdw Freischiitza, jak temat Agaty, Samiela, czy tez uwertura singspielu
przywolywane sg przez pisarza wielokrotnie zaréwno w jego krytyce, jak i opo-
wiadaniach, co badacz wiaze ze specyfika form popularyacji dzieta wsréd pary-
skiej publicznodci lat 30. i 40. XIX wieku®. W studiach poswigeconych ,,amuzy-
kalnej muzie” Heinricha Heinego wskazywano wreszcie wielokrotnie, iz autora
Buch der Lieder w wigkszym stopniu interesuja zagadnienia spoleczno-politycz-
nych implikacji i oddziatywania muzyki na odbiorcéw niz muzyka sama® — przy
czym do owych zagadniefi zaliczy¢ trzeba m.in. zajmujacy nas fenomen recepcji,
przez Heinego tematyzowany.

Jak wynika z tego przegladu, fragmentaryczno§¢ traktowana bywata w bada-
niach jako aspekt estetyki samego dziela operowego, jako zjawisko nalezace
do porzadku recepcji, wreszcie — jako figura zjawisk spoteczno-kulturowych
charakterystycznych dla wspdfczesnoSci, ktére dany autor poddaje krytycznej
analizie. To zr6znicowanie uje¢ zdaje si¢ wynika¢ nie tyle z odmiennej specy-
fiki analizowanych dziet, ile z odmiennej perspektywy ogladu przyjetej przez
przywotanych badaczy. Wydaje si¢ nie mniej oczywiste, ze operowa fragmenta-
ryczno$¢ czy tez fragmentacja, podobnie jak jej literackie transfiguracje, stanowi
zjawisko zarazem transwersalne i wielowarstwowe: dotyka bowiem zar6wno
poziomu formalno-strukturalnych zbieznoSci miedzy dzietem operowym a inter-
medialnym tekstem literackim, jak réwniez szeregu spoteczno-kulturowych uwa-
runkowaf, ktére aktywnie wspdotuczestniczg w ksztaltowaniu tychze zbieznoSci.
Rozwazenie tych ostatnich wymaga, rzecz jasna, osadzenia analizowanych tek-
stow w wiaSciwych dla nich kontekstach historyczno-spotecznych i medialnych;
dopiero taki zabieg pozwala bowiem uchwyci¢ ztozony zespét czynnikéw, ktére
zbiegaja si¢, by wspdttworzy¢ interesujace nas zjawisko. Im tez przyjrzymy
sie w pierwszej kolejnoSci, by na tej podstawie méc poddaé analizie twdrczy,
»autorski” wymiar tych literackich transpozycji opery, ktére zdotaty zmierzy¢
si¢ z doSwiadczeniem jej fragmentarycznoSci.

4 Zob.S. Skwarczynfska, Mickiewicz w kregu zagadnieit weberowskich [w:] tejze, Mic-
kiewiczowskie ,, Powinowactwa z wyboru” , PAX, Warszawa 1957.

5 Zob.F. Brunet, Théophile Gautier et la musique, Champion, Paris 2005, m.in. s. 265-269.

¢ Zob. J. Kolb, Heine’s Amusical Muse, ,Monatsfefte” 1982, vol. 73, nr 4, s. 392-404 czy
Harald Wehrmann, Heines Musikanschauung, ,,Acta Musicologica” 1998, vol. 70, fasc. 1,
zwlaszcza s. 79-80.
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HILF, SAMIEL! — CZYLI DEMON WEBERA W EUROPIE

Gdy przyjrzec si¢ przywotanym tekstom z historyczno-geograficznego punktu
widzenia, dostrzec mozna, po pierwsze, zZe sg one reprezentatywne dla trzech
réznych etapéw odbioru dzieta Webera w Europie, i po drugie, iz powstaja one
w trzech bardzo odmiennych od siebie obszarach kulturowych. Premiera Opery
romantycznej Webera odbywa siegw Berlinie 7 czerwca 1821 roku; Brief aus Ber-
lin Heinego powstaje kilka miesigcy p6Zniej, w ciggu roku 1822, i stanowi jeden
z pierwszych komentarzy dotyczacych tegoz wydarzenia’. W Paryzu, stolicy
owczesnego zycia operowego, premiera francuskiej adaptacji opery w Odeonie
ma miejsce 7 grudnia 1824, pod tytutem Robin des Bois; pierwsze z opowiadan
oraz pierwszy komentarz krytyczny Gautiera odwotujacy si¢ do opery, pochodzi
dopiero z roku 1841, czyli powstaje w czasie, kiedy Freischiitz jest juz dobrze
znany zaréwno na scenach europejskich, jak i w salonach oraz w prasie. Pisana
najpewniej w wilefisko-kowienskim okresie twdrczoSci Mickiewicza czgs§¢ 1
Dziadow. Widowisko powstaje rownolegle z weberowska premierg, a pojawienie
si¢ w niej Piesni strzelca opatrzonej autorskim odniesieniem do opery Webera
tlumaczyé mozna jedynie faktem, iz fragmenty dzieta niemieckiego kompo-
zytora, publikowane w niemieckojezycznych almanachach, dotrze¢ miaty do
poety zanim jeszcze zapoznal si¢ z catym Freischiitzem (w Wilnie wystawionym
dopiero w roku 1826, w Odessie w 1825)3.

Jakie wnioski nalezy stad wyciaggnaé na potrzeby dalszej analizy? Przede
wszystkim, przypadek Mickiewicza, ale takze Gautiera, pokazuje, w jakim stop-
niu intermedialne odniesienie stawia¢ moze pod znakiem zapytania nie tylko
stabilne chronologie szkoty ,,wptywologicznej”, lecz takze sam status dzieta
jako zamknigtej i statycznej caloSci. Wigzac to naruszenie statusu dzieta z feno-
menem intertekstualnoSci, Julia Kristeva nie przypadkiem analizowala je w per-
spektywie genetycznej; dodajmy z naszej strony, ze w wypadku intermedialnego
odniesienia do dzieta operowego zachwianie to jest jeszcze radykalniejsze, jako
ze liczba rozmaitych form, ktére funkcjonujg w kulturowym obiegu — przed i po
premierze — jako synekdochy czy metonimie tegoz dzieta-hipotekstu (w genet-
towskim znaczeniu tego terminu), jest nieporéwnanie wieksza niz w wypadku
hipotekstu literackiego. Oznacza to, iz w istocie niezwykle trudno jest stwierdzic,
co stanowi wlasciwie przedmiot intermedialnej gry, do ktérej tekst nas zaprasza:
konkretna inscenizacja, osobno poznany przez autora fragment opery, czy moze

7 Obok przywotanych autor6w tekst komentuje m.in. Gerhard Miiller w swojej przedmowie
do edycji Heinrich Heine und die Musik. Publizistische Arbeiten und poetische Reflexionen, red.
G. Miiller, Reclam-Verlag, Leipzig 1987.

8 W ten sposéb rzecz interpretowata Skwarczynska, na ktérej ustalenia powotuja si¢ dotad naj-
wazniejsi badacze zagadnienia (zob. Wtadystaw Dynak, O chdrze strzelcow Adama Mickiewicza
Jjako piesni towieckiej [w:] Studia o Mickiewiczu, red. W. Dynak i Kolbuszewski, Wroctaw 1992,
s.43-63, a takze M. Sokalska, dz. cyt.,s. 128).
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sprawozdanie prasowe konstruujace jej okreSlong reprezentacje. W wypadku Mic-
kiewiczowskiej Piesni strzelca jest nim najprawdopodobniej fragment wydany
przed prezentacja opery jako catoSci. Przypomnijmy, ze zgodnie z Dziennikiem
Webera z okresu powstawania opery taniec wiesniakéw z Wolnego strzelca miat
powstaé juz w roku 1817, a aria Maxa Durch die Wiilder, durch die Auen, na kt6-
rej Mickiewicz si¢ wzorowal’, 22 kwietnia roku 1818. Odtad powyzsze czastki
opery funkcjonowa¢ mogty wlasnym zyciem — stopniowo za$§ dotaczaty do nich
numery kolejne, jesli wierzy¢ relacji librecisty Webera Friedricha Kinda, ktéry
poSwiadcza, co nastepuje:

Weber und ich wir hatten uns zusammen eingelebt und glaubten, dass es immer so bleiben
werde; wir unternahmen Verschiedenes, wir dachten auf Mehreres fiir die Zukunft; Weber wohnte
den Sommer iiber in einem Garten der Antonstadt, ich besuchte ihn fast tiglich. Wenn er etwas vom
Freischiitzen oder eins meiner andern Lieder komponiert hatte, z.B. das Brautjungfernlied, Kaspars
Freveleien, das Jédgerchor etc., so beschied er mich zu sich.!

Trudno o bardziej konkretny przyktad funkcjonowania romantycznego
dzieta-procesu niz ten, ktéry tutaj przywotano; trudno tez o wyrazistsze ujecie
Scistej relacji migdzy owa procesualnoScia a swoiScie nieciggta struktura opero-
wego dziefa.

O ile wcigz nie dysponujemy pewnymi, wykraczajacymi poza poziom
hipotez danymi co do tego, w jakiej formie do piszacego w Kownie i Wilnie
Mickiewicza dotarty juz w roku 1821 dwa fragmenty opery, ktére staty si¢
podstawg jego wiersza, w wypadku tworzacego w Paryzu Gautiera mamy do
czynienia z sytuacja odwrotng — choéw pewnym sensie naSwietlajaca i ten
pierwszy przypadek. Pierwsze wiadomoSci oraz wyobrazenia o muzyce Webera
docieraja do francuskiej stolicy najp6zniej od 2 maja roku 1822, czyli ponad
dwa lata przed premierg, a w maju roku 1823 paryski wydawca Lafillée ogta-
sza juz edycje utworu okre§lonego jako Cavatine de I’opéra ,,Der Feitscheitz”
(sic!), zalecajac ja w szczegdlnosci pensjonarkom i mtodym paniom, z uwagi na
ich warto$¢ sentymentalng''. Ta i wiele innych podobnych inicjatyw prasowo-
wydawniczych z lat 1822—-1824 sprawia, ze juz w pierwszym komentarzu pre-
miery paryskiej pastiszu Castil-Blaze’a o weberowskim Robin Hoodzie, opubli-
kowanym w ,,Journal des Débats” z 1 grudnia 1824 roku, podkreslano, iz utwoér
jest wiasciwie do§¢ dobrze znany wielu amatorom muzyki, ktérzy mieli okazje
wyprébowaé go na wtasnych fortepianach'?. I w tym wypadku nie trzeba zatem
byto czekaé na premiere, by zapozna¢ si¢ z dzielem muzyka; w latach 40., kiedy
Gautier publikuje swoje opowiadania oraz pierwsze krytyki Wolnego strzelca,

® Zob. M. Sokalska, dz. cyt., s. 130.

0 F. Kind, Der Freischiitz. Volks-Oper in drei Aufziigen, Goschen, Leipzig 1843.

1 Zob.J. G. Prod’homme, The Works of Weber in France (1824-1926), ,,Musical Quar-
terly” 1928, vol. 14, nr 3, s. 368.

12.Zob. tamze, s. 370.
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ma juz wszakze do dyspozycji niezliczong liczbe Zrddet, do ktérych moze si¢
odwotaé, ksztaltujac swoje wyobrazenie o Freischiitzu — poczynajac od dwdch
kolejnych inscenizacji, ktére kilka lat po premierze kastilblazady w Odeonie
prezentowat Théatre Italien (1829-1831 oraz 23 kwietnia 1842), po niezliczong
liczbe prasowych komentarzy i analiz im towarzyszacych. Nieprzypadkowo
moze w centrum opowiadania Le Club des Hachichins cytuje zatem Gautier t¢
samg ari¢ Agaty, ktdrej tytut pojawia si¢ juz w pierwszych latach recepcji pary-
skiej Webera na liScie najbardziej znanych kawatkow z Freischiitza.

Tego ostatniego okreSlenia nie wprowadzam przypadkowo; niezaleznie
od swoich prozaicznych i ,,niskich” konotacji stanowi ono doktadny przektad
niemieckiego okre§lenia stiick (i jego francuskiego odpowiednika: morceau),
ktérego uzywa si¢ w epoce premiery Wolnego strzelca dla nazwania samodziel-
nych stosunkowo arii, chéréw czy ansambli sktadajacych si¢ na dzieto operowe.
Stosuje je choéby E. T. A. Hoffmann — nie tylko w tytule swoich Fantasiestiicke,
inspirowanych skadinad po czgdci operowym wzorcem, lecz i w przypisywanych
mu recenzjach Freischiitza, wydanych tuz po berlifiskiej premierze w kolejnych
numerach czasopisma Vossische Zeitung z czerwca i lipca 1821 roku'. To wia-
Snie kawatki z Webera — zwlaszcza owe spopularyzowane pdZniej w calej Euro-
pie chdry i arie — uzyskuja najwyzsza pochwale krytyka, co w jego ujeciu wigze
si¢ po czgSci z faktem, Ze wlaSnie w tych komponentach libretta ujawnity si¢ tez
mocne strony lirycznego talentu Friedricha Kinda — stabego dramaturga, lecz
dobrego stylisty, a przede wszystkim znakomitego wersyfikatora. W istocie, jeSli
Freischiitz spotykat si¢ od czasu premiery z jakimikolwiek zarzutami, nalezata
do nich gtéwnie stereotypowoS¢ postaci (jednoznacznie dobra i jasna Agathe,
jednoznaczny ,,czarny charakter” Kaspar, banalny i ulegty Max) oraz owa staba
dramaturgia (nieczytelny watek konkurencji obu mysliwych o rekeAgathe, roz-
wlekle zakofczenie z postacig pustelnika objawiajaca sie jak Deus ex machina,
by zapewni¢ mitosnej historii Agathe i Maxa nieoczekiwany happy end). Owa
stabo§¢ dramaturgiczna najwyraZzniej nie stanowita jednak przeszkody na drodze
sukcesu romantycznej opery. Sam Hoffmann (jeSli rzeczywiScie uzna¢ go za
autora przywotanych recenzji) otwarcie daje wyraz zdziwieniu, iz zachwalane
przezeh dzieto zlozone jest z tak zr6znicowanych i niespdjnych komponentéw.
W jego ujeciu taczy je ze sobg gtéwnie tajemnicza atmosfera oraz wyczuwalny,
konsekwentny zamyst autorski — czyli czynniki w istocie nieprzedstawialne
i nieprzektadalne na kategorie czysto formalne; na tym ostatnim poziomie Frei-
schiitz zachowuje cechy bliskie wloskiej operze numerowej, w ktérej centrum
uwagi stanowig arie czy ansamble — kawatki na tyle samodzielne, iz niekiedy
przesuwane z jednej opery do drugiej'.

13 Zob. ,,Vossische Zeitung” z 21.06, 26.06, 28.06 i 07.07.1821.
14 Jak to si¢ dzieje chocby w wypadku Lucii di Lammermoor Donizettiego.
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O ile sama struktura weberowskiego singspielu — wzmocniona atrakcyjno-
Scig poszczeg6lnych stiicke — sprzyjata zatem w duzym stopniu jego fragmenta-
tycznej recepcji, List z Berlina Heinricha Heinego pisany niedtugo po premierze,
najwyrazniej sugeruje, iz popularno$§¢ niektérych fragmentéw weberowskiej
opery stanowi takze wynik szeregu innych czynnikéw natury socjokulturowe;j.
Przywotajmy do§¢ obszerny fragment tego tekstu:

Haben Sie noch nicht Maria von Webers ,,Freischiitz* gehort? Nein? Ungliicklicher Mann!
Aber haben Sie nicht wenigstens aus dieser Oper das ,,Lied der Brautjungfern® oder den ,,Jungfern-
kranz* gehort? Nein? Gliicklicher Mann!

Wenn Sie vom Hallischen nach dem Oranienburger Tore und vom Brandenburger nach dem
Konigstore, ja selbst wenn Sie vom Unterbaum nach dem Kd&pnicker Tore gehen, horen Sie jetzt
immer und ewig dieselbe Melodie, das Lied aller Lieder: den ,, Jungfernkranz*. [...]

Wir winden dir den Jungfernkranz
Mit veilchenblauer Seide;

[...]

Bin ich mit noch so guter Laune des Morgens aufgestanden, so wird doch gleich alle meine
Heiterkeit fortgedrgert, wenn schon frith die Schuljugend, den ,Jungfernkranz* zwitschernd,
meinem Fenster vorbeizieht. Es dauert keine Stunde, und die Tochter meiner Wirtin steht auf mit
ihrem ,,Jungfernkranz®. Ich hore meinen Barbier den ,,Jungfernkranz* die Treppe heraufsingen. Die
kleine Wischerin kommt ,,mit Lavendel, Myrt’ und Thymian®. So geht’s fort. Mein Kopf drohnt.
Ich kann’s nicht aushalten, eile aus dem Hause und werfe mich mit meinem Arger in eine Droschke.
Gut, dal} ich durch das Ridergerassel nicht singen hore. Bei ***1i steig ich ab. ,,Ist’s Friulein zu
sprechen?* Der Diener lduft. ,,Ja“. Die Tiire fliegt auf. Die Holde sitzt am Pianoforte und empfingt
mich mit einem siiflen:

Wo bleibt der schmucke Freiermann,
Ich kann ihn kaum erwarten. —

,.Sie singen wie ein Engel!” ruf ich mit krampfhafter Freundlichkeit. ,,Ich will noch einmal von
vorne anfangen®, lispelt die Giitige, und sie windet wieder ihren ,,Jungfernkranz* und windet und
windet, bis ich selbst vor unsiglichen Qualen wie ein Wurm mich winde, bis ich vor Seelenangs
ausrufe: Hilf, Samiel! "

S H. Heine, Briefe aus Berlin. Zweiter Brief [w:] te goz, Werke und Briefe, red. G. Erler,
Aufbau-Verlag, Berlin—Weimar 1980, t. VIII: Briefe (1815-1838), s. 512-513 (przeki. pol.: Nie
styszat Pan jeszcze , Freischiitza” Marii von Webera? Nie? NieszczeSliwy cztowieku! I nie styszat-
Pan chociaz ,, Piesni druzek” albo , Dziewiczego wianka” z tej opery? Nie? SzczeSliwy cztowie-
ku! / Kiedy Pan idzie od Halskiej do Oranienburskiej Bramy, od Brandenburskiej do Krolewskiej,
a nawet od Unterbaum do Kopnicker Tor, styszy Pan teraz wciq? i wiecznie te samq melodie, piesn
nad piesniami: ,,Dziewiczy wianek”. [...] Splatamy ci dziewiczy wianek | Z fiotkowego jedwabiu
[...] Nawet gdy wstaje rano w dobrym jeszcze humorze, oto wkrotce cata moja wesotosc ustepuje
w gniewie, gdy od Switu przed moim oknem ciggnie mtodziez szkolna Swiergoczqc ,,Dziewiczy
wianek” . Nie mija nawet godzina, gdy corka mojej gospodyni wstaje ze swoim ,, Dziewiczym wian-
kiem”. Stysze mego cyrulika wchodzqcego po schodach z ,,Dziewiczym wiankiem” na ustach.
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Co jest przedmiotem analizy dokonanej przez Heinego? Z pewnoScig nie sam
Freischiitz — o tym uprzedzono czytelnika juz w pierwszym akapicie. W centrum
uwagi znalazt si¢ tutaj, ujety w konwencji satyrycznej, fenomen popularyzacji
jednego z stynnych ,,numeréw” opery — potraktowany jako osobne i uniezalez-
nione od ram samej opery zjawisko spofeczne, w obrebie ktdrego utwor zyskuje
wlasny, réwnie autonomiczny sposéb funkcjonowania. Tym, na co Heine
w pierwszym rzedzie zwraca uwage, jest znajomoS¢ tego komponentu repertuaru
operowego wsrdd przedstawicieli nizszych warstw spotecznych mieszkaficow
stolicy: o wieficu §piewa praczka, cyrulik i dorozkarz, a zatem — w ujgciu poety
— Kazdy. Ta popularyzacja posiada swojg ceng: nie wydaje si¢, by utwér zacho-
watl dla jego wykonawcow jakiekolwiek §lady swoich dwuznacznych konota-
cji, jakie posiada w obrebie opery Webera, gdzie jego idylliczne obrazowanie
pozostaje w niepokojacym napigeciu wzgledem kontekstu: przy jego akompa-
niamencie Agathe otrzymuje w III akcie wieniec zalobny zamiast §lubnego, co
zdaje si¢ zwiastowac tragiczny final dzieta. Czy ten wtadnie rozstrzat migedzy
znaczeniem utworu w jego oryginalnym kontekScie a banalnoScig ,,przeboju”,
w jaki zmienia go popularny obieg, stanowi ukryte Zrédfo cierpien pierwszooso-
bowego narratora i zarazem bohatera przywotanej sceny? Dodajmy, iz z punktu
widzenia przystawalnoSci piesni do operowego oryginatu, sposéb jej funkcjo-
nowania w drobnomieszczanskim salonie — czyli w Srodowisku, z ktérym tenze
podmiot zdaje si¢ do pewnego stopnia identyfikowac, nie wydaje si¢ zasadniczo
odbiegac od tego, jaki zaobserwowaé mozna na kuchennych schodach; mozna
nawet powiedzieé, Ze jej autonomizacja posuwa si¢ dalej, skoro utwor staje sie
tutaj narzedziem mitosnego flirtu.

Czy trzeba stad wnioskowaé, ze ceng demokratyzacji kultury — bo to wta-
Snie zjawisko Heine niewatpliwie tutaj obserwuje i analizuje — jest konieczna
fragmentacja jej form oraz zwigzana z nig, a krytykowana przez autora Brief
aus Berlin, banalizacja jej przekazu? Rzecz wydaje si¢ bardziej ztozona. Prawda
jest, ze opisany proces zdaje si¢ prowadzi¢ do powstania sytuacji, w ktérej piesh
o wieficu jest na ustach wszystkich — i ze powstaly w ten sposéb demokra-
tyczny choér jej wykonawcdw brzmi nieco dwuznacznie, jako ze u Zrddet jego
powstania stoi konieczna ,,niewierno$§¢” dzietu oryginalnemu, nie przypadkiem
zapewne powigzana pod piérem Heinego z symboliczng sytuacjg rozproszenia.
Zauwazmy wszakze, ze pokusom weberowskiego demona nie umyka i sam

Mata praczka przychodzi , z lawendq, mirtem i tymiankiem”. Odchodzi. W gtowie mi dudni. Nie
moge tego wytrzymac; umykam z domu, wpadam do dorozki. Dobrze, Ze przez turkot kot nie stysze
Spiewania. Przy ***li wysiadam. ,,Czy mozna rozmawiac z panienkq?”. Stuzqcy biegnie. ,, Tak” .
Drzwi sie otwierajq. Luba siedzi przy pianoforte i przyjmuje mnie ze stodkim ,, Gdzie zostat piekny
zalotnik, / Nie moge sie na niego doczekac!” /I ,, Spiewa Pani jak aniot!”, wotam z konwulsyjng
uprzejmosciq. ,,Chce zaspiewac jeszcze raz!”, szepce taskawa, i splata znowu swdj ,,Dziewiczy
wianek”, i splata i splata, az sam zwijam sie w niewypowiedzianych meczarniach jak robak, az
wotam w trwodze ducha: ,,Pomocy, Samielu!”. A.W.).
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pierwszoosobowy narrator Listu — bowiem jedyng jego bronig przeciw obsesyj-
nej wszechobecnosci znienawidzonej piosenki okazuje si¢ i dla niego spopula-
ryzowany juz fragment libretta. Jak zaznacza sam narrator, cytowane przezen
wezwanie Hilf, Samiel! — wypowiadane w operze przez Kaspara wotajacego
o pomoc ztego ducha — nalezy do najbardziej popularnych cytatéw z Freischiitza,
réwnie rozpowszechnionych w kulturze muzycznej Berlina w roku 1822, jak
nieszczesna piosenka o dziewiczym wianku.

W istocie Heine zdaje si¢ by¢ Swiadom, ze sam akt pisania o Freischiitzu
— podobnie zreszty, jak pisanie o jakimkolwiek innym dziele — zaktada udziat
w swoistej zdradzie oryginatu, koniecznej i nieodfacznie towarzyszacej nie tylko
praktyce przektadu, lecz wpisanej takze w kazdy akt tekstowej transpozycji.
Podejmujac sie udziatu w tej z zasady nieczystej grze, ujawnia on jednocze$nie
dwuznaczny, bo kreacyjny i nieprzezroczysty charakter wszystkich uczestni-
czacych w niej aktor6w i mediéw. Naleza do nich ci, ktérzy wykonuja frag-
ment-piosenke, Swiadomie lub nieSwiadomie wyzyskujac ja dla swoich celéw.
Nalezy do nich takze krytyk, ktéry podejmuje si¢ werbalnego komentarza, czyli
transpozycji dziefa, by uczyni¢ je dostgpniejszym szerszej publicznoSci. Nalezy
do nich wreszcie czasopismo, ktérego misja juz w Wieku Swiatet staje sie ksztal-
towanie krytycznej mysli wsrdd tejze publicznosci'® — a poSrednio, budowanie
tego, co Jiirgen Habermas okreSla jako opini¢ publiczng'’. Niezaleznie od pro-
blematycznych czy etycznie dwuznacznych implikacji podobnie rozumianego
procesu popularyzacji dzieta, ktérym nie przypadkiem patronuje niepokojacy
demon Samiel, Heinrich Heine zakfada, ze spoteczno-ideologiczne efekty tegoz
procesu pozostajg warte swojej ceny.

MEDIA FRAGMENTACIJI OPERY

W tym punkcie dochodzimy do kluczowego zagadnienia, jakim jest zwigzek
miedzy obserwowanym przez nas, fragmentarycznym wymiarem samej opery
1 wzrostem znaczenia rozmaitych form jej fragmentarycznej recepcji oraz doko-
nujacymi sie od wieku XVIII procesami postgpujacej mediacji zjawisk kulturo-
wych'®. WymieniliSmy wyzej trzy wybrane instancje, za poSrednictwem ktérych
dochodzi¢ moze do komunikacji migdzy dzietem operowym a jego odbiorca:
wykonawce (zwykle wokaliste), ktéry w profesjonalny lub amatorski sposéb
przekazuje potencjalnym stuchaczom fragmenty opery, krytyka, ktéry uczest-
niczy w ksztattowaniu wyobrazenia stuchacza o operze, wreszcie czasopismo,

16 Zob. W. Faulstich, Die biirgerliche Mediengesellschaft (1700-1830), Vandenhoeck
& Ruprecht, Goéttingen 2002, s. 229 oraz 231-236.

17 Zob.J. Habermas, Strukturwandel der Offentlichkeit. Untersuchungen zu einer Katego-
rie der biirgerlichen Gesellschaft, Berlin 1971.

18 Zob. W. Faulstich, dz. cyt.
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ktére udostgpnia stuchaczowi zaréwno artykuty krytyczne, jak i najbardziej
cenione fragmenty opery — zwykle w formie tekstéw, rzadziej z dotaczonymi
partyturami melodii z wyciaggiem fortepianowym. O tym, jakie znaczenie moze
zyskaé dla XIX-wiecznego kompozytora adekwatno$¢ miedzy dzielem a jego
wykonaniem przez wokalistéw, mozna si¢ przekonac, §ledzac pisma krytyczne
Hectora Berlioza, chetnie okre§lajacego Spiewakéw mianem kryminalistéw
i mordercéw winnych Smierci najwigkszych operowych arcydziet, a poSrednio
— takze ich autoréw'". Z naszego punktu widzenia kwestia ta pozostaje drugo-
rzedna, cho¢ warto zaznaczy¢, ze podobne, obsesyjne dazenie do identyfikacji
utworu z jego realizacja wiele méwi zaréwno o potrzebie kontroli kompozyto-
réw romantycznych nad ich wtasng twdrczoScia, jak réwniez o zachwianiu tejze
kontroli wskutek znacznego poszerzenia iloSciowego i jakoSciowego spectrum
ich wykonan.

W jakim sensie mediacja krytyka moze si¢ wigza¢ z fragmentaryczng recep-
cja dziela operowego? Przyjrzyjmy si¢ temu blizej, siggajac po felietony kry-
tyczne poSwigcone Freischiitzowi, autorstwa Heinricha Heinego i Théophile’a
Gautiera.

Tym, co faczy ten nurt aktywnoSci pisarskiej obu autoréw, jest fakt, iz zna-
mionuje ja w wigkszym stopniu talent pisarski niz muzyczna kompetencja — to
za§ w obu przypadkach w szczeg6lny sposéb kierunkuje specyfike ich komen-
tarzy. Nie oznacza to bynajmniej, by dato si¢ je traktowac jako marginalne, czy
skadinad nietypowe na tle epoki: rozpoczeta w roku 1836 i trwajaca az do Smierci
w roku 1871 wspdtpraca Gautiera z czasopismami paryskimi, zawieszona jedy-
nie na okres lat 1856—-1863, zaowocowata liczbg 2565 felietonéw poSwieconych
muzyce®. Oznacza to natomiast, izstosunkowo niski poziom muzycznych kom-
petencji ich autoréw skfania ich do stosowania szeregu zabiegéw pozwalaja-
cych im czyni¢ t¢ przypadtos¢ mniej uchwytng. W kwestiach wymagajacych
uzycia SciSlejszego stownictwa obaj korzystaja zatem z komentarzy innych,
profesjonalnie bardziej wyspecjalizowanych krytykéw. W cytowanym Liscie
z Berlina Heine opiera si¢ na pierwszych recenzjach Freischiitza publikowa-
nych przez Gubitza w czasopiSmie ,,Gesellschaftler”, z ktérym w tym okresie
najintensywniej wspotpracowal, wydajac w nim kolejne fragmenty swoich cykli
poetyckich. Gautier, majac juz w latach 40. XIX w. do dyspozycji znacznie szer-
szy zestaw Zrddel, siegat najpewniej w szczeg6lnym stopniu po teksty pisane
piérem zaprzyjaznionego Hectora Berlioza, jednego z pierwszych francuskich
mifoSnikéw Webera. Skadinagd wiemy, ze dostarczat on Gautierowi wielokrotnie
profesjonalnych muzycznych komentarzy utatwiajagcych mu redagowanie wia-
snych (tzn. sygnowanych nazwiskiem Gautiera) krytyk muzycznych — zwlaszcza
tych, ktére Gautier publikowat na temat jego wtasnej (tzn. Berlioza) muzyki?'.

19 Por. H. Berlioz, Soirées de I’orchestre, red. Léon Guichard, Griind, Paris 1968, s. 95.
% Zob.F. Brunet, dz. cyt.
2l Tamze.
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Jakie byly konsekwencje podobnych praktyk dla dziedziczonego i ksztatto-
wanego zarazem przez obu krytykéw obrazu Freischiitza? Po pierwsze, sktaniaja
one w pewnym stopniu do powielania uje¢ stereotypowych, co dostrzegalne jest
zwlaszcza w tekstach Theophile’a Gautiera. Tradycyjny schemat kompozycyjny
sprawozdania ze spektaklu operowego obejmowal skadinad na tyle duzg liczbe
komponentéw (informacja o autorze, streszczenie fabuty, komentarz dotyczacy
dekoracji, inscenizacji, gry aktorskiej efc.), iz liczba uwag o muzycznej struktu-
rze dzieta pozostawata tu stosunkowo niewielka* — gdy za$ byto na nig miejsce,
aktywizowal w niej Gautier wzorzec prezentacji opery jako serii stosunkowo
odrebnych ,,numeréw”. Tu dominowaty z kolei komentarze poSwigcone tym,
ktére publiczno$¢ skadinad dobrze znata; dopiero w ich wyborze wigkszg role
graly indywidualne predylekcje krytyka. Na tej zasadzie wielokrotnie powraca
w felietonach Gautiera nie tyle aria, ile temat Agathe, a takze stynny motyw
Samiela, w satyrycznej formie ewokowany w cytowanym wyzej tekScie Heinego.
Za przyczyng sktaniajaca Gautiera do uwazniejszego omawiania uwertury Frei-
schiitza Brunel uznaje fakt, iz stanowifa ona w jego epoce jeden z kawatkow
najcze¢Sciej grywanych przez orkiestre konserwatorium — cho¢ trudno si¢ oprzeé
wrazeniu, ze opis jej metafizycznego wymiaru wigcej jeszcze zawdzigcza lektu-
rze opowiadania Don Juan E.T. A. Hoffmanna, inspiratora pierwszych opowia-
daf fantastycznych pisarza.

Z drugiej strony, pézniejsze zwlaszcza artykuty Gautiera ujawniaja w coraz
wigkszym stopniu sif¢ oddzialywania na jego wyobraznie scen ,,grozy” z II aktu
opery Webera, zwigzanych z motywem paktu z diablem — co réwniez, choé
w odmienny sposéb, sprzyja koncentracji uwagi krytyka na jednym z kompo-
nentéw opery, ujmowanym jako jej pars pro toto. Na tej zasadzie w ,JJournal
Officiel” z 30 maja 1870 mozna przeczytaé, co nastgpuje:

A T’appel de son cor, vous vous enfoncez dans la forét magique [...] ou chevauche la chasse
infernale quand les dernieres rougeurs du soir scintilent en s’éteignant derriere 1’enchevétrement
des arbres sombres. On entend autour de soi des chuchotements ironiques, des soupirs vagues, des
rires étranges, des bruits sans cause apparente, et comme le frémissement de la vie universelle.?

Przywotane tu wyobrazenie, inspirowane zreszta tylez muzyka co wizual-
nym wymiarem spektaklu, traktuje Gautier w duzej mierze synteze i istot¢ dzieta

2 W pierwszym artykule Gautiera o Wolnym strzelcu sprowadzata si¢g ona do zdawkowe-
go zdania: hardiesse, mélodie, passion, franchise, énergie, tout y est. T. Gautier, ,La Presse”,
15.06.1841 (przekt. pol.: Smiatos¢, melodia, namietnosé, szczero$¢, energia — wszystko tu
jest.— A W.).

% Journal Officiel”, 30.05.1870 (przekt. pol.: Na wotanie jego rogu, stuchacz pograza sie
w magicznym lesie [...] gdzie tetniq piekielne towy, gdy tylko zaiskrzq ostatnie rumierice wie-
czoru, dogasajqc za plataning mrocznych drzew. Wokot siebie styszy ironiczne szepty, nieuchwyt-
ne westchnienia, dziwny Smiech, diwieki nieznanej przyczyny, i jakby drzenie wszechobecnego
Zycia. — AW.).
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Webera. Fakt, iz kompozytor uzywa motywu zapowiadajacego stynna scene
odlewania kul w Wilczym Jarze juz w uwerturze opery niewatpliwie sprzyja
podobnemu zabiegowi. Na podobnej zasadzie dla Heinego swoistg synteze
dzieta Webera stanowi Jungfernkranz — bowiem niezaleznie od obserwowanego
przezef procesu dekontekstualizacji pieSni, jest ona nacechowana tg jakoScia,
ktéra poeta najwyzej w operze kompozytora ceni: prostota i prawdziwa ludowo-
Scig, ktéra — jak dowodzi jego komentarz — w istocie sprawdza si¢ w spotecznej
praktyce®.

Tym, co w cytowanym wyzej artykule Gautiera winno wreszcie zwrdcic
nasza uwage, jest fakt, ze na tejze zasadzie swoistego pars pro toto zdaje sie
opiera¢, w ujeciu pisarza, sama specyfika Weberowskiej muzyki: muzyki, ktéra
oddzialuje na wyobraZnie poprzez niedopowiedzenie, sugesti¢, ewokacj¢ niepo-
siadajaca wyrazistego przetozenia na sfer¢ reprezentacji czy tez jednoznacznego
umocowania w scenicznej rzeczywistosci. I w tym punkcie Gautierowska este-
tyka muzyczna zbliza si¢ do tej, ktéra rozpowszechnit w literaturze Hoffmann
— tyle ze Hoffmanowska sfera nieskoficzonoSci, do ktérej romantyczna muzyka
ma odsyta¢, sytuuje si¢ w czasoprzestrzeni nieporéwnanie bardziej odleglej
od materialnego Swiata niz ta, o ktérej mowa w przywotanym fragmencie.
Gautierowska sfera metafizyczna przenika w obreb rzeczywistoSci zmystowe;j
w sposéb niemalze namacalny — przy czym muzyka daje czgSciowy wglad w te
dziedzing, dokonujac swoistej, demonicznej transgresji wlasnego jezyka: prze-
nikaja przez nig szepty, westchnienia i dziwaczne Smiechy, ktérych rozumienia
nie gwarantuja dodatkowo zastane kody odczytywania znaczef, s one bowiem
podszyte ironig badZ tez powstaja bez uchwytnej przyczyny. W tym sensie sama
muzyczna warstwa dziela Webera stanowi dla Gautiera fragment-utfomek wigk-
szej catosci, ktora dostepna jest poprzez stuch w stosunkowo wigkszym stopniu
niz za poSrednictwem jakiegokolwiek innego zmystu.

Jesli zastane konwencje, jak i innowacje w obrebie dyskursu krytycznego
poSwieconego Wolnemu strzelcowi mogly zywic sie krytyka zastang i jedno-
czeSnie w istotny sposéb ksztattowaé odbiér opery, odpowiada za to w duzej
mierze XIX-wieczna ewolucja jednego z najbardziej aktywnych éwczesnych
mediéw, jakim jest czasopismo. To dzigki niemu — jak nigdy dotad — oglagdanego
po raz pierwszy spektaklu nie oglada si¢ w sposéb neutralny, lecz zapoSredni-
czony czytanym uprzednio sprawozdaniem czy recenzja. Dzigki niemu mozna
nawet dyskutowac o tymze spektaklu, nie obejrzawszy go wcale. Dzigki niemu
wreszcie — i tej kwestii przyjrzymy si¢ teraz blizej — mozna bylo zapozna¢ si¢
z fragmentami tekstéw czy muzyki z nowego dzieta operowego, zanim si¢ je
zobaczylto. A nawet: zanim dzieto w ogéle powstalo... Taka jest w kazdym razie
niezwykla geneza inspirowanej nieistniejagcym jeszcze Freischiitzem Mickiewi-
czowskiej Piesni strzelca — powstatej, jak przypuszczamy, z inspiracji fragmen-

2 Zob.H. Wehrmann, dz. cyt., s. 86.
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tami opery wydanymi jeszcze przed berlifiskg premierg w jednym z dostepnych
w Srodowisku filomatéw, niemieckojezycznych almanachdw.

Aby podobne zjawisko mogto mie¢ miejsce, potrzeba byto zbiegu szczeg6l-
nych okolicznoSci, z ktérych kazda posiada niebagatelne znaczenie dla zrozu-
mienia interesujgcego nas zjawiska. Potrzeba byto, po pierwsze, trwajacej przez
wiele dekad wieku XVIII, niezwykle intensywnej ekspansji technologii repro-
dukcji tekstéw, ktéra pozwolita nowemu medium, jakim byto wéwczas czasopi-
smo, nie tylko powsta¢ i w nieoczekiwanym stopniu rozwing¢ si¢ na terytoriach
niemieckojezycznych Ldnder, lecz takze — staé si¢ tutaj u progu wieku XIX
gtéwnym nosnikiem obiegu tekstow?. Po drugie, podobny fenomen nie mégtby
mie¢ miejsca, gdyby wielowiekowa tradycja niemiecka nie przypisywata muzyce
owej szczegolnej rangi, ktdra uczynifa jg nieodtagcznym komponentem publiko-
wanych juz w epoce OSwiecenia almanachéw. Przywotajmy tu kilka przykta-
déw: ,,Gottinger Musenalmanach” publikuje w kazdym ze swoich numeréw
od dwdéch do dziesigciu kompozycji; w almanachu VoBa w latach 17761798
ukazuje si¢ m.in. dwadzieScia dwie pie$ni J. F. Reichardta oraz czterdzieSci
dziewigé J. A. P. Schulza; redaktor stuttgarckiego ,,Taschenbuch fiir Freunde des
Gesanges” Johann Christian Riidiger wydaje w 1795 roku osobny tom periodyku
zawierajacy wytacznie partytury do publikowanych w swoim czasopiSmie wier-
szy Claudiusa, Schillera i Goethego®®; w roku 1796 w berlinskim wydawnictwie
Ungera ukazuje si¢ nawet ,,Musikalisches Almanach”, proponujacy odbiorcy
cykl dwunastu piesni. Wreszcie decydujacym czynnikiem stata si¢ fascynacja
filomatéw niemiecka literaturg, nieprzypadkowo sprzymierzona z ich zain-
teresowaniem pie$nig burszowska i biesiadng oraz znajdujaca swoje zaplecze
w dlugowiecznej tradycji obecnoSci kultury i jezyka niemieckiego na terytorium
Wilna. Znalazta ona swoje oczywiste przetozenie w skutecznym kolportazu do
litewskiej stolicy podobnych wydawnictw, traktowanych wéwczas jako gtéwne
Zrédta dostepu do wspodtczesnych tekstéw literackich. Choé nie znamy szczeg6-
fowo zakresu sprowadzanego korpusu, Piesn strzelca stanowi wyrazisty dowdd
ich oddziatywania na ksztatt pierwiosnkéw polskiej literatury romantyczne;.

Dlaczego wigzaé 6w migedzynarodowy obieg czasopiSmienniczy z fenome-
nem fragmentacji opery? Przede wszystkim z tego wzgledu, iz czasopiSmien-
nicze medium dokonato w interesujacej nas epoce swoistej, cichej rewolucji
w dziedzinie statusu tego, co zwyklo sie okresla¢ jako publicatio princeps. Jest
ono bowiem nie tylko narzgedziem upowszechnienia dziefa istniejacego: sta-
nowi takze Srodek guasi-reklamowej zapowiedzi utworu, ktéry w petnej formie

% Zob. W. Faulstich, dz. cyt.

2% Por. H. W. Schwab, Musikbeilagen in Almanachen und Taschenbiicher [w tomie:] Alma-
nach- und Taschenbuchkultur des 18. und 19. Jahrhunderts, red. York-Gothart Mix, Harrassowitz
Verlag, Wiesbaden 1996, s. 167-170; por. na ten temat takze m.in. M. Lanckorofnska, A. Rii-
mann, Geschichte der deutschen Taschenbiicher und Almanache aus der klassisch-romantischen
Zeit, Heimeran, Miinchen 1954.
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dostepny ma by¢ czytelnikom jako wydawnictwo zwarte; bywa medium swo-
iScie prébnym, pozwalajacym sondowaé pierwsze reakcje odbiorcéw na tekst;
czy wreszcie noSnikiem wyznaczajagcym nowy, czasem nieostateczny, lecz wart
pierwszej prezentacji etap kreacji, sytuujacy si¢ miedzy momentem tworzenia
a definitywnym ukoficzeniem dzieta.

O ile almanachu zawierajacego te fragmenty Weberowskiej opery, po ktére
siegnal Mickiewicz, wcigz nie udato si¢ odnalezé — bowiem wbrew przekona-
niu Stefanii Skwarczynskiej, nie jest nim Beckers Taschenbuch zum geselligen
Vergniigen na rok 1821% — o tyle Jungfernkranz, ktérego karier¢ wkrotce tak
barwnie opisze Heine, istotnie ukazat si¢ za sprawg Friedricha Kinda w numerze
tegoz czasopisma na rok 1818. Dodajmy: z adnotacjg, iz stanowi fragment opery
Freischiitz znanego juz wtedy Carla Marii von Webera, cho¢ sama opera istniata
woweczas dopiero w formie niekoniecznie kompletnego rekopisu. Na podobnych
zasadach swoje cykle poetyckie, Poetische Ausstellungen czy Drei und dreizig
Gedichte, publikowal w nastepujacych po sobie numerach czasopisma ,,Gesell-
schafter” Heinrich Heine, zanim przeredagowywal je w kolejne ksiegi swojej
Ksiegi piesni. Nietrudno zgadnaé, jak zasadnicze znaczenie posiada¢ mogla
podobna przemiana statusu publikacji dla romantycznego sposobu pojmowania
relacji migdzy dynamika kreacji a jej koicowym efektem. Czyz nie ujawniata
ona w sposéb bardziej niz kiedykolwiek wyrazisty, iz granice migdzy procesem
twérczym a dzielem sg plynne, za§ wydany fragment odbija i zapowiada catos¢,
mieszczac w sobie, jak ziarno, jego najistotniejsze komponenty?

W tym sensie mozna powiedzie¢, ze specyfika rozwijajacej sie¢ w kolejnych
etapach, publikowanej w kolejnych czeSciach, cho¢ nigdy ostatecznie nieukon-
czonej redakcji Mickiewiczowskich Dziadow, znajduje szczegdlnie wyraziste
lustro wiaSnie w owym odwotaniu do réwnie nieukofnczonej, lecz juz zapowia-
danej w kolejnych publikowanych przez almanachy fragmentach opery Webera,
o chwiejnym, niewyrazistym strzelcu Maxie i czyhajacych na niego demonicznych
pokusach. Trudno przesadzaé, czy Mickiewicz Swiadomie odwolat si¢ w Piesni
strzelca do fragmentéw dziela istniejacego jeszcze w formie swoiScie otwartej;
poeta nie mogt takze przypuszczaé, iz arie i chéry Webera w tak niedlugim czasie
zyskaja w Europie status swoistych pars pro toto Weberowskiej opery roman-
tycznej. Pozostaje faktem, ze zachowujac w edycji utworu z roku 1838 przypis
odsyltajacy jego czytelnika do Freischiitza®, sygnowat pracg czasu jako zgodng
z wlasnymi intencjami — co wigcej za$§, przydawal owemu usamodzielnionemu
z biegiem czasu fragmentowi wlasnego dramatu — opatrzonemu nowym tytutem:
Chor strzelcow — status potencjalnie analogiczny do tego, jaki zyskaty w tymze
migdzyczasie chory z Wolnego strzelca w europejskim obiegu kulturowym.

2 Zob.S. Skwarczynska, dz. cyt.
% Zob. W. Dynak, dz. cyt., s. 50.
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OD FRAGMENTACIJI OPERY
DO MUZYCZNEJ STRUKTURYZACIJI LITERATURY

Cho¢ przywotane wyzej czynniki majg niewatpliwie swdj istotny udziat
w ksztattowaniu paradygmatu fragmentarycznego odbioru Freischiitza, a poSred-
nio wspotksztattuja one specyfike literackich odwotaf do opery Webera, kluczo-
wym pozostaje dla nas pytanie, jakiego rodzaju estetyczno-poetologiczne konse-
kwencje zdofali z tegoz faktu wyprowadzié trzej interesujacy nas tutaj autorzy.
Innymi stowy: w jaki sposéb tak ukierunkowany odbidr dzieta Webera, noszacy
juz w sobie komponent tworczy, pozwolit im okresli¢ ksztalt ich wtasnych dziet.

Przyjrzyjmy si¢ najpierw temu, w jaki sposéb funkcjonuje w obrebie Dzia-
dow czesci I Mickiewiczowska Piesh strzelca. W literaturze przedmiotu zwra-
cano wielokrotnie uwage na fenomen swoistej nieprzystawalno$ci miedzy dyna-
miczng, radosng pie$niag my§liwska gloszaca pochwale zycia myS§liwskiego oraz
wewnetrznym zagubieniem Gustawa, ktére dochodzi do glosu zaraz po niej.
Zacytujmy tenze fragment:

Witajciez rycerza,
Pagorki i niwy,

Krdl laséw, pan zwierza,
Niech zyje myS§liwy!

Dalejze, dalejze, z tropu w trop,
Z tropu w trop, dalejze, dalejze!
Dalejze, dalejze, z tropu w trop,
Z tropu w trop, hop, hop!

GUSTAW

Spolowatem piosenke! Nie bedg si¢ gniewac
Mysliwi, ze do domu wracam bez zwierzyny.
Jak tylko wréce, zaraz musz¢ im za$piewac. —
Lecz gdziez zaszedlem? nigdzie §ladu ni drozyny.
Hola! jak w kniei gtucho — ni trgby, ni strzatu.
Zbladzitem — ot6z skutek wieszczego zapatu!
[...]

A ja... czemuz nie jestem jak oni?
Wyjechali§my razem — c6z mi¢ w pole goni?
Ach, nie zabawy $cigam — uciekam od nudy;
Nie rozkosze mysliwskie lubi¢ — ale trudy.”

Zgodnie z najbardziej aktualnymi ustaleniami badaczy, za operowe Zrédto
piesni pisanej ,,na melodi¢ Webera” uznaé trzeba — z uwagi na strukturg wersy-

¥ A. Mickiewicz, Umwory wybrane, Czytelnik, Warszawa 1957, t. III.
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fikacyjna i charakter — Chor Strzelcéw z I aktu Wolnego strzelca, a z uwagi na
pierwszoosobowg forme podawcza, arie Maxa. Co do dostrzegalnej rozbiezno-
§ci miedzy nastrojem piosenki a zarysowanym dalej wewnetrznym zagubieniem
Gustawa, traktowano ja natomiast zwykle jako efekt przypadkowy i ewentualny
dowdd na to, ze ,,muzyczna wstawka”, niezbyt spdjnie faczaca sie z kontekstem,
zostata przepisana w obreb nieukoficzonego tekstu Dziadow czesci I w sposéb
nieco prowizoryczny. Podobng tez¢ trudno jednak utrzymacé, je§li wyprowadzi
si¢ dalej idace konsekwencje z Mickiewiczowskiego odwotania do operowego
wzorca.

Przypomnijmy: jak zauwazyliSmy juz uprzednio, istotnym efektem fragmen-
tarycznego odbioru opery, na ktéry zwrécit uwage zwlaszcza Heinrich Heine
w swojej analizie odbioru Jungfernkranz, byto swoiste rozsunigcie mig¢dzy inten-
cjonalnoScia ,,numeru” wykonanego jako osobny utwor a jego funkcjonalizacja
w obrebie opery. W istocie rozsunigcie to jest wszakze w duzym stopniu pro-
jektowane przez samego Webera. Zaden z czysto muzycznych ani tekstowych
aspektow tej ostatniej pieSni, wykonywanej przez druzki w III akcie jego opery,
nie wskazuje na to, iz wianek sta¢ si¢c moze symbolem nieszczeScia. Co wiecej,
nieszczescie to zostaje ostatecznie odsunig¢te w ciefi w ostatniej scenie opery,
co przywraca utworowi wiarygodno$¢. Intencjonalno$¢ zabiegu zastosowanego
przez kompozytora polega zatem na stworzeniu efektu dystansu miedzy tym, co
mowi piosenka, a kontrastujaca z nig sytuacja dramatyczng, w ktdrej zostaje ona
wykonana. Podobny zabieg stosuje Weber nie tylko w tym jednym wypadku:
znajdziemy go takze w I akcie opery, gdzie radosny Spiew Choru strzelcow skon-
frontowany jest z wewngetrznymi udrekami Maxa, zwigzanymi z jego kolejnym
strzeleckim niepowodzeniem, jak rowniez w akcie III, gdzie nastrdj kolejnego
chéru kontrastuje z kolei razaco z niepokojami Agathe o los duszy Maxa.

Trudno dowies¢, ze w Dziadow czesci I Mickiewicz przejmuje ten szekspi-
rowski Zrédtowo zabieg bezpoSrednio od Webera — pozostaje jednak faktem, iz
w tym kontekScie dystans miedzy piosenkg Spiewang przez strzelca a wewnetrz-
nym stanem Gustawa trudno uznaé za przypadkowy. Napiecie migdzy tymi
dwiema wypowiedziami daje si¢ czytaé przeciwnie, jako nawigzujacy do opero-
wej poetyki sposob ukazania ztozonej, niestabilnej sytuacji postaci, ktéra w tej
fazie pracy Mickiewicza nad dramatem znaczgco przypomina Weberowskiego
Maxa. Owa zbieznoS¢ nie jest bez znaczenia; w przedlistopadowych czgSciach
poematu w polu uwagi poety pozostaje bowiem studium bohatera nieheroicz-
nego, wewnetrznie skléconego, wydanego na pokuse, ktérej z trudem umie spro-
sta¢ — czyli postaci Zywo przypominajgcej chwiejnego i podatnego wptywom
strzelca Webera, ktéry z powodu tychze cech charakteru interesowat skadinad
takze Théophile’a Gautiera®®. Dodajmy, ze ten rys centralnej postaci Dziadow

% Jako istote staba i wyalienowana, totalnie manipulowana przez sity wyzsze, ukazuje te
posta¢ J.-M. Breque, Les noces ambigues de I’opéra et du fantastique, ,, Avant-scéne Opéra”
1988, nr 105/106, s. 12-13; podobnie ujmuje ja F. Brunet, dz. cyt., s. 266.
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nie zanika catkowicie réwniez w czgSci drezdenskiej, gdzie dusza Konrada z tru-
dem wymyka si¢ szatafiskiej pokusie — zostaje uratowana, podobnie jak dusza
Maxa, dzigki modlitwie kobiety (Agathe, Ewy) oraz cenionego przez wspdlnote
duchownego (pustelnika, ksiedza Piotra).

W efekcie mozna powiedzie¢, ze wprowadzenie w obreb dramatu spolo-
wanej piosenki o operowej proweniencji motywuje i usprawiedliwia powstanie
w tekScie swoistej niespdjnosci, peknigcia, ktdre trudniej byloby usprawiedli-
wié, rezygnujac z intermedialnego odniesienia, i ktére odgrywa pewna role
w ksztattowaniu charakterystyki gléwnej postaci Dziadow czesci I. Co zawdzie-
cza mu ironizujgca satyra uzyskana przez Heinricha Heinego w przytaczanym
juz i komentowanym Brief aus Berlin? Centralnym zabiegiem, ktory nadaje
mu atrakcyjnoSci, jest niewatpliwie wielokrotne, ngkajace samego pierwszo-
osobowego narratora powtdrzenie tekstu choéru Jungfernkranz. Powtdrzenie
takie jest charakterystyczne dla rytualnej pieSni druzek, stanowi tez integralng
cze$¢ jej struktury — posiada ona bowiem budowe stroficzng z powracajagcym
wielokrotnie refrenem. Pod piérem Heinricha Heinego fragmenty tegoz tekstu
zmieniaja wszakze zasadniczo swoja funkcje, stajac sie motywem o kluczo-
wym znaczeniu konstrukcyjnym, ktéry strukturyzuje caly bieg narracji tego
fragmentu Listu.

W jaki sposéb motyw ten funkcjonuje — i czy w istocie mamy tutaj do
czynienia z powtdrzeniem? Przy blizszym przyjrzeniu si¢ przywotanemu efek-
towi repetycji dostrzec mozna, ze jest on w rzeczywistoSci pozorny. O ile tekst
piosenki przywotany jest poczatkowo niemalze w catosci, o tyle w kolejnych
partiach tekstu cytowane sg jedynie jego wybrane fragmenty, ktére uznac trzeba
z tego wzgledu nie jako powtérzenia, lecz jako jego warianty badZ wariacyjne
przetworzenia poczatkowego tematu. Dobdr kazdego z nich bywa dodatkowo
uzalezniony od sytuacji w jakich jest wykonywany. Podobny zabieg z jednej
strony réznicuje coraz bardziej znaczenia poszczegélnych fragmentéw tekstu
piedni, z drugiej za$ strony dynamizuje samg narracj¢, w obrebie ktdrej jest ona
przywolywana.

W tym kontekScie stereotypowe przekonanie o ,,amuzycznym” talencie
autora Buch der Lieder wydaje si¢ z trudem wytrzymywaé prébe lektury —
trudno bowiem nie widzie¢ w tym zabiegu dyskretnego i twérczo przetworzo-
nego nawigzania do Weberowskiej techniki charakteryzowania postaci okre§lo-
nymi muzycznymi tematami czy motywami. Co wiecej jednak, intermedialne
odniesienie, na ktérego moralng dwuznaczno$¢, jak widzieliSmy, Heine zwracat
uwage, ukazuje tutaj swoje najbardziej twoércze oblicze. Je§li w demokratyzu-
jacej siekulturowo-spotecznej rzeczywistoSci jego epoki proces fragmentaciji
1 zwigzanej z nig banalizacji czy stereotypizacji artystycznego przekazu moze
wydawac si¢ problematyczny, a nawet nosi¢ §lady demoniczne, demon tworczy
Heinego ujawnia, iz wla$nie z tychze fragmentéw, rozproszonych i oderwanych
od sensotworczej caloSci, moze powsta¢ nowa narracja: ironiczna, niekiedy
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cyniczna, lecz w inny sposéb spdjna — i co istotne, niezamykajaca oczu na
realia wspétczesnosci. O ile Weberowska ludowoS¢ niesie w sobie komponent
nostalgii za Swiatem, ktéry nie zostat jeszcze dotknigty krytycznym spojrze-
niem wilaSciwym epoce nowoczesnej, o tyle tekst pieSni o wianku przepisany
przez Heinricha Heinego, przekazywany z ust do ust na ulicach rozrastajacej
si¢ XIX-wiecznej metropolii, traci nieuchronnie swoja niewinno$¢ — by zasilié
w nowy spos6b szczeg6lng odmiang muzycznej prozy krytycznej, ktérej ironia
nie przypadkiem powotuje si¢ na patronat Weberowskiego Samiela.

Oba przywotane wyzej przyktady wskazujg zatem, w jaki sposéb stosun-
kowo zautonomizowane kawatki opery Webera moga staé¢ si¢ komponentem
tworczego i nowatorskiego literackiego przetworzenia — przy okazji stanowiac
Swiadectwo szczegdlnej popularnosci i sity oddzialywania Weberowskich ché-
réw. Do tych ostatnich nawigzat réwniez Théophile Gautier w swoim opowia-
daniu Le Club des hachichins, cho¢ aby dostrzec owo nawigzanie, konieczne
jest najpierw wyjasnienie znaczen i funkcji odwotania Gautiera do innego,
kluczowego fragmentu opery Webera, jakim jest aria Agathe. Motywacji jego
przywolania trzeba upatrywa¢ w tematyce tekstu; w centrum uwagi Gautiera
znajduje si¢ préba opisu do§wiadczenia narkotycznego, podjeta przez pierw-
szoosobowego, heterodiegetycznego narratora o wyrazistych cechach autobio-
graficznych. Podobny temat znajduje, rzecz jasna, bezpoSrednie przetozenie na
strukture opowiadania; kolejnym etapom opisywanych halucynacji towarzyszy
rozluZnienie rygoréw logicznych i relacji przyczynowo-skutkowych oraz brak
wyrazistego rozwoju narracji. W tym kontekScie sytuuje si¢ umieszczone w cen-
tralnym punkcie ewolucji tychze wizji — czyli w rozdziale VI — odniesienie
do arii Agathe z Freischiitza, zagranej na fortepianie przez jedynego cztonka
zgromadzenia niepoddanego dziataniu haszyszu®'. Temat jej arii wprowadza
porzadek w nieopanowany chaos ich wyobrazen, jednocze$nie za$ przygotowuje
moment, w ktérym — wskutek swoistej metempsychozy — dusza Webera zostaje
wcielona w ciato pierwszoosobowego narratora.

Moment ten, posiadajacy oczywisty wymiar metatekstowy, ma kluczowe
znaczenie dla zrozumienia budowy opowiadania, sugeruje on bowiem odbiorcy,
iz konstrukcja tekstu rzadzi si¢ zasadami w pewnym stopniu analogicznymi do
tych, jakimi rzadzi si¢ Wolny strzelec. W jaki spos6b nalezy to rozumie¢? Jak
mozna wnioskowa¢ z analiz krytycznych Freischiitza autorstwa samego Gau-
tiera, dziefo to oparte jest na wyrazistej, binarnej opozycji miedzy sitami dobra
(Agathe) oraz demonicznymi mocami krélujacymi w Wilczym Jarze. Rzeczywi-
Scie, przywotanie tematu Agathe powoduje poskromienie guasi-demonicznych,
narkotycznych wizji uczestnikéw klubu, ktérych erupcje w tym punkcie opowia-
dania osiagaja punkt szczytowy — pelni wigc funkcje analogiczne do tych, jakie

31 Zob.T. Gautier, Le Club des hachichins [w:] te goz, Romans, contes et nouvelles, Gal-
limard, Paris 2002, vol. I, s. 1016.
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posiada ona w operze Webera, przywracajac porzadek moralny i metafizyczny
rzeczywistoSci, ktéra poddaje si¢ pokusom ciemnosci.

Czy odwolanie w tekScie do operowego fragmentu czy ,,numeru” oznacza
jednak, iz zespét uruchomionych za jego poSrednictwem intermedialnych kono-
tacji tekstu, ogranicza si¢ wytgcznie do tego obszaru znaczen i senséw, ktérego
on sam jest noSnikiem? Je§li fragment operowy, wykorzystany jako odniesienie
intermedialne, miatby okazaé si¢ fragmentem romantycznym w pelnym zna-
czeniu tego stowa, winien on by¢ potencjalnie zdolny do ewokowania catosci,
z ktérej zostat ,,przeniesiony”. Opowiadanie Gautiera wskazuje wyraZnie, ze
ewokacja arii Agathe posiada w nim takie wta$nie funkcje. Gdy poszerzy¢ nieco
nasze spektrum ogladu na cate opowiadanie, mozna dostrzec, ze w wigkszoSci
z rozdziatéw pojawiajg si¢ dyskretne, lecz wyraziste aluzje do komponentéw
dzieta operowego; co wigcej, nastgpstwo tychze aluzji odpowiada w ogdélnym
zarysie nastepstwu kilku weztowych momentéw Wolnego strzelca. Prze§ledZzmy
je po kolei. Przybyciu narratora do miejsca tajemnych praktyk klubu mitosni-
kéw haszyszu towarzyszy szum deszczu przywodzacy na my$l dZzwigki symfonii
(przypomnijmy: formy wywodzacej si¢ z operowej uwertury). W rozdziale III
z salonu dobiegajg harmonijnie dZwieki chéréw. Rozdziaty IV i V zdominowane
sq nasilajacymi si¢, frenetycznymi wybuchami $miechu uczestnikéw narko-
tycznego eksperymentu, ktére réwniez przyréwnane sg kilkakrotnie do chéréw
— tym razem jednak dysonujacych, co stanowi oczywista aluzje do stynnych,
nieco demonicznych drwin chéru strzelcow wySmiewajacych Maxa w I akcie
Wolnego strzelca i zapowiadajacych scene w Wilczym Jarze. W rozdziale VI
chaos i frenezja zostaja opanowane przez temat arii Agathe. Ostatnim ,,muzycz-
nym” akcentem w obrebie opowiadania jest zagrana na koniec, rezurekcyjna
sekwencja Alleluja, wzorem interwencji Weberowskiego pustelnika, zwiastujaca
szcze§liwy finat demoniczno-narkotycznej przygody.

Jak widaé, muzyczne odniesienia, ktérych odczytanie umozliwia ewokacja
fragmentu arii Agathe w VI rozdziale, tworzg rodzaj fantazmatycznej muzycznej
konstrukcji, ktéra objawia si¢ odbiorcy, przenikajac punktowo bieg narracji. Nie
posiada ona w opowiadaniu Gautiera mocy podporzadkowania sobie struktury
opowiadania czy przebiegu zdarzefi — nie tego jednak pisarz zdaje si¢ od Webera
oczekiwac. Jak juz wspomnieliSmy uprzednio, w swoich tekstach krytycznych
Gautier pisal, iZ muzyka kompozytora odsyta najskuteczniej do metafizycznego
Zrédta rzeczy, zakrytego wszakze przed odbiorcg jego opery i dostgpnego mu
jedynie w tejze niepelnej formie. W tym sensie réwniez ewokacje Wolnego
strzelca w obrebie narracji jego opowiadania nie moga czyni¢ wigcej niz uczynié
sa zdolne w operowym spektaklu, zapewniajac odbiorcy punktowy, fragmenta-
ryczny dostep do metafizycznych zmagan postaci, przestonietych przez figury,
reprezentacje i narracje, jakie buduja stowa tekstu.

By¢ moze w tym wiasnie potencjale syntetycznego, punktowego ujawniania
dzwigkiem przestonigtych opowiescig i obrazem, metafizycznych dramatéw —
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takze tych, ktére niesie w sobie nowe doSwiadczenie medialnej alienacji i zwig-
zanego z nig rozproszenia — poszukiwaé nalezy istotnych przyczyn literackiej
kariery Weberowskich fragmentéw.

Aleksandra Wojda

THE OPERA AS A FRAGMENT IN THE LITERARY RECEPTION
OF CARL MARIA VON WEBER’S DER FREISCHUTZ
(ADAM MICKIEWICZ, HEINRICH HEINE, THEOPHILE GAUTIER)

Summary

This article examines the influence of early 19th-century operatic culture on Romantic
literature by focusing on the cultural, literary and transmedial (cross-genre) reception of one of
the most popular works of the early Romantic opera, Der Freischiitz by Carl Maria von Weber.
More specifically, the analysis deals with that aspect of its influence which can be described as
fragmentary reception. The article argues that examples of such fragmentary reception can be
found in the works of Adam Mickiewicz, Heinrich Heine and Théophile Gautier. However, the
central argument of this study is that the emergence of this type of trans-media links was, in a large
measure, determined by a peculiar, fragmentary reception of operas. That model of reception had
been popularized by a variety of trend-setting, opinion-making agents and institutions (the critics,
the press), and enforced by mechanisms of socio-cultural and technological change (resulting in the
broadening of the media landscape and the aesthetic sensibility of the general public). The article
also claims that this reception model of the opera not only reinforced some structural elements of
the operatic work itself but also prompted the writers to explore new ways of structuring their texts
(a development encouraged by the upgrade of the fragment by the Romantic aesthetics). Thus early
19th-century socio-cultural and transmedial reception patterns of the opera can be seen as a spur to
creativity and literary experimentation — a conclusion which casts doubt on the traditional view that
it was a period when aesthetic idealism ruled supreme.



