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OLWID, CZYLI POCZATKI
POSTKOLONIALIZMU POLSKIEGO

KATARZYNA SZEWCZYK-HAAKE*

Powstaty w czasie pierwszej wojny Swiatowej utwor Olwida Furioso, oglo-
szony w tomie Pfomienn w garsci, w pierwszej czgsci zatytutowanej W pozodze
(1917-1918), stanowi — podobnie jak wszystkie teksty z inicjalnej czgSci ksigzki
— rodzaj zapisku z frontu. W tej krotkiej prozie znajduje si¢ fragment zawiera-
jacy niewielkie, lecz znamienne obcojezyczne wtracenie:

Co$ utrudzonego spoczeto na chwile na moim ramieniu. Co§ cigzkiego jak zbrodnia. W roz-
wichrzeniu brody trudno rozezna¢ dwoje metnych oczu. Usta btotem plugawe betkoca: Durst...
W tych oczach jest policzek Chrystusowi wymierzony.!

Pojawiajace si¢ w tekScie polskim niemieckie stowo potraktowaé mozna
oczywiScie jako prosty zabieg stylistyczny, stuzacy realistycznemu ujeciu sytu-
acji przedstawionej: zotnierze-Polacy (a takim wtasnie jest narrator tekstu) wal-
czyli wszak w trakcie pierwszej wojny Swiatowej rami¢ w ramie z zotnierzami
pruskiej armii, w ktérej méwiono po niemiecku. W tkance polszczyzny pozo-
staje ono, z jezykoznawczego punktu widzenia, stowem obcym, ktérego obec-
no$¢ tlumaczy sie artystyczng potrzebga. Analize warto jednak, moim zdaniem,
zniuansowad i przyjrze¢ si¢ rozpoczynajacej si¢ w tym miejscu grze ,,swojsko-
§ci” i ,,0bcosci”. Leksem ,,Durst” jest obcy po pierwsze dlatego, ze wywodzi
si¢ z innego systemu jezykowego niz caty tekst, po drugie (i moze wazniejsze)
dlatego, Ze pochodzi z jezyka okupanta. Zarazem jednak jest stowem nie-obcym
czy obco§¢ skutecznie niwelujacym: jest nie tylko doskonale zrozumiatym (jezyk
jednego z zaborcéw jest bowiem powszechnie znany pierwszym czytelnikom
tomu drukowanego w 1921 roku w Poznaniu, dla ktdrych tez rzecza na porzadku
dziennym zaledwie kilka lat wczes$niej byta stuzba w obcej, pruskiej armii), ale
takze (co gra tutaj rolg pierwszorzedng) wyraz ten wyraza proSbeg, w ktoérag wpi-

* Katarzyna Szewczyk-Haake — dr, adiunkt, Instytut Kultury Europejskiej UAM.

' Olwid, Furioso [w:] tegoz, Plomiei w garsci,Poznah 1921,s. 15. Pierwodruk pt. W mro-
ku, ,,Zdr6j” 1918, t. 5, z. 2, s. 36. Ostatnie zdanie cytowanego fragmentu (,,W tych oczach jest
policzek Chrystusowi wymierzony”) pojawia si¢ dopiero w jego wersji ksigzkowe;.
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sany jest truizm, ze wszyscy ludzie, niezaleznie od jezyka, jakim méwia, sa pod
wzgledem fizjologii tacy sami.

Ten krotki fragment cheiatabym potraktowaé w zwigzku z tym jako soczewke,
skupiajaca Swiatopogladowe dylematy ekspresjonizmu: z jednej strony podkre-
§lanie odmiennoS§ci, indywidualnoSci kazdego cztowieka i réznic migdzy
ludZmi, pogtebianych niekiedy przez instytucje spoteczne (tutaj wyrazonej sym-
bolicznie, za pomoca odmiennoSci znaku jezykowego), z drugiej za$ przeSwiad-
czenie, ze w akcie wspol-czucia, wspét-odczuwania to, co obce, staje si¢ tym,
co wilasne. Ten nurt literacki obfituje w ujecia, w ktérych drugi cztowiek, takze
,»obcy” 1 ,,inny” (pod wzgledem statusu spotecznego czy narodowosci), staje si¢
bliskim ze wzgledu na wspdlczucie jakie budzi, a jego krzywda i bl sg Zrodtem
empatii i zgorszenia cierpieniem — dokfadnie tak, jak dzieje si¢ w cytowanej
prozie Olwida. Ale problem obcoSci i swojskosci jest takze w pewnym sensie
metaproblemem poznafiskiego ekspresjonizmu, w odniesieniu do ktérego od
chwili jego powstania zadawano pytanie: swoj on czy obcy, a méwiac jezykiem
krytyczno- i historycznoliterackim — oryginalny czy bezrefleksyjnie zapozy-
czony?? Czy jest to pdzna inkarnacja romantycznej tradycji polskiej literatury,
czy obcy nurt artystyczny, ktérego ducha prébowano (zdaniem znacznej czgSci
krytyki — niezbyt fortunnie) wyrazié¢ po polsku, styl zapozyczony w braku wta-
snej oryginalnej myS§li lub w efekcie trwajacego przez dziesigciolecia ekono-
micznego i kulturowego uzaleznienia? Literatura pisana po polsku, ale bedaca
w istocie pasem transferowym dla niemieckich idei i wynalazkéw formalnych,
czego dowodem mdgtby by¢ takze cytowany tekst?

Niemiecki jest jezykiem, ktéry dla Srodowiska Olwida i pierwszych (w sen-
sie chronologicznym) odbiorcéw jego pisarstwa stanowi symboliczng reprezen-
tacje hegemonii®, jezykiem wtadzy i instrumentem opresji. Po sprawie dzieci
wrzesifiskich i innych, niedawnych wydarzeniach z terenu zaboru pruskiego
zaden czytelnik nie mégt mie¢ co do tego watpliwoSci. Zarazem stowo, ktére
zostaje w nim wypowiedziane oraz cafa sytuacja komunikacyjna sprawiaja, ze
ten potencjat symboliczny zostaje storpedowany. Dlatego uwazam ten moment

2 Zob. np. S. Kasztelowicz, Tragicy doby bez ksztattu. O wspdiczesnej twdrczosci lite-
rackiej. Ekspresjonizm, Cieszyn 1933, s. 74-76; K. Zawodzifnski, Poezja Polski odrodzonej
[w:] tegoz, Wsrod poetow, Krakéw 1964, s. 10 (artykut ukazat si¢ po raz pierwszy w roku 1928
w czasopi$mie ,,Swiat Ksiazki”); J.J. Lipski, Ekspresjonizm polski i niemiecki [w:] Poréwnania.
Studia o kulturze modernizmu, red. R. Zimand, Warszawa 1983, s. 32—41; E. KuZma, Zwigzki
i przeciwienstwa miedzy niemieckim i polskim ekspresjonizmem, ,,Studia Historica Slavo-Germa-
nica”, t. 3, Poznafi 1974, s.3-28; E. KuZma, Z problemow §wiadomoSci literackiej i artystycznej
ekspresjonizmu w Polsce, Wroctaw 1976; E. Kuzma, Polski ekspresjonizm miedzy wzorcami
niemieckimi a rodzimymi [w:] Recepcja literacka i proces literacki, red. G. Ritz, G. Matuszek,
Krakéw 1999, s.201-211.

3 Na temat statusu jezyka jako znaku dominacji kolonialnej por. F. Fanon, Black Skin, White
Masks, ttum. Ch. L. Markmann, New York 1967, s. 17-40. Zob. takze: H. K. Bhabha, Docie-
kanie tozsamosci [w:] tegoz, Miejsca kultury, przet. T. Dobrogoszcz, Krakéw 2010, s. 48-51.
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tekstowy za znakomity punkt wyjScia dla moich analiz, w ktérych bede trzymata
si¢ linii rozwazan wilaSciwej studiom postkolonialnym. W tej frontowej scenie
zawiera si¢ bowiem zaréwno sygnat kolonialnych zasztoSci, jak i sposéb na jej
przekroczenie, oba te czynniki byty za$§ kluczowe dla zyciowego i literackiego
do$wiadczenia zdrojowcéw, w ich liczbie — Witolda Hulewicza.

Ptomien w garsci — tom, ktéry wyjawszy opracowanie Jozefa Ratajczaka
z roku 1980 nie stat si¢ obiektem glebszego zainteresowania badaczy — obfituje
w elementy pokrewne literaturze niemieckiego ekspresjonizmu, ktére mozna
wskazywaé w zakresie zarowno tematdw, jak i rozwigzan formalnych. Na pra-
wach przyktadu przeanalizuj¢ teraz w kontekScie porownawczym krétkg proze
Olwida Nocne ognie. Narracja utworu prowadzona jest z punktu widzenia Zot-
nierza, jadacego niedaleko linii frontu wsréd nocnej ciemnoSci:

Widnokrag, jak dwie stykajace si¢ olbrzymie czarne plamy z niebem martwem ramionami si¢
splétiszy, schowat sie, $pi, nie istnieje. Leb siwy konia kolebie si¢ w niewidocznym ktusie [...].
Z boku, z jamy jakiej wychyli sie chochot i krzyknie na strach: hu! — feb siwy schyli si¢ w leku na
strong, wydtuzy sig i dalej si¢ kolebie.

CiemnoS$¢ nocy zostaje wkroétce przetamana gwattownymi efektami Swietlnymi:

Nagle otwiera si¢ ogromne Nocy oko na jedno drgnienie chwili i znéw zapada. Wzrok byt
btedny, wylupiasty, ptomieni i krwi peten. Dalej — hen — za gérami mrugaé poczynaja strachy-
upiorzyska. Pétnoc by¢ musi. Mruganie coraz czestsze, wyrazniejsze. Noc si¢ z Wojna pobrataty.
Swiattu na pohybel. [...]

Juz i gérne chochliki rozbudzity sig, rechocza gardlanie, kt6ca sie, chichocza w wielkich
skokach.

Jade wprost w czelu$¢. Upiory i chochliki jak dobremu znajomemu wybiegaja mi naprzeciw.

[...]

Jak wychylona nagle z czelu$ci przejasna smolna pochodnia — §lepi oczy — wciska si¢ zarem
w pluca, choc¢ daleka.

I gasnie —— -

Widoczna w cytowanym fragmencie gra jaskrawych Swiatet i glebokiego
mroku odbiera rzeczywistoSci jej wiarygodno$¢, uniemozliwia zadowalajace
rozpoznanie’ i przez to wzmacnia towarzyszace podmiotowi poczucie obcoSci
w $wiecie® oraz fizycznego zagrozenia. Tak dzieje si¢ takze w ekspresjonistycz-

4 J. Ratajczak, Olwid: w mrokach wojny [w:] tegoz, Zagasty ,,brzask epoki”. Szkice
z dziejow czasopisma ,, Zdrdj” 1917-1922, Poznan 1980, s. 228-243.

5 Olwid, Nocne ognie [w:] tegoz, Plomienr w garsci,s. 7.

¢ Tamze, s. 7-8.

" Por.J. Ratajczak, Olwid: w mrokach wojny,s. 232.
,,Obcos$¢” to niestychanie wazna kategoria dla opisu literatury niemieckiej ekspresjoni-
stycznej. Dyskusj¢ badawcza wokét tego pojecia referuje Piotr Bukowski (tegoz, Ordnungs-
schwund — Ordnungswandel. Pdr Lagerkvist und der deutsche Exspressionusmus, Frankfurt am
Main 2000, s. 148-149). Christoph Eykman (tegoz, Denk- Und Stilformen des Expressio-

8
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nej prozie niemieckiej o tematyce wojennej, chetnie wykorzystujacej obrazy
skontrastowanych ze soba Swiatla i ciemnoSci, potegujace dramatyzm opiséw
frontowych przezy¢®:

Swiatto wydobywato drzewa z ciemnosci i odbijato sie w katuzach na drodze. Heinz podszedt
do jednego z drzew i przepuScit hatasliwa kolumne samochodéw. [...] Za ostatnim z pojazdéw
znéw byla noc. PoSpieszyt dalej. [...] W §wietle latarni zobaczy! pojazd z amunicja, ciggniety przez
zdrozonego konia, z ciemnoSci dobiegaly rozkazy i gingely z powrotem w mroku. ,,Na §mier¢”,
powiedziat jaki$ oficer.'

[...] ale gdy tylko mgta uniosta si¢ troche, na §rodku oceanu zaczgto sig: z mrocznego dymu
przestaniajacego t6dz torpedowa zmieszanego z z6itozielonymi i bialymi oparami, jaskrawe roz-
btyski: ptongce tunele, naszpikowane ttustymi rurami dziat."

Podobienstwa w zakresie operowania kontrastami Swietlnymi migdzy przy-
wolywanymi tekstami niemieckimi i polskim sg dobrze widoczne. U polskiego
artysty atmosfere niepewnoSci i egzystencjalnego wyobcowania, ewokowang
przez kontrasty §wiatta i mroku, wzmacnia dodatkowo przywotanie atrybutéw
nocy rodem z ludowych wierzen. Ozywione w ten sposéb tradycje polskiej
literatury romantycznej (upiory i chochliki wéwczas wiasnie wkroczyty na lite-
racka scen¢) okazujg si¢ u Olwida wspéltworzy¢ koloryt utworu i potegowac
panujacy w nim nastrdj alienacji. Pojawienie si¢ upiorow i duchéw ewokuje
atmosfere pewnej bas$niowosci (gdy upiory wychodzg ludziom na spotkanie,
narrator zdaje sobie sprawe, ze ,,p6inoc by¢ musi”). Koficowym rezultatem tej

nismus, Miinchen 1974) pisze o ,,obcoSci” tematyzowanej w dzietach Franza Werfla, Gottfrieda
Benna i Carla Einsteina. Badacz podkresla egzystencjalny wymiar tej obcosci, odczuwanej przez
podmiot wobec §wiata i wobec samego siebie. Podobne tropy wskazywat takze Thomas Anz (te-
goz, Entfremdung und Angst. Expressionistische Psycholatographie und ihre sozialwissentschaft-
liche Interpretierbarkeit [w:] Expressionismus — Sozialer Wandel und kiinstlerische Erfahrung,
red. H. Meixner, S. Vietta, Miinchen 1982), przywotujac istotne rozwazania Maxa Schelera z lat
1913-1914, a zatem tuz sprzed wybuchu wojny, publikowane na tamach ,,Weissen Blittern”, osnu-
te wokot pojecia Entfremdungsgefiihl [uczucie obcoSci] i odrdzniajace nowoczesny i romantyczny
wariant tego ostatniego.

° Dokonujac wyboru tekstéw stanowigcych materiat porwnawczy dla dzieta Hulewicza zda-
Zam tropem wyznaczonym przez znakomite studium komparatystyczne dotyczace niemieckiego
i szwedzkiego ekspresjonizmu literackiego — zob. P. Bukowski, Ordnungsschwund — Ordnungs-
wandel, dz. cyt., s. 150 i nast. Przywotywane przeze mnie utwory uzna¢ mozna za reprezentatywne
dla niemieckiego ekspresjonizmu, a takze za odpowiedni kontekst poréwnawczy dla tomu Olwida:
wszystkie powstaty w czasie pierwszej wojny §wiatowej i ona tez pozostaje ich gtéwnym tematem.

"F. von Unruh, Opfergang [w:] tegoz, Simtliche Werke, oprac. H. M. Elsner, t. 17,
Berlin 1979, s. 40 (opowiadanie zostato napisane, jak zaznaczyl jego autor, ,,na polu, pod Verdun,
w poczatkach roku 1916”). Przektadu dokonuje w oparciu o niemiecki oryginal przedrukowany
[w:] P. Bukowski, Odrnungsschwund — Ordnungswandel, dz. cyt., s. 187-188.

1'J.R. Becher, Die Schlacht [w:] tegoz, Gesammelte Werke, t. 9, Berlin—-Weimar 1974,
s. 267 (opowiadanie powstato w roku 1918). Przektadu dokonuje¢ w oparciu o niemiecki oryginat
przedrukowany [w:] P. Bukowski, Odrnungsschwund — Ordnungswandel, dz. cyt., s. 187.
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gry dobrze znanym motywem literackim nie jest wszakze baSniowa groteska,
lecz zilustrowanie pewnego procesu psychicznego, nakazujacego cztowiekowi
wyjasniaé i ttumaczy¢ zjawiska, ktérych doSwiadcza. Chochliki i upiory, posta-
cie mitologiczno-ludowe, to cz¢$¢ arsenatu dawnych wierzen objaSniajacych to,
co nieznane, oswajajacych obcos¢ (podobng role odgrywa personifikowanie sit
natury i innych fenomendw, ktére takze dokonuje si¢ w tekScie Olwida i jest
sygnalizowane za pomoca zapisu — Noc, Wojna, Swiatlo). Ta pierwotna funkcja
mitycznych eksplikacji Swiata jest w utworze dobrze widoczna i przygotowuje
grunt dla pojawienia si¢ personifikacji silnie uwznio$lajacej jasno$¢ rozSwietla-
Jjaca mroki nocy:

Dobroczynny duch jaki§ nadludzkim ruchem zdarl ciemnos$¢ z ziemi oblicza i jasno$¢ jak
dzien — krwawsza jeno — rozlata si¢ po Swiecie. Trzy, pie¢, dziesie¢ sekund — zgasta — nie! rozpala
sie na nowo — drga — potgznieje — gasnie — krwawi sig!'?

Takze dla tego opisu czerwieniejgcego nieba, budzacego jednoczesnie fascy-
nacj¢ i groze¢, odnaleZzé mozna interesujace analogie w prozie ekspresjonizmu
niemieckiego:

Niebo z prawej strony stawato si¢ czerwone, coraz czerwiefisze. Zatamany Armand Mercier
patrzyl przez tzy na niebo, kolumna w ciszy posuwata si¢ naprzéd. Nie mégt oderwaé wzroku
od czerwieni, ktdra parfa coraz wyzej, siegala juz prawie do polowy horyzontu. Ze zdziwieniem,
goryczg i wstretem patrzyt Armand na §wiatto ognia, na szosg, na przeptywajacy obok las.'

Granaty oSwietlajace przemykaty niestyszalnie wysoko, cudownym, §wiecagcym ciemnag
czerwienig, wygietym w tuk torem, wybuchaty w niewielkim deszczu ognia, ktéry powoli opadat
w noc, i potem sama tylko jaskrawobiata kula wirowata spiralnie w dét, ku ziemi, przez minute stata
nad nastroszonym lasem niczym §wiecaca gwiazda. W oddali, za wzgdrzem, wysoko w powietrzu
rozbtyskiwaty ognie z luf nieprzyjaciela, gwaltowne i ciemnoczerwone, raz, dwa, trzy, cztery razy,
i dalej na prawo zabtysto ponownie, krétko, jaskrawg czerwienig.'*

Wschodzaca na mrocznym niebie czerwien, podobnie jak eksplozja granatu
oSwietlajacego, przynosza pigkne doznania wzrokowe i wywotuja estetyczny
zachwyt, zarazem wszakze kojarza si¢ jednoznacznie apokaliptycznie. Podobna
ambiwalencja w odczuwaniu nagtej jasnoSci posréd nocy cechuje takze pod-
miot prozy Olwida. Relacja o nocnej wedréwce, przerwanej niespodziewanie
odlegtymi (i przez to niegroZznymi dla Swiadkéw) eksplozjami wybuchajacego

2. 0lwid, Nocne ognie [w:] tegoz, Plomieii w garsci, dz. cyt., s. 8.

3 A. D6blin, Die Schlacht, die Schlacht! [w:] tegoz, Erzdhlungen aus fiinf Jahrzehn-
ten, Olten—Freiburg/Breisgau 1979, s. 190-191 (pierwodruk opowiadania miat miejsce w 1915 r.
w czasopi§mie ,,Der neue Merkur”). Przektadu dokonuj¢ w oparciu o niemiecki oryginat przedru-
kowany [w:] P. Bukowski, Odrnungsschwund — Ordnungswandel, dz. cyt., s. 193.

* G. Sack, Hinter der Front (tekst powstal miedzy 1914 a 1916 r.). Przektadu dokonuje
w oparciu o niemiecki oryginal dostgpny na stronie: http://gutenberg.spiegel.de/buch/-8107/13
(wejscie w dn. 02.09.2015).
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magazynu broni opowiedziana jest jezykiem podkreSlajacym 6w dualizm i przy-
dajacym mu symboliczne znaczenie. Co jednak charakterystyczne, u Hulewicza
dramatyzm obserwowanej sytuacji uzupetniony zostaje szczegdlnym, aksjolo-
gicznie nacechowanym komentarzem narratora:

Kto§ nad uchem mojem jakie§ zdanie powiedziat. Co powiedzial?

Widocznie zapalifa si¢ sktadnica amunicji — i setki pociskéw wylecialy w powietrze
Tak powiedziat. Ale po co méwit?

To¢ ja rzektem:

Dobroczynny duch zdart ciemno$¢ ziemi oblicza i jasno$¢ jak dzien rozlal po §wiecie.
Toé ja wiedziatem:

Sktadnica — co staé si¢ miata sktadnica setek trupéw — setki pociskdw, co stu matkom
serce miaty wyrwac z piersi — — taniec swdj zataficzyty przedwczesnie —

[...]

Na pohybel Wojnie.'?

Niezaleznie od tego, czy dokonang przez narratora interpretacje wybuchu
magazynu broni w kategoriach opatrznoSciowych uznamy za naduzycie zalgk-
nionej wyobrazni, czy zechcemy jej przyzna¢ — w ramach §wiata przedstawio-
nego — pewien rodzaj prawdziwoSci, naczelna kwestig tekstu, co wynika z jego
finatu, jest pytanie o dobro moralne, ktére tutaj wybrzmiewa o wiele silniej,
niz w cytowanych tekstach niemieckiego ekspresjonizmu. Symboliczna wartos§¢
Swiatta jako dobra jest w tomie Olwida wykorzystywana wielokrotnie, a uwi-
doczniajacy si¢ w ten sposOb moralny (niekoniecznie wszakze religijny) aspekt
opowiadafi odgrywa w nich rolg¢ fundamentalna. Doktadnie w takich kategoriach,
poprzez przywotanie stynnej formuty kantowskiej'®, rozgrywa Hulewicz kon-
trast Swiatla i ciemnoSci w prozie Furioso, gdzie jasnoSci prawdy metafizycznej
i stusznoSci moralnej (symbolizowanej przez wpisane w porzadek natury Swiatto
gwiazd i Swiatto dnia) przeciwstawione s3g wywotywane przez cztowieka — oSle-
piajacy blask ognia artyleryjskiego i rozbtyski detonacji:

Przez nocy czerf id¢ i sam jeden mam w sercu grozg. [...] Jam jeden spojrze¢ niezdolen prosto
w Niebo, gwiazdom w oczy. — — Czy ja si¢ wstydze? Brzemie niesionego cigzaru wttacza mnie
w ziemig, pod ziemie.

[...] W moich oczach zapalit si¢ nagle pozar tun tysigca. I juz Smiato, bezczelnie §miato wyba-
tuszam w dal oczy, co juz cate rozognity si¢ plomienng krwia. [...] Siedem firmamentéw rozgo-

5 0Olwid, Nocne ognie [w:] tegoz, Plomiei w garsci, dz. cyt., s. 8, podkr. Olwida.

16 Jak sadze, aluzja do Kanta i jego znanego sformutowania o ,niebie gwiazdzistym” ma
w analizowanym tek$cie podwdjny sens. Po pierwsze, zostaje za jego pomocg przywotana kon-
cepcja moralno$ci niewywiedzionej z zasad religii (w my$l podzielanego przez ekspresjonistow
przekonania o mozliwoSci zaistnienia etyki uniwersalnej); po drugie przywotanie w charakterze
uniwersalnego autorytetu moralnego mySliciela z Niemiec ma w zaproponowanej przeze mnie
postkolonialnej lekturze tomu istotne znaczenie — ksigzka opublikowana zostata przeciez krétko
po powstaniu wielkopolskim, w czasie, gdy §wieze byly do§wiadczenia narodowowyzwolenczej
walki z Niemcami, a takze pamig¢ niedawnej podlegtoSci panstwu pruskiemu.
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rzato stupami dymu czerwonego, siedem firmamentéw tryska w chmury snopami iskier i jezykami
piekta zmij.

[...]

Nie do$¢ tu jasnoSci jeszcze?

Dzien si¢ czyni.

Dzien? Zali dzieh by¢ jeszcze moze po takiej nocy?'’

Obserwujac Hulewiczowskie wykorzystywanie kontrastu $wiatla i ciem-
noSci jako materiatu literackiego 1 poréwnujac jego technike pisarskg z doko-
naniami autoréw niemieckich stwierdzi¢ mozna by, ze podobienstwa sg doS¢
dobrze widoczne. Zasadnicza za$§ réznica, wyrazajaca sie w sposobie si¢gania do
romantycznych klisz i w akcentowaniu przez Olwida refleksji etycznej, bylaby
wowczas potwierdzeniem tezy o wtérnym charakterze poznafiskiego ekspresjo-
nizmu, ktéry, godzac si¢ na kulturowg dominacje hegemona, nieudolnie usito-
wat nadac przejetym kliszom rodzimy charakter, czym potwierdzat jedynie swoj
status ofiary kolonizacji, bezskuteczne usitujacej wybi¢ si¢ na kulturowg nie-
zalezno$¢ 1 hotdujacej wiktymistycznym fantazjom o dziejowej i powszechnej
sprawiedliwo$ci u kofica czaséw. Jestem jednak przekonana, ze taka interpreta-
cja nie méwi wszystkiego o projekcie Hulewicza, a nawet istotnie zafatszowuje
jego obraz.

By si¢ o tym przekonac, sprobujmy zastosowac w odniesieniu do wspomnia-
nego na poczatku tekstu tekst przektadu na jezyk niemiecki. Latwo zauwazy¢,
ze problematyczne ,,Durst” w przektadzie na niemiecki problematycznym by¢
by przestato, gdyz znikngtoby niezauwazone'®, likwidujgc tym samym znacze-
niowy potencjat, jaki si¢ kryje w nim w polskim tekscie. Pozostaje, owszem,
warstwa pacyfistyczna (jak w Hymnie o tyzce zupy J6zefa Wittlina) i etyczna, ta
ostatnia jednak wyczerpywataby si¢ wtasciwie w problemie pacyfizmu, podczas
gdy w polskim tekscie jest — jak byta o tym mowa wcze$niej — inaczej. Znaczy
to, ze nie ma tu miejsca jedynie reprodukcja, a tekst ma wlasng site oddziaty-
wania, rezonujaca w polszczyZnie i jej kulturowych kodach, naruszajaca wcigz
jeszcze istniejacy w latach 1917-1918 kolonialny porzadek. Pora jednak zapytaé
— w jakim kierunku zachodzi tutaj przesunigcie? Co takiego ma miejsce w dziele
Hulewicza, czego darmo by szuka¢ u jego niemieckich kolegéw po pidrze?

OdpowiedZ na to pytanie wigze si¢ oczywiscie z problemem tozsamosci
narodowej, gdyz zagadnienie to oraz jego pochodne stanowi fatwo zauwazalny
element tomu Pfomieir w garsci — powstajacego jeszcze w czasie trwania pierw-
szej wojny §wiatowej, powstania wielkopolskiego oraz wojny polsko-bolszewic-
kiej, a wydanego w kilka lat po odrodzeniu si¢ niepodlegtego panstwa polskiego.
Chodzi mi tu jednak nie tyle o zagadnienie identyfikowania si¢ z tg czy inng
grupg etniczng, co raczej wskazywanie, ze proces owej identyfikacji moze by¢

7 Olwid, Furioso [w:] tegoz, Plomien w garsci, dz. cyt., s. 14—17, podkr. Olwida.
8 Por.J. Ziomek, Kto mowi?, , Teksty” 1975, nr 6, s. 53.
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bardzo ambiwalentnie oceniany co do swej istoty. Stanowiacy drugg czes§¢ tomu
Ptomien w garsci utwor Manifest nowego dnia (sierpienn 1920) otwiera nastepu-
jaca deklaracja:

Nie, dzisiaj jeszcze nie mozem wotaé: ludzie!
Dzi§ krzycze rozdarta piersiag: POLACY 1"

,Rozdarcie”, o jakim informuje podmiot, wynika, jak mozna si¢ domyslac,
nie tylko z dramatycznych, wojennych okolicznosci, w jakich powstawat tekst.
Mysle, ze jest ono rezultatem tesknoty za pewnym stanem, ktérego ,,jeszcze”
doSwiadczy¢ nie mozna, a w ktérym ponad przywigzanie do przynaleznoSci
narodowej stawia si¢ wartosci ogélnoludzkie. To, ze podmiot — z bélem — stwier-
dza, ze w istniejacych okolicznoSciach dziejowych zrozumienia szukaé musi
raczej u Polakéw, a nie u ludzi (jak groteskowo by to nie brzmiato), Swiadczy
o uzmystowieniu sobie przezen wlasnej Swiadomosci skolonizowanej. Jak cigz-
kim jest jej balast przekonuje poréwnanie cytowanego fragmentu Maniferstu
nowego dnia z wielokrotnie komentowanymi przez badaczy ekspresjonizmu
stowami powstatego w 1917 roku dramatu Ernsta Tollera Die Wandlung, ktére
odnoszg si¢ do ofiary konfliktu zbrojnego:

Nie: martwy Francuz. Nie: martwy Niemiec. Martwy cztowiek.?

Zdrojowcy byli tymi, ktérzy znali dobrze niemiecki ,,bialy kolonializm”
i nie mogli mie¢ ztudzen co do jego faktycznych wymiaréw oraz konsekwencji
spotecznych i kulturowych dla uzaleznionych od Prus narodéw?'. Zdawali sobie
sprawe, ze w roznicy jezykow tkwi zapowiedZ réznicy migdzy ludZzmi i ze ta
ostatnia fatwo staje si¢ narzedziem warto§ciowania i podstawg opresji, a takze
— o0 czym §$wiadczy przywolany cytat — ze niekiedy wlasng tozsamoS$¢ trzeba
ratowa¢ za wszelka ceng, gdyz to ona stanowi o ,,by¢ albo nie by¢” narodu
i panstwa (a §wiadomos$¢ ta przetozyta si¢ na zyciowe wybory nie tylko Witolda
Hulewicza, ale takze wielu jego réwiesnikéw z kregu Zdroju i Buntu®?). Jako

Y Olwid, Manifest nowego dnia [w:] tegoz, Plomieii w garsci, dz. cyt., s. 21.

2 E. Toller, Die Wandlung — cyt. za: W. Sokel, The Writer in Extremis, Stanford
1964, s. 181. Glo$ny i wspotczesnie bardzo zywo komentowany dramat Tollera byt wystawiany
w Berlinie w roku 1919.

2l Manifest polskosci, z jakim mamy do czynienia w drugiej czeSci tomu Plomienn w gar-
Sci jest wprawdzie wymierzony przeciwko kolonizacji idacej ze Wschodu, nie z Zachodu; mysSle
jednak, ze mimo to tekst ten moze by¢ wykorzystany jako ilustracja Olwidowskich przemySlen
dotyczacych postkolonialnego statusu niepodlegtej Polski A.D. 1920.

2 Hulewiczowie (Jerzy i Witold), a takze wielu plastykéw wspéttworzacych grupe Bunt
(m.in. Wiadystaw Skotarek, Stefan Nagrajkowski i Stefan Szmaj) nalezeli do tajnego Towarzystwa
Tomasza Zana, niektérzy z nich réwniez do Zwigzku Mtodziezy Polskiej ZET. Witold Hulewicz
i Jan Jerzy Wroniecki walczyli w Powstaniu Wielkopolskim oraz w wojnie polsko-bolszewickiej,
Wiadystaw Skotarek, Stefan Nagrajkowski — w Powstaniu Wielkopolskim, Stefan Szmaj — w woj-
nie polsko-bolszewickie;j.
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cztonkowie nacji skolonizowanej od kilku pokolen wiedzieli oni nie tylko, ze
naréd jest jednym z warunkéw istnienia kultury, ale tez — Ze jest jego warun-
kiem koniecznym?®. Czyzby jednak w tej wiedzy, ktéra, de facto, jest po prostu
smutng wiedza wlaSciwg kazdej ofierze systemu kolonialnego, a ktdrej przeja-
wami moga by¢ tak opdr, jak i ulegto§¢, miala si¢ realizowac postkolonialna sita
dzieta Witolda Hulewicza?

Sadze, ze tak nie jest, a ,,warto$¢ dodana” artystyczno-intelektualnych zma-
gafi Olwida z kolonialnymi zaszioSciami jest pochodng ekspresjonistycznego
nachylenia jego dzieta; innymi stowy, zaden inny nurt nie zaoferowalby mu
rownie dogodnych narzedzi do ich przepracowania. Warto rozwazy¢ w perspek-
tywie ekspresjonistycznego Swiatopogladu pojecie réznicy: kluczowej kategorii
w badaniach postkolonialnych, ,,umozliwiajacej opis zjawisk spoteczno-kultu-
rowych, zwigzanych z dyskryminacja, opresja kolonialng i supremacja kulturo-
wa”?*. Jak jednak zaznacza autor polskiego opracowania poSwigconego krytyce
postkolonialnej, Dariusz Skérczewski: ,,[...] absolutyzacja réznicy nie pozwala
dostrzec namacalnej realnoSci tego, co stanowi jej przeciwiefistwo — iden-
tycznoS§ci, toz-samosci, jednoSci osiagnietej dzigki wysitkowi, wtozonemu
w empatyczne podejScie do Innego, wspdélnocie, odczuwanej najmocniej
wowczas, gdy zostajemy »porazeni wspolnyme, ale przeciez nie ograniczonej
tylko do sytuacji kraficowych”?.

Od poczatku do kofica swego istnienia ekspresjonizm tematyzowal wiasSnie
jednos§¢ ludzkoSci, ubolewat nad absolutyzacja réznic i jej najdalszymi,
wojennymi konsekwencjami. Wielcy pisarze tego nurtu glosili pochwate ,,podo-
biefistw w réznorodnosci”, ,,jednosci w wieloSci”. Dlatego, moim zdaniem, Hule-
wicz pisze o ,,wolaniu rozdartg piersia: POLACY” — bo w okrzyku tym, na ktéry
oczekiwaly pokolenia Polakéw, wyraza si¢ na réwni przywigzanie narodowe oraz
SwiadomoS¢, ze wyznaczana przez nie perspektywa jest niewystarczajaca dla
etycznego uregulowania stosunkéw migdzyludzkich. Wymagato to wiele odwagi,
by tuz po wygas$nigciu wojny niepodlegtoSciowej ogtosi¢ tom, w ktérym wojna
— kazda — okreS§lona zostaje jednoznacznie jako uragajaca Bogu ofiara skadana
przez Kaina-bratobdjce, na réwni z jego czynem naruszajaca pierwotny, etyczny
porzadek $wiata*. W ogloszonych w nim utworach zaSlepienie, bedace wyni-
kiem zafascynowania krwawg maching wojenng, a hotdujace najnizszym ludzkim
instynktom, jest obelga dla tego wszystkiego, co w cztowieku wartoSciowe, a to,

% Por.F. Fanon, O kulturze narodowej [w:] tegoz, Wyklety lud ziemi, przet. H. Tygielska,
przedmowa E. Rektajtis, postowie J. P. Sartre, Warszawa 1985, s. 166.
2 D. Skérczewski, Teoria — literatura — dyskurs. Pejzaz postkolonialny, Lublin 2013, s. 476.

% Tamze.
% Por.: ,,Lawa czarna petza ci¢zko, tuz nad ziemia, i nie kohczy si¢./ Bogu podobnego czto-
wieka — ofiara Kainowa.” — Olwid, Furioso [w:] tegoz, Ptomienn w garsci, dz. cyt., s. 17.

Nalezy zaznaczy¢, ze komentarz tego rodzaju odréznia si¢ od retoryki znacznej czgSci wypowie-
dzi publikowanych na famach ,,Zdroju”, w ktérych rozmaici autorzy apelowali o udziat w walce
zbrojnej o wolng Polske.
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co wojna czyni z cztowiekiem, urgga najwyzszym idealom moralnym (,,policzek
Chrystusowi wymierzony”). Cztowiek staje si¢ Kainem, twierdzi Olwid, i Zolda-
kiem policzkujacym Chrystusa, gdy zapomina o prawdzie, ktérg zapisat polski
romantyzm piérem Adama Mickiewicza — ,,i Niemcy sg ludzie™*’.

Analizowany na poczatku niemiecki mikrowtret w tkance tekstu pisanego
po polsku mozna wiec postrzegac i interpretowaé inaczej niz jako sygnatl obco-
Sci 1 symbol dylematéw, w jakie uwiktane byto Srodowisko polskich artystow,
pozostajace w orbicie kultury hegemona. Piszac o naturze makaronizméw
Tomas Venclova sugeruje, ze stuzg one jako ilustracja antynomii ludzkiego
zycia, dysproporcji miedzy tym, co wieczne i tym, co ziemskie, miedzy tym,
co state, a tym, co zmienne®. Zdaje si¢, ze ku takim rejonom chce kierowac
nas Hulewicz, ktéremu niemieckie stowo ,,Durst...” potrzebne jest, by wyrazi¢
nie tyle réznice (miedzy np. Polakiem a Niemcem — réznicg na tyle bolesng
A.D. 1918, ze nie wymagajaca komentarza), ile réznorodnos$¢ rzeczywistosci,
ktérej doSwiadczaja wszyscy ludzie bez wyjatku, a ktéra przyjmuje niekiedy,
za sprawg ludzkich w Swiecie poczynaf, postaé absurdalno-tragiczng (i staje
si¢ wowczas ,,policzkiem wymierzonym Chrystusowi”). Odczuwanie Swiata
jako miejsca wrogiego i zrodzona stad tesknota za przestrzenig lepszg moral-
nie jest podstawa porozumienia miedzy ludZmi. By pojednanie mogto nastgpic,
potrzebna jest wiara w jego sens — w sens i mozliwo§¢ powodzenia dziatan
ludzkich nakierowanych na naprawe Swiata. Projekt literacki Olwida realizo-
wany w Plomieniu w garsci, czyli proza zanurzona w wojenne realia, a zarazem
niewyczerpujaca sie w pacyfizmie, lecz gloszaca takze glebszy projekt etyczny,
jest bardzo konsekwentnie na ten cel zorientowany. W tej perspektywie wydaje
mi si¢ bowiem nieprzypadkowe, ze wiele z utworéw, ktére Olwid publikowat
wczesniej w ,,Zdroju” (mysSle tu zwlaszcza o tekstach takich jak Polegt, Patrzaj,
dziecino), a ktérych nie zawart w drukowanym juz po wojnie tomie Pfomien
w garsci, cechuje trudna do przeoczenia i bodaj niemozliwa do przekroczenia
nuta pesymizmu, w takim natezeniu nieobecna w gotowej juz ksigzce. Grote-
skowe i gorzko-ironiczne komentarze antywojenne z utworu Patrzaj, dziecino,
podobnie jak tragiczny ton wiasciwy prozie Polegt, nie moga zosta¢ przekute na
pozytywny projekt pojednania z wtasng, (ogélno)ludzka kondycja ani z tym, kto
takze ma w niej udzial — wrogiem i kolonizatorem.

W tym Swietle warto raz jeszcze postawi¢ kwestie obecng w dotychczaso-
wych badaniach nad poznafiskim ekspresjonizmem, ale chyba nie znajdujaca

7 A. Mickiewicz, Konrad Wallenrod [w:] tegoz, Dzieta, t. 2, Warszawa 1994, s. 129.
Wallenrod wypowiada te stowa, gdy juz dokonat dzieta zniszczenia zakonu krzyzackiego (kiedy,
jak sam moéwi, ,,do§¢ juz zemsty”), u Olwida §wiadomo§¢ taka przychodzi w chwili, gdy nastroje
rewanzystowskie mogty ujawnié si¢ z cata mocg — niemniej wskazany tutaj trop wydaje mi sie
charakterystyczny dla zrozumienia istoty nawigzywania przez zdrojowcéw do polskiego roman-
tyzmu, o czym dalej.

3 T. Venclova, Niezniszczalny rytm. Eseje o literaturze, przet. S. Barahczak, Sejny 2002, s. 193.
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w nich satysfakcjonujacego ujecia, mianowicie problem jednoczesnego czer-
pania przez zdrojowcdéw inspiracji z niemieckiego ekspresjonizmu i polskiej
literatury romantycznej. Przedstawione tutaj rozwazania prowadza do wniosku,
Ze artystyczne poczynania Hulewicza (i catego Srodowiska, z ktérym byt zwia-
zany) wynikajg ze szczegdlnego, a po doSwiadczeniu wieloletniego zniewolenia
catego narodu — catkiem nieoczywistego rozumienia roli kultury narodowej
w procesie kulturowego zblizenia z innymi. Poglady Olwida zblizaja si¢ do
wnioskéw formutowanych przez rozmaitych teoretykéw postkolonializmu,
w§rdd nich Frantza Fanona, ktérzy ,,podzielajg [...] poglad, ze kultura narodowa
stwarza przestrzen na postawe szacunku, a nawet receptywnosci w stosunku do
innych/obcych wzorcéw kulturowych. Maja jednak zarazem Swiadomo$é, ze
sytuacja skolonizowania kwesti¢ t¢ w zasadniczy spos6b komplikuje, otwierajac
pole dla rozmaitych odchylefi i anomalii postaw, ksztattujacych dyskurs anty-
kolonialny, o r6znym stopniu szkodliwo$ci dla istnienia populacji, takich jak:
natywizm, etnocentryzm, ekskluzywizm kulturowy, izolacjonizm, szowinizm,
rasizm a rebours, ksenofobia itp.”* W eseju O kulturze narodowej Fanon dowo-
dzi, ze ,,faza narodowa” jest koniecznym wprawdzie, lecz przejSciowym etapem
rozwoju kultury: ,,Swiadomos¢ siebie nie jest réwnoznaczna z zamknigciem si¢
na innych. Przeciwnie, [...] jest gwarancja otwarcia. Tylko wolne od rasizmu
poczucie narodowe moze nam nada¢ wymiar migdzynarodowy”*. Rozwijajac
poglady Fanona, Homi K. Bhabha notuje natomiast, ze wytacznie majac Swia-
domos$¢ wszystkich konsekwencji wtasnego statusu ofiary kolonizacji jesteSmy
w stanie ,,przetozy¢ réznice [...] na rodzaj solidarno$ci”™'.

Zdajac sobie doskonale sprawe z wiaSciwych wtasnej sytuacji uwarunkowan
1 jednocze$nie pragnac dziataé na rzecz ich zniwelowania, mogli tedy zdrojowcy
bez obaw o ,,wynarodowienie”, ale i bez komplekséw wilasciwych zazwyczaj
»peryferiom”, podja¢ wspétprace z berlifiskim Srodowiskiem plastyczno-literac-
kim, w petnym przekonaniu, ze dziatajg w istocie na korzy$¢ wtasnej kultury
narodowej, fundujac jej w przySpieszonym trybie przebudzenie z kolonial-
nych zasztoSci. To, ze na tej drodze znaleZli sojusznika w tradycji polskiego
romantyzmu, obraz ten logicznie uzupetnia, zwazywszy na charakter polskiego
romantyzmu, stawiajgcego najwyzej wartosci ogdélnoludzkie, bedace podstawa
dla przysztego, prorokowanego i wypatrywanego braterstwa narodéw (i tym,
migdzy innymi, r6znigcego si¢ od romantyzmu niemieckiego®). W tym kierunku
wyraznie zmierzajg romantyczne odwotania i aluzje obecne w tomie Olwida,
ktéry odradzajacej si¢ ojczyZnie wyznacza zadania Swiadczace moim zdaniem
nie tyle o dziewietnastowiecznoSci i odrealnieniu projektéw wiaSciwych zdro-

»® D. Ské6rczewski, Teoria — literatura — dyskurs, dz. cyt., s. 146.

% F. Fanon, O kulturze narodowej, dz. cyt., s. 166—168.

31 H.K. Bhabha, DysemiNacja [w:] tegoz, Miejsca kultury, przet. T. Dobrogoszcz, Kra-
kéw 2010, s. 181.

32 Zob.J. Prokop, Szczegdina przygoda zy¢ nad Wistq, Londyn 1985.
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jowcom, co raczej o bardzo powaznym zamiarze uchylenia szkodliwej, kolonial-
nej SwiadomoSci, wynikajacej z doSwiadczenia ponadstuletniej niewoli, na rzecz
miedzyludzkiego porozumienia — takze z dawnymi okupantami:

Uczynit ci¢ B6g wspaniatym klinem, wrostym w dno morza Palcem BoZym poS§réd pian
i wzburzonych zwatéw przewalajacych sie po Europie — awangarda na ziemi.

O TRYUMF DUCHA WALCZYC MASZ IDEA!!

[...] Dzisiaj stowo stawa si¢ czynem.

Dzisiaj od méwionego Czynu przej$¢ do Czynu czynionego.

Czynionego stale, wszedzie i wobec kazdego.

Czynu mifosci Chrystusowe;.

Kto rozkrzesat Boga w swej piersi, niech Go na ulicg powiedzie i dobrze czynié kaze. [...]
Do takiego wstafi Dnia Nowego, Polsko!*

Jesli podda¢ go takiej wilasSnie, ,,mocnej” interpretacji, polski romantyzm
niespodziewanie sprawdza si¢ doskonale jako narzedzie dekolonizacji umystow:
skutecznie blokuje postawy wiktymistyczne i nie dopuszcza do resentymentow,
postawe mesjanistyczng sprawnie wyzyskuje natomiast na potrzeby powojen-
nego pojednania narodéw*. Wydaje mi si¢, ze lektura rodzimego romantyzmu
podjeta przez zdrojowcow zmierzala wiaSnie w tym kierunku, dlatego sad
o wstecznoSci ich propozycji intelektualnej, podpierany cytowanymi przez nich
frazami z polskich romantykéw, nalezy zdecydowanie uchyli¢, za§ rewolucje,
jaka glosili pisarze z poznanskiego Srodowiska artystycznego, powinniSmy
postrzega¢ nie tylko jako ,rewolucje ducha”, lecz jako dobrze wykrystalizo-
wany projekt przemiany spotecznej, ktdrego charakter daje si¢ trafnie uchwycié
z pomocg kategorii proponowanych przez krytyke postkolonialng™®.

¥ Olwid, Manifest nowego dnia [w:] tegoz, Plomieii w garsci, dz. cyt., s. 24.

3 Nalezy podkreslié, ze zmierzajaca w tym kierunku interpretacja nie byta wcale dla poko-
lenia zdrojowcOéw oczywista — przeciwnie, mesjanizm bywat takze i wtedy ,,pozywka symplikato-
tworczg”, rodzajem stracha na zwolennikéw ,,Polski europejskiej” (por. J. Lawski, Symplifikat.
Kartka 7z dziejow mickiewiczowskiego mesjanizmu [w:] Romantyzm i nowoczesnosc, red. M. Ku-
ziak, Krakow 2009, s. 346-347).

¥ 7 tego powodu nie mozna zgodzi¢ si¢ na uogélnienie Erazma Kuzmy, ktéry pisze, ze pol-
ski ekspresjonizm — w przeciwiefistwie do niemieckiego, ktéry to nurt przyjmowat na siebie rolg
polityczng i spoteczng — rewolucje spofeczng zdecydowanie odrzucal (tegoz, Zwiqzki i przeci-
wienistwa..., dz. cyt., s. 25). Prawda jest, Ze zdrojowcy sprzeciwiali si¢ wyraZznie rewolucji spod
znaku bolszewizmu (czego wyrazne dowody przynosi takze Pfomienn w garsci). Przemiang Swia-
domoS$ci narodowej, jaka projektowali i nad jaka pracowali poznafiscy artySci, trudno jednak na-
zwac inaczej niz wlasnie dziataniem spofecznym i politycznym, cho¢ nie wynikato ono z zalozen
jakiejkolwiek z ideologii, w ktére uwiktat si¢ szybko ekspresjonizm niemiecki (por. W. Sokel,
The Writer In Extremis, dz. cyt., s. 195 i nast.). Miato ono swe Zrédia raczej w §wiadomosci wila-
Sciwej zdrojowcom, wychowanym w swej wiekszoSci w zaborze pruskim i znajacym doskonale
realia kulturkampfu — ze kultura nie jest politycznie neutralna, lecz poSredniczy w strukturach
wiladzy; SwiadomoSci avant la lettre postkolonialnej (por. D. Skérczewski, Interpretacja post-
kolonialna: etyka nauki, nauka etyki [w:] Filozofia i etyka interpretacji, red. A. F. Kola, A. Szahaj,
Krakéw 2007, s. 315).
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Krytyka postkolonialna ma szans¢ pojawié si¢ wéwczas, gdy stopiefi samo-
Swiadomosci kolonii jest juz wysoki, za§ kultura hegemona gotowa jest ustyszeé
glos ,,z peryferii” i da¢ mu postuch. Postkolonialne spojrzenie Olwida na kulturowe
stosunki polsko-niemieckie narodzito si¢ w okopach, dlatego znacznie wyprzedzito
swoj czas; byto takze unikatowe w skali europejskiej z zupetnie innych powodéw.
Pacyfizm powstaty na linii frontu prusko-francuskiego, ktéry dla dziet polskich
ekspresjonistow mogtby stanowic z pozoru dogodny kontekst interpretacyjny, byt
innej natury, nie miat w sobie bowiem owej postkolonialnej nuty, ktéra tak znacz-
nie modyfikuje — rzec mozna heroizuje — t¢ postawe i nadaje jej rys wskazywania
drogi ,,p6Znym wnukom”, wolnym juz od kompleksu ofiary kolonizacji.

Pacyfizm za$ Witolda Hulewicza jest szczegdlnej proby, bo précz demo-
bilizacji glosi przede wszystkim i silnie akcentuje — przebaczenie. Postawa ta
(dominujaca w otwierajacej tom czeSci W pozodze, péZniej wlaSciwie podtrzy-
mywana, cho¢ nieco maskowana przez retoryke patriotyczng) wybiega znacznie
w przyszto$¢, ku czasom postkolonialnej §wiadomoSci w relacjach polsko-nie-
mieckich, kiedy to, po przepracowaniu kolonialnych zasztoSci, potrzebne beda
sposoby budowania relacji réwnoSci. Przejawem takiego samego mysSlenia
Olwida, wyprzedzajacego swoje czasy o dziesigciolecia, miato sta¢ si¢ takze
jego wystapienie w radio we wrze$niu 1939 roku, adresowane do idacych na
Warszawe Zotnierzy Wehrmachtu. Miarg tego, jak bardzo postawa Hulewicza,
ktadaca tamy kolonialnym zaszto$ciom, przekraczata powszechne jeszcze dtugo
klisze i sposoby mysSlenia (takze te, ktére — zgodnie z naturg zaleznoSci postko-
lonialnych — byly nieu§wiadamiane, a zarazem gtgboko uwewnetrznione), jest
fakt, Ze nie zostata ona wilaSciwie opisana przez polskie literaturoznawstwo,
powielajace jezyk kolonialnej dominacji ,,centrum” nad ,,peryferig” i sktonne
do czynienia z dokonah niemieckich pisarzy-ekspresjonistéw ,,wzorca metra”
dla oceny dorobku zdrojowcow oraz do wytykania poznanskim ekspresjonistom
,»gorszosci” wzgledem ekspresjonistow niemieckich®®. O tym, ze Hulewiczow-
skie postrzeganie relacji niemiecko-polskich, zdajace sprawe z kolonialnej
zasztosci, a jednocze$nie nieustajagce w wysitku przekraczania resentymentow,
wyprzedza swdj czas o cate dekady, Swiadczy takze okoliczno$¢, ze w nauce
niemieckiej rozpoznania dotyczace rodzimego ,biatego kolonializmu”, czyli
kolonialnego stosunku do pruskich terenéw w Europie Srodkowe;j, sq po dzi§
dzien nieomal nieobecne”’.

% Por. pozycje wymienione w przypisie 2. Do zaistnienia takiego stanu rzeczy przyczynita sig
takze, jak sadze, sytuacja literaturoznawstwa w realiach politycznych PRL, z wla$ciwg tamtym cza-
som atmosfera zaktfamywania historycznych relacji miedzynarodowych, w tym polsko-niemieckich.

3 Por. D. Skérczewski, Teoria — literatura — dyskurs, dz. cyt., s. 337, przypis 63. Jako
wyjatek potwierdzajacy regute Skérczewski wymienia podejmujace watki ,,Ostkolonii” niemiec-
kich badania Kristin Kopp.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
=
N —

460 Katarzyna Szewczyk-Haake

Odczytywane w perspektywie teorii postkolonialnej dzieto Olwida okazuje
si¢ zatem nietuzinkowe. Zgodnie z ekspresjonistycznymi ideami, pojecia hege-
monii, zaleznoSci i podlegtosci oraz wszelkie ich konsekwencje spoteczne i kul-
turowe zostajag w nim nie tylko wskazane, ale — w imi¢ wyzszych racji etycz-
nych — potraktowane jako trudno$¢ konieczna do przezwycigzenia, bez §ladu
rewanzyzmu czy nawet potrzeby wykrzyczenia prawdy. Je§li zatem polskie
badania postkolonialne, jak to juz postulowano, mialyby swa emancypacyjna
refleksja przystuzy¢ sie powstaniu w naszej cz¢Sci Europy ,,prawdziwie wolnego
cztowieka” — nie z upodobania do ptytko pojmowanego kosmopolityzmu, lecz
w imi¢ wartoci transcendentnych wobec tego, co widzialne i przemijajgce®® —
wowczas, jak sie wydaje, moglyby one mie¢ w osobie Witolda Hulewicza dys-
kretnego, lecz oddanego sprawie patrona.

Katarzyna Szewczyk-Haake
OLWID, OR THE BEGINNINGS OF POLISH POSTCOLONIALISM
Summary

This article presents a postcolonial interpretation of Olwid’s (Witold Hulewicz’s) book of
poems Flame in Hand (Ptomieit w garsci, 1921). His poetic ‘fragments’ describing the experience
of the World War are remarkably similar to the poetry of German expressionism. Whereas previous
critics treated this similarity as a proof of the derivative, unoriginal nature of the Poznan expres-
sionism, this article claims that Olwid’s was a deliberate attempt to start a rapprochement between
the Polish and the German culture. After decades of colonial dependence the breakthrough of 1918
the two cultures had a chance to resume a dialogue of equals with the expressionist poetics as a new
footing. Hulewicz tones down the difference between the hegemon and the victim in the spirit of
the expressionistic search for common humanity. To that end he also develops a new interpretation
of the Polish Romantic tradition. His endeavours mark him out as a precursor of postcolonial criti-
cism, and more specifically that type of postcolonialism which uses the emancipatory strategy as
a means to the creation of a ‘truly free man’. That high goal is pursued not because of a commitment
to cosmopolitanism but in the name of absolute human values.

% Por. D. Skérczewski, Teoria — literatura — dyskurs, dz. cyt., s. 483.



