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Michaela Rosova w opublikowanych do tej pory ksigzkach — w de-
biutanckiej powiesci Hlava nehlava (2009) i w opowiadaniu Dandy
(2011) — opisuje niestandardowe, ,,alternatywne” sposoby zycia i funk-
cjonowania partner6w w zwiazkach intymnych, cztonkéw niepetlnych
rodzin i trojkatéw mitosnych; znaczace przy tym jest, ze bohaterowie
utworow slowackiej autorki cierpia z powodu bardziej lub mniej po-
waznych dolegliwosci fizycznych i psychicznych. Eksperymentatorska
proza Rosovej zainteresuje czytelnika przede wszystkim detabuizacja
zagadnien zwigzanych z kobiecym i meskim ciatlem oraz nowatorskim
opracowaniem nadal wzbudzajacej kontrowersje tematyki relacji part-
nerskich i zwigzkow miedzy rodzenstwem.

Nietradycyjny charakter zwiazkow, ktory postaramy si¢ ukaza¢ na
materiale obydwu tekstow autorki, wigze si¢ z brakiem réwnosci mig-
dzy partnerami, relacjami dominacji i podporzadkowania, manipulacja,
dazeniem do wiladzy i przewagi. Semantyka postaci wspolczesnego
dandysa! w prozie o takim tytule ukazuje dominacje meskiego pod-

I Do podstawowych cech dandyzmu, wedtug Frangoise Coblence, nalezg m.in. gra,
pogarda dla pogladow innych, sktonno$¢ do manipulacji, potrzeba odrdzniania si¢ od oto-
czenia, kult indywidualnosci, wyjatkowosé, beztroska, zuchwalstwo, idealny obraz samego
siebie. Dla linii dandyzmu, ktorego ,,patronem” jest Jules Amédée Barbey d’Aurevilly
i ktora inspiruje si¢ Rosova, charakterystyczne sa: preferencja dla wyraznych kolordw, ory-
ginalno$¢, ekscentrycznosé, elegancja, delikatno$é, czasami rowniez obecnos¢ elementow
kobiecych w ubiorze i zachowaniu. Dandys czgsto utozsamiany jest z narcyzem, opisy-
wanym rowniez jako me¢zczyzna, dla ktérego wazne jest pigkno, duma i chtdd; niekiedy
zrodtem jego samouwielbienia jest wtadza. Zob. na ten temat: F. Coblenceova, Dandysmus.
Povinnost pochybnosti, Praha 2003; J. Tyl, Metamorfoza Narcise. Z mytologie do psycho-
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miotu nad jego kobieca ,,ofiarg”. W pozornie niezobowigzujacej re-
lacji berlinczyka Olego i bezimiennej cudzoziemki zauwazy¢ mozna
kilka skontrastowanych ze sobg zjawisk. Codzienna praca bohaterow
— przedstawienia teatralne dla wychowankoéw domoéw dziecka — rzu-
tuje réwniez na ich pozornie niezobowiazujacy, niestabilny zwiazek.
Po zdjeciu maski kreta w teatrze dla dzieci, Ole w intymnej przestrzeni
domu zaktada inng maske. Przybiera role ekscentrycznego rezysera,
wspoélczesnego Boga, ktory samowolnie porusza marionetkg niemego,
»pierwotnie magicznego drzewa. Prywatne zycie gtownych boha-
terow opowiadania staje si¢ scena wypelniong maskami, za ktérymi
ulegaja zatarciu granice miedzy prawda i ktamstwem, wyobrazeniem
i rzeczywisto$cia, pokusa i pulapka, gra i zagrozeniem. Leitmotiv gry
zostaje wzmocniony motywami kilku erotycznych ,,zabawek™?, ktore
tworza jedyng wigz miedzy bohaterami. Deficyt milosci i uczué jest
kompensowany nieustajacym poszukiwaniem cielesnego zaspokoje-
nia, podczas ktorego meski podmiot zmusza przedmiotowo trakto-
wang partnerke do przyjecia jego regul gry. W zwigzku z rozumieniem
zwigzku intymnego jako gry Zygmunt Bauman stwierdza, ze w §wiecie
gracza nie istnieja reguly, ktére mozna pozna¢ lub opisa¢, bowiem je-
dyna regula jest reguta ryzyka; badacz dodaje, ze kazda gra jest walka,
ktora konczy sie w chwili, gdy okazuje sig, kto w niej zostat zwyciezca,
a kto poniost kleske*. W tym znaczeniu bohaterka i narratorka opo-
wiadania Rosovej, zyjaca w zwigzku, w ktorym najwazniejsza zasada
jest zasada przyjemnosci, zwigzanej z okrutnym zachowaniem, wywo-
lywaniem przerazenia i poczucia niebezpieczenstwa, uswiadamia sobie
tymczasowos¢ i zgubne skutki tej relacji, dlatego mowi do Olego ,,zeby

patologie, z psychopatologie do déjin, ,,Revue psychoanalyticka psychoterapie” 2005, ¢. 1,
s. 24-38. W postaci dandysa z prozy Rosovej wystgpuja zar6wno elementy dandyzmu, jak
i narcyzmu.

2 M. Rosova, Dandy, Levice 2011, s. 8. Dalsze cytaty z utworu oznaczono w tekscie
jako D, z paginacja z tego wydania.

3 Chodzi tutaj o takie elementy, jak tancuchy, obroze, noze, petle, pasy — akcesoria
seksualnych gier, ktorych motywy pojawiaja si¢ w catym tekscie. Podobnie zabawki, pier-
wotnie zwigzane z dziecinstwem, zabawa i beztroska, zostaja skontrastowane z zagroze-
niem, perwersja i bolem, do ktorych dzieki manipulacji mogg stuzy¢.

4 Z.Bauman, Uvahy o postmoderni dobé, Praha 2002, s. 54-55.
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znalazt sobie kogo$ innego, bo ja coraz bardziej trace sity, choruje,
marnieje” (D, s. 35).

Dominujaca pozycja meskiego podmiotu w prozie Dandy przejawia
si¢ w pozornie nieznaczacych sytuacjach, jak na przyktad decyzje, do
ktorego parku z narratorka pojda, jaka galeri¢ beda zwiedzaé, jednocze-
$nie jednak bohater planuje liczbe¢ i imiona ich wspolnych dzieci itd. Ole
nigdy nie zadaje pytan, tylko oznajmia i rozkazuje z pozycji wiadzy. Nie
akceptuje tez zbyt zwyczajnego, swobodnego stylu ubierania si¢ partnerki
i chce ja przeksztalci¢ zgodnie z okreslonym wyobrazeniem: ,,(...) ku-
pimy ci co$ normalnego, nie masz juz pieciu lat, powtarzat, co$ dla ciebie
wybiore. Ty tez si¢ porozgladaj, ale zadnych ghupot, zadnych twarzyczek,
zwierzatek i1 wielkich oczu, dobrze? Dobrze.” (D, s. 19). Mgzczyzna chce
by¢ jedynym powodem istnienia kobiety, traktuje ja jak lalke, ktora bez-
wzglednie do niego nalezy. Wspominang relacj¢ nierownosci mi¢dzy ber-
linczykiem i cudzoziemka mozna ukaza¢ na przykladzie fragmentu jednej
z ich codziennych rozméw: ,,Powinienem ci¢ zawiesi¢ w spizarni, naga,
na tancuchu, to by byta zabawa. Drogie panie, to jest moja ksiezniczka.
Proszg¢ nie dotykac. Jesli zechcecie, moze zaspiewac” (D, s. 55). Bohater
obiekt wlasnej gry narcystycznie sobie przywlaszczyt i nie zamierza go
oddaé, bohaterka jest jego wlasnoscig i zrédlem zabawy.

O ile posta¢ niemieckiego artysty, zgodnie z naszymi ustaleniami, ta-
czy¢ mozna z kategoriami dandysa i narcyza, tak bohatera prozy Hlava
nehlava interpretowa¢ mozna jako przyktad ,intelektualnego” narcy-
zmu. Samo przezywa §wiat zewn¢trzny we wlasnych myslach, wyobra-
zeniach, w sferze fantazji. Charakteryzuje go nieustajace analizowanie
i podwazanie wlasnych proceséw myslowych. Nawet najbardziej banal-
nej sytuacji przypisuje wielkie znaczenie, probuje ja racjonalizowaé za
pomoca okreslonych konstrukcji intelektualnych i wyprowadza z niej
daleko idace wnioski. Wszystko, czego bohater nie potrafi poja¢ rozu-
mem i logicznie wyjasni¢, wzbudza w nim niepokoj:

(...) co$ si¢ dzialo, a ja nie bylem zdolny ogarnaé tego rozumem, ewentualnie
nie uznawatem za sensowne nic z tego, co pozostali, przede wszystkim mama,
rozumieli z rozbrajajaca oczywistoscia, wlasciwie zastanawialem si¢ nieustannie,
nad wszystkim i ciagle rozwazatem, czy jaki$ btad nie tkwi we mnie; bylo to
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konieczne, zawsze to jest konieczne, odnalez¢ odpowiedz i1 odzyskac dla siebie
samego spokoj’.

Jedynym godnym zaufania drogowskazem jest dla niego rozum,
ktéry kontroluje, wyznacza kierunek i dowolnie zmienia sposob prze-
zywania rzeczywisto$ci. Dzigki emocjonalnej pustce, ktora gwarantuje
uczuciowa niezalezno$¢, pewnos¢ i site wewngetrzng, Samo zdobywa
wladze i kontrolg nie tylko nad sobg, ale takze nad innymi postaciami
utworu. Do wewnetrznego $wiata bohaterow projektuje to, co istnieje
w jego umysle, przewartoSciowuje bieg ich mysli i analizuje przewi-
dywane reakcje. W przemyslany sposob pozbawia innych réwnowagi,
eksperymentuje z ich uczuciami i emocjami, zyskuje nad nimi wiadze
i kontrole. Swiadomo$é, Ze potrafi nad ludzmi panowa¢, a tym samym
konsekwentnie ich ,,wyjasni¢”, w konkretnych sytuacjach przynosi mu
wyzwolicielska ulge, bedaca wynikiem uzyskanego ponownie poczucia
pewnosci.

Problem niestandardowych zwigzkow intymnych i ich bezwartoscio-
wosci, jeden z podstawowych tematow tekstow Rosovej, rowniez przed-
stawiony zostal w prozie Hlava nehlava. Zwiazek — ,,nie-zwigzek” Sama
i Jany nie opiera si¢ na wzajemnej bezinteresownos$ci i mitosci, a wrecz
przeciwnie — wystepuja w nim glownie negatywne elementy. Bohater,
zgodnie z jego specyfika charakterologiczna, przyjmuje wobec mitosci
i uczu¢ postawe racjonalng, jest chtodny, aseksualny. Nie jest zdolny do
odczuwania ani smutku, ani radosci, dlatego tez na zwyczajne impulsy
zewnetrzne, ktore u innych zazwyczaj wywotuja okreslone emocje, nie
reaguje, ewentualnie odpowiada na nie intelektualnie. Biorgc pod uwage
,»milczaca” bohaterke, ktora funkcjonuje w tekscie przede wszystkim
poprzez cichg obecno$¢ i obserwacje doskonalego mezczyzny, mozna
stwierdzi¢, ze dominujaca zasadg w powiesci sg rowniez relacje pod-
porzadkowania i dominacji. Pierwszoplanowym celem dominujacej po-
staci meskiej jest analiza podporzadkowanej kobiety, ktéra jest dla bo-
hatera wielkim znakiem zapytania. Posta¢ Jany, zar6wno pod wzgledem
wygladu zewnetrznego, jak i szczegdlnego sposobu bycia, jest konstru-

5 M. Rosova, Hlava nehlava. Levice 2009, s. 71. Dalsze cytaty z utworu oznaczono
w tekscie jako HN, z paginacja z tego wydania.
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owana jako tajemnicza istota, czym spetnia wszystkie warunki, aby by¢
obiektem doktadnych badan Sama. Przypomina lalke, ktéra mozna pod-
dawa¢ dowolnym manipulacjom, chodzi pot kroku za nim, w ten spo-
sob otwarcie demonstrujac wlasne podporzadkowanie. W takim stopniu
zlewa si¢ z otoczeniem, w ktorym przebywa Samo, Ze jej obecnosci lub
nieobecnosci bohater nie rejestruje. Pozycja witadzy i intelektualnej do-
minacji meskiego podmiotu przejawia si¢ przede wszystkim w sferze
komunikacji, doktadniej mowiac — w jego, przypominajacych wyktady,
monologach na roézne tematy. Niekiedy z trudem znajduje doktadne
i trafne stowa, ktore Jana mogtaby zrozumie¢. Tajemniczej dziewczy-
nie taskawie pos§wieca swoj drogocenny czas, sprawia jej rado$¢ samym
faktem stuchania go, a przy tym korzysta z ,,mozliwosci ponownego
uzyskania nad kim$ przewagi” (HN, s. 209). Bohater dazy do kierowa-
nia wszystkimi jej mys$lami, zachowaniami i gestami, chce ja catkowicie
pozna¢ i opanowaé. Z drugiej strony, bohaterka na wszystko si¢ zgadza,
milczaco stucha i obserwuje kazdy jego ruch. Kilka wypowiedzianych
przez nig stow, jej nieliczne gesty bohater uznaje za zbedne, czy tez ghu-
pie, wyprowadzaja go one z rbwnowagi, poniewaz nie potrafi dla nich
znalez¢ satysfakcjonujacego racjonalnego wyjasnienia. Jana pojawita
si¢ w intymnej przestrzeni Sama, co sprawito, ze stracit umiej¢tnosé
odrozniania sfery rzeczywistej i wyobrazonej. Bezsilno$ci, ktéra go
opanowatla, towarzyszyla nienawis¢, chociaz z biegiem czasu przewar-
tosciowat swoj stosunek do Jany: ,,(...) uswiadomitem sobie, ze dopoki
miatem Jang przy sobie, dopoki byta na wyciagnigcie reki, interesowata
mnie chyba w takim samym stopniu jak meble w pokoju, ale w chwili,
gdy utracitem ja na zawsze, zaczatem strasznie cierpie¢” (HN, s. 28).
W kontekscie naszych uwag dotyczacych tematyzowania relacji
intymnych w prozie Rosovej, istotny wydaje si¢ takze sposob przed-
stawiania zagadnien seksualnosci. Podczas gdy dandys reprezentuje jej
biologiczna, fizyczna strone, zwigzang z dzikimi namigtno$ciami i inten-
sywnie przezywang cielesnoscia, Samo znajduje si¢ na przeciwnym bie-
gunie. Jest typem jednostki aseksualnej, ze sttumionym libido, jakiekol-
wiek przejawy namigtnosci przezywa jedynie w mys$lach; sparalizowany
pod wzglgdem emocjonalnym i erotycznym nie jest zdolny do mitosci.
Cialo i cielesno$¢, w opowiadaniu Dandy bedace narzgdziami namiet-
nosci, rozkoszy, przyjemnosci wynikajacych z popedu, w omawianej
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powiesci wigza sie ze zjawiskami z przeciwstawnego porzadku — apa-
tia, obojetnoscia, obrzydzeniem, nieumiejetnoscia reakcji na zewnetrzne
bodzce. Bohaterowi chodzi o ,,zdecydowang rezygnacje z przyjemnosci,
rado$ci 1 rozkoszy ciala, tej godnej potepienia powtoki, o prawdziwg
ofiar¢ z samego siebie na oltarzu tak zwanych wyzszych idei.” (HN,
s. 50). Samo podkresla, Ze nie interesuje go ciato Jany, ale odrzuca row-
niez jej duszg. Jedynym pragnieniem bohatera jest powierzchowne opi-
sanie jej, zachowanie jej obrazu na zawsze w pamieci, doktadna analiza,
posiadanie jej tylko w myslach. Awersja Sama zwigzana z fizycznym
kontaktem przybiera takie rozmiary, Ze nawet wyobrazenie ewentual-
nego kontaktu Jany z jego rzeczami wywotuje w nim wsciektos¢.
Semantyka dominacji i podporzadkowania w zwigzku intymnym
artysty 1 cudzoziemki pozostaje w sprzecznosci z zestawem tradycyj-
nie przypisywanych pilciom cech. Sita, wladza, me¢stwo, tezyzna fi-
zyczna — atrybuty tradycyjnie zwigzane z mgska dominacjg — pozostaja
W sprzecznosci ze ,,zniewiescialym” wygladem i zachowaniem Olego.
W tym kontek$cie warto przypomnie¢ koncepcje Frangois Coblence,
ktora podkresla dwuznacznos$¢, niestabilno$¢ postaci dandysa, bedacego
zarOwno mezczyzna, jak i kobieta, zdolnego do dziatan pelnych poswie-
cenia, jak tez zachowan okrutnych®. Ole spdznia si¢ na spotkania, bo
zawsze dhugo przygotowuje si¢ do wyjscia, nosi typowo kobiece ubra-
nia i dodatki, ktore niekiedy zabiera partnerce, maluje paznokcie, siada
partnerce na kolanach i przede wszystkim ,.kocha siebie”: ,,By¢ moze
nigdy nikt nie bedzie go kochat tak bardzo, jak on sam si¢ kocha. (...)
Czesto wrgcz mowi wprost: a teraz porozmawiajmy o mnie” (D, s. 18).
Z drugiej strony, tradycyjnie uznawane za ,,meskie” myslenie racjonalne
i analityczne autorka przypisuje postaci kobiecej, tworzac w ten spo-
sob opozycj¢ wobec wyraznie emocjonalnego zachowania mezczyzny.
Staje si¢ to jednym z powodow ich licznych kiétni, bowiem dominu-
jacy bohater nie moze si¢ pogodzi¢ z racjonalnym sprzeciwem podle-
glej mu ,,marionetki”, chce mie¢ wszystko pod kontrola: ,,Po stu latach
zaczynasz czu¢ co§ w pustym ciele, a ten twdj Swietny rozum ci tego
zabrania” (D, s. 87). Jednoczesnie jednak klotnie i réznice w pogladach

¢ F. Coblence, op. cit., s. 237.
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bohater uwaza za niezwykle inspirujace, w ramach tej relacji oparty na
konflikcie sposdb komunikacji jest czyms$ zwyczajnym.

Ole jest wielbicielem gier, sztuczek, dziwacznych strojow, zabawek,
teatru, przedstawien — karnawalowego rozluznienia i zabawy. W pew-
nych sytuacjach maske niszczyciela i manipulatora zastgpuje maska
btazna i szalenca. Niebezpieczny potwor zmienia si¢ w $miesznego dzi-
waka. W ten sposob odstania si¢ kolejna cecha bohatera — jego bezgra-
nicznie dziecinny charakter, ktory potwierdza gestami, mimika, a przede
wszystkim zachowaniem. Wynikaja z tego wyrzuty bohaterki: ,,Jeste$
dzieckiem, naprawde nie doroste$, moze dlatego, ze zdecydowates si¢
nie dorosngé. I naiwnie sadzisz, ze taki bedziesz na wieki” (D, s. 69).
Pozycja ,,wiecznego dziecka” wydaje si¢ bohaterowi odpowiadaé, bo-
wiem popelnianie ztych uczynkéw przez dziecko nie jest traktowane tak
powaznie, mozna je tatwiej wybaczy¢.

W obydwu omawianych tekstach autorka wykorzystuje motyw gry.
W utworze Dandy gra ma charakter dostlowny i fizyczny, natomiast
w drugiej prozie dotyczy bardziej ptaszczyzny psychologicznej. Posred-
nio jest sygnalizowana gtownie w niewerbalnej komunikacji blizniat,
w jezyku ciala, w gestach, mimice, znaczacym kontakcie wzrokowym.
Bohaterowie bardzo dobrze si¢ znaja, czytaja w swoich myslach, od-
gaduja, jak rozmowa bedzie si¢ rozwijata i probuja nadaé jej wiasny
kierunek. Konsekwentnie obserwuja reakcje ,,przeciwnika”, wymieniaja
si¢ rozbrajajacymi spojrzeniami, analizujg sposéb formutowania wypo-
wiedzi, jej ton, barwe glosu, intonacje i tempo, a jednocze$nie oceniaja
wlasne zachowania i reakcje w trakcie rozmowy. W koncowej scenie
utworu, kiedy Samo nieoczekiwanie zjawia si¢ w mieszkaniu Dany,
dochodzi do finatowej konfrontacji bohateréw, ktorzy, na skutek tra-
gicznego wydarzenia, oddalili si¢ od siebie. Dotychczasowa zasada gry
w ostatnim rozdziale zmienia si¢ w otwarta walke opozycyjnych punk-
tow widzenia bliznigt, podwazajacych si¢ wzajemnie gltosow. Samo
wchodzi do mieszkania opanowany, pewny swojej pozycji, od siostry
oczekuje zalewu chaotycznych fraz, pustych stow 1 powtarza sobie, ,,ze
wszystko si¢ samo rozwigze” (HN, s. 225). Z drugiej strony, nieoczeki-
wana wizyta, chociaz wielokrotnie wyobrazana i pozadana, sprawila, ze
niestabilna pod wzgledem psychicznym siostra znalazla si¢ w trudnej
sytuacji emocjonalnej, co wywotalo zawila i chaotyczng wypowiedz,
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$wiadczaca o nieuporzadkowanym toku jej mysli. Kiedy na zaskaku-
jace zachowanie siostry, petne wstydu unikanie wzroku brata, reaguje
on z obojetnoscia, wykazuje brak zainteresowania, wzrusza ramionami,
jej pierwotna niedyspozycja znika i w chwili tej u§wiadamia sobie, ze
,J€g0 wizyta nie przyniosta zadnego uczucia radosci a to, co wczesniej
wielokrotnie sobie wyobrazata, w rzeczywistosci jest zupelnie inne, ani
gorsze, ani lepsze, jedynie zdecydowanie bardziej pozbawione znacze-
nia” (HN, s. 226). Przestrzen, w ktorej przebiega komunikacja miedzy
rodzenstwem wypelniona jest nienawistnymi spojrzeniami i gestami,
przejawami rywalizacji, po ktorych nastepuja dtugie chwile milczenia,
wypehiane rozmaitymi kombinacjami mysli i refleksji. Jednoczesnie,
bohaterka, wiedzac o tym, Ze jej brat cierpi na pirofobie, na poczatku
rozmowy wykorzystuje gest zapalenia papierosa jako rodzaj prowoka-
cji, ktora jest bardziej wymowna niz jakiekolwiek z wypowiedzianych
stow. Ostatecznie, po szeregu werbalnych i niewerbalnych ,,wymian cio-
s6w”, czastkowych zwycigstwach i porazkach, miedzy rodzenstwem do-
chodzi do wspomnianej dramatycznej sytuacji. Stan, w ktorym znajduje
si¢ Dana — stan emocjonalnego rozchwiania, wzmocniony wyrzutami
sumienia, poczuciem winy i odpowiedzialnos$ci, a jednocze$nie uczucie
empatii i troski o wtasnego blizniaka sprawia, ze bohaterka postanawia
przemilcze¢ okolicznosci konfliktu, a tym samym ztagodzeniu ulegaja
jego najwazniejsze szczegdly. Stanowiagcy swego rodzaju ram¢ motyw
fotografii Sama z Izraela, ktora kiedy$ podarowat Janie, a nastepnie
zdjecie to, po dramatycznych wydarzeniach, do niego wrocito, wskazuje
na pozbycie si¢ uciagzliwej presji, ktora przez dtuzszy czas paralizowala
pare blizniat:

Dana musiata si¢ domysli¢, ze bym ja chciat (fotografie — dop. D.K.) i zdziwitem
si¢, gdy na pozor beznamigtnie dodata, ze nie potrzebuje w tej sprawie zadnych
wyjasnien i ze mogg ja zabra¢ do domu, znowu umiesci¢ w albumie, czy jakim$
innym miejscu, gdzie powinna si¢ znalez¢, a ja juz nawet nie czulem gniewu,
jak tatwo mnie znowu przejrzata, wrecz bylem jej za ten gest w pewien sposob
wdzigczny (HN, s. 231).

Postaci kobiece w tekstach prozatorskich Rosovej reprezentuja po-
zycje poddanych meskiej dominacji podmiotoéw. Przedstawiane sg jako
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introwertyczki zamykajace si¢ przed $wiatem w przestrzeni intymno$ci,
zakleszczone we wiasnej psychice. Anonimowos$¢, podporzadkowana
pozycje bohaterki w opowiadaniu Dandy podkres$la brak jej imienia
w tek$cie oraz ,,niema rola” w teatrze’. Ze wzgledu na to, Ze narratorka
utozsamia si¢ ze swoja rola na scenie, a wrgez jest za nig wdzigezna,
mozna przypuszczaé, ze w podobny sposob bedzie si¢ zachowywala
takze w zyciu prywatnym: ,,(...) miatam przed soba ten jego smuktly
tutéw, wypukly rozkoszny brzuszek, niewielki, a jednak duzy, patrzyt
na mnie z gory i nie musialby nawet kiwna¢ palcem, zebym i tak zrobita
wszystko” (D, s. 25). W stowach bohaterki dostrzec mozna nami¢tno$é
i pozadanie, ktore sa podstawa jej zwigzku z Olem, dlatego gotowa jest
zrobi¢ dla niego wszystko, nawet zrezygnowaé z tozsamosci. Kiedy
uswiadamia sobie wlasng nizszo$¢ i niebezpieczenstwo, ktore grozi jej
w zwiazku z nieobliczalnym mezczyzna, czuje, Ze nie ma wystarczajaco
sit, zeby te relacje zakonczy¢. Radosne odczucia zwigzane z kolejnymi
przezyciami i przygodami w §wiadomosci kobiety mieszaja si¢ z prze-
razeniem, a podniecenie ze wstrgtem. W chwilach rozkoszy cielesnej,
podczas jednej z sadystycznych gier Olego bohaterka u§wiadamia sobie,
ze znajduje si¢ ,,na ostrzu noza’:

Kiedy o czwartej nad ranem podpici wracamy z Madonny, a on przyciska mnie
do $ciany i wbija lokie¢ w moje gardto, mysle, czy naprawdg bedzie to mozna
w kazdej chwili zatrzyma¢. Czy mnie nie okaleczy, nie zabije, kiedy sita w nim
staje si¢ taka obca. Nie ma sensu go o to pyta¢. Do tej pory chyba trzy razy nie-
spodziewanie sam przestal; nagle spojrzal na mnie z zaniepokojeniem, czy nie
posunat si¢ za daleko. Ale tego ja tez nie wiem (D, s. 46).

Bohaterka znajduje si¢ w skomplikowanej sytuacji, kiedy momenty
chwilowej rozkoszy ja jednoczesnie niszcza. W cytowanym fragmen-
cie przy tym wida¢, ze gdy stan podniecenia mija, bohater w zwigzku
ze swoimi pragnieniami seksualnymi odczuwa wing. W tym konteks$cie
mozna przypomnie¢ ustalenia Freuda®, zgodnie z ktérymi zachowania

7 Anonimowo$¢ kobiety jest przeciwstawiona postaci mezczyzny, ktorego imi¢ czytel-
nik nie tylko zna, ale wskazowka odno$nie jego charakteru pojawia si¢ juz w samym tytule
utworu.

8 S. Freud, Za principom slasti a iné eseje, Bratislava 2005.
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sadystyczne jednostek, polegajace na znecaniu si¢ i zadawaniu bolu, sa
pierwotnie niezamierzone. Oprawca, sprawiajacy bol innym osobom,
odczuwa przyjemno$¢ w wyniku identyfikacji z osoba, ktora dreczy. Au-
tor dodaje przy tym, ze wspotczucie pojawiajace si¢ u osoby, ktora si¢
zneca nad inng jest jedna z form jego radzenia sobie z popgdem.

Inna posta¢ z debiutu Rosovej, siedemnastoletnia Jana, pragnie mi-
lodci, przywigzania, romantycznych manifestacji uczué, ale styka si¢
z nieczutoscig, wyrachowaniem i brakiem zainteresowania ze strony
mezczyzny, ktorego bezkrytycznie podziwia. Zdajac sobie sprawe z wla-
snej nizszosci, Jana w obecnosci Sama jest sparalizowana, zachwycona
jego madroscia, jego wyktadami; jesli wypowiada sig, robi to zawsze
z ostroznos$cia, szeptem. Dla me¢zczyzny jest przedmiotem, lalka, kto-
rej ,,porcelanowa” twarz moze doktadnie studiowac. Nieodwzajemnione
uczucia zakochanej platonicznie mtodej kobiety i beznadziejno$¢ sytu-
acji, w ktorej si¢ znajduje, poglebiaja jej cierpienie i stan braku rowno-
wagi emocjonalnej. Po nieudanej probie wyzwolenia si¢ od istniejacego,
powierzchownego i1 bezosobowego zawtadnigcia przez mg¢zezyzne na-
stepuje uwiedzenie kobiety i chwilowy zwiazek intymny.

Traumatyczne cielesne i duchowe przezycia bohaterek pod wpltywem
zyskujacego coraz wigcej sity meskiego podmiotu prowadzg do inten-
sywnego poczucia niepokoju i stanu ogodlnego ostabienia, co w prozie
Dandy przybiera patologiczny charakter. Pierwotnie zdrowe i sprawne
ciato narratorki w obcej przestrzeni, ktora dla niej reprezentuje dandys,
zaczyna wysyla¢ sygnaly nieprzystosowania do nieznanego srodowiska
i wyzwala mechanizmy obronne w formie somatycznych objawow roz-
nych chorob: ,,0d czaséw dziecinstwa przez dtugie lata nigdy nie bytam
chora. Od kiedy spotkatam Olego, moje zdrowie w przedziwny sposob
zaczeto si¢ pogarsza¢. Wlasciwie nie dostrzegtabym zadnego zwiazku,
przeciez i mnie zdarzaja si¢ chwile ostabienia” (D, s. 33-34). Chociaz
narratorka uswiadamia sobie pogorszenie stanu zdrowia podczas pobytu
w Berlinie, nie chce przypisaé tego coraz silniejszemu wplywowi no-
wego niemieckiego partnera. Bioragc pod uwagg wystepujace w calym
opowiadaniu opisy sadystycznych gier dominujacego podmiotu, mozna
stwierdzi¢, ze przytoczony cytat ukazuje $lepe przywigzanie podpo-
rzadkowanego obiektu do swego manipulatora, bohaterka broni si¢ i nie
chce dostrzec efektow destrukcyjnego traktowania jej ciata.
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W zwiazku z tym, ze w symbiotycznym zwigzku artysty i cudzo-
ziemki, opartym na dominacji i podporzadkowaniu, nie dochodzi do
spelienia, ich uktad zostaje uzupeliony o wyimaginowany brakujacy
element, posta¢ o wyraznie kobiecym wygladzie, stylu ubioru i sposo-
bie zachowania — Annabelle. W teatrze dla dzieci zazwyczaj dostaje
role wazniejsze niz narratorka, ale w koncepcji bohateréw utworu petni
funkcje mniej istotnego ogniwa. Powstaje w ten sposob nietradycyjny
trojkat mitosny, w ktorym poszczegdlne postaci, podobnie jak w te-
atrze, uzupelniaja sie i wspotpracuja. W zwiazku z podziatem rol w tym
zwiazku, wyraznie wida¢ elementy manipulacji Olego i narratorki
z trzecim obiektem. Widoczne jest to na przyktad w scenie, w ktorej
przekonuja ja, zeby na znak nowego zycia zgodzita si¢ na obcigcie wto-
sOw oraz w traktowaniu jej jako ich wspdlnego dziecka, ktorym chca
si¢ opiekowac i ktore chcg przeksztatca¢. Potwierdza to jedna z wypo-
wiedzi narratorki do Annabelle: ,,Kiedy tam siedziatas, u fryzjera na fo-
telu, a my staliSmy na zewnatrz i patrzyliSmy na ciebie, bytas jak nasze
dziecko, pod naszym troskliwym dozorem” (D, s. 24).

Motyw trojkata mitosnego pojawia si¢ takze w powiesci Hlava
nehlava. W przeciwienstwie do prozy Dandy, w ktorej bohaterowie
z wlasnej woli w takiej relacji si¢ znalezli, w powiesci jest ona bardziej
skomplikowana, przede wszystkim ze wzglgedu na fakt, ze w trojkacie
uczestnicza rodzenstwo i ich wspdlna kolezanka, a jego rezultaty sa
$miertelne. Bezpos$rednim inicjatorem tej relacji intymnej jest ponow-
nie dominujacy me¢zczyzna. Osamotnienie wewnetrzne obydwu postaci
kobiecych wywotuje w nich niepokdj, a poczucie rozczarowania i eg-
zystencjalnej pustki pokrywajg grzeszkami i zachowaniami tfamigcymi
tradycyjne zasady moralne. Dana potrafi skupi¢ swoja uwagg na jakim-
kolwiek, przynajmniej czgsciowo odpowiadajacym jej obiekcie i poszu-
kiwa¢ w nim poczucia pewnosci. Kontakty i zwiazki z mg¢zczyznami
ja nudza, nie znajduje w nich sensu, wiec szuka innych, zastepczych
form relacji. Pierwotnym powodem krotkotrwatego zachwytu Dany re-
lacja z Jana jest ich porozumienie wewngtrzne i podobienstwo losow,
istotng role odgrywaja takze tlumiona chorobliwa tesknota za blisko-
$cig 1 dotykiem, meskie cechy Jany, ktore bohaterke fascynuja, wreszcie
— ciekawos¢ 1 che¢ zabawy. Bezposrednio po lesbijskim zblizeniu, ktore
oznaczato koniec tej relacji, Dana zachowuje si¢ wymijajaco, z chto-
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dem i dystansem, nie chce wigcej z kobietg sie spotkac. Jej obojetnosc¢
wywoluje poczucie kolejnego rozczarowania u partnerki, ktora rowniez
poszukiwata chwilowego zaspokojenia w zwiazku z kobieta, aby przy-
najmniej na moment zapewni¢ pustke wewnetrzna, wywotang odrzuce-
niem przez Sama. Fakt, ze Dana po lesbijskiej przygodzie zastanawia
si¢ nad ewentualng reakcja ze strony spoteczenstwa i stara si¢, zeby
nikt ich razem nie widzial, zwigzany jest z poczuciem winy i wstydu.
W interpretacji lesbijskiej relacji wazne miejsce zajmuje watek alter-
nacji imion: ,,.Denisa. Nigdy si¢ do niej tak nie zwrdcitam, imi¢ byto
przeciez zupelnie poboczna sprawa, wystarczyto ona, czyli ktokolwiek,
nie ktokolwiek, ktérakolwiek” (D, s. 202). PodkreSlenie zaimka nie-
okreslonego ,.ktorakolwiek” w zacytowanym fragmencie, a jednocze-
$nie brak znaczenia konkretnego imienia wyraza solidarnos¢ ptciowa
kobiet jako forme samopotwierdzenia i wolnosci. Lesbijski romans
przyniost obydwu kobietom wiele cierpienia, znalazly si¢ na krawedzi
zatamania nerwowego, ktore w przypadku jednej z nich zakonczylo si¢
samobdjstwem.

Podczas gdy w powiesci Hlava nehlava tematyzowany jest cielesny
aspekt lesbijskiej relacji bohaterek, tak w ramach trojkata mitosnego kre-
owanego w prozie Dandy migdzy narratorka i Annabelle powstaje inna
— emocjonalna posta¢ lesbijskiego zwiazku. Bohaterki szukaja chwil,
kiedy moga by¢ same, ciesza si¢ ze swojej obecnosci, rozmawiaja,
a kazdy rodzaj ingerencji do ich intymnego $wiata, zwtaszcza w wyko-
naniu m¢zcezyzn, odczuwaja jako napasé intruza, zaburzenie ich harmonii
duchowe;j: ,,Batam si¢, méwi, ze Ole mi ci¢ zabierze. Przerywam jej: ja
tak samo” (D, s. 20). Annabelle uosabia tymczasowe schronienie narra-
torki w anonimowej i obojetnej przestrzeni Berlina. Pigkno, delikatnosc,
uczuciowos¢ i zmystowo$¢ przyjaciotki bardzo podobaja si¢ narratorce,
bowiem sg przeciwienstwem jej wlasnego wygladu czy charakteru. Mi-
10é¢ lesbijska w opowiadaniu Dandy nie ma charakteru fizycznego, ale
zwigzana jest z warto$ciami duchowymi, jest miejscem spotkania dwoch
pokrewnych dusz, przejawem ich sttumionych tesknot i stuzy podkresle-
niu niemozno$ci pogodzenia §wiata mezczyzn i kobiet. Narratorka w nie-
ktorych fragmentach tekstu nazywa Annabelle ,,siostrzyczka”, w ten spo-
sob podkreslajac jej funkcje ostoi i schronienia, ktore pozwala jej doznac
przynajmniej chwilowej ulgi w fizycznym i psychicznym bolu spowo-
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dowanym przez mgzczyzne. Platoniczna mito$¢ Annabelle do narratorki
przybiera wymiar fizyczny w okazjonalnych grach erotycznych z Olem,
w ten sposob milosny trojkat si¢ zamyka.

Michaela Rosova w swojej prozie konstruuje sieci nietradycyjnych
zwiazkdéw rodzinnych i partnerskich, w obrgbie ktorych przedstawia
rézne formy seksualnosci, biologiczng i emocjonalng. Koncentruje si¢
przede wszystkim na relacji dominacji i podporzadkowania, ktéra okre-
$la charakter relacji partnerskich. Chociaz dominujaca pozycja taczy si¢
z postaciami mezczyzn, a podporzadkowanie z postaciami kobiet, nie
dochodzi do uogodlnienia i wyraznej polaryzacji $wiata mezczyzn i ko-
biet. Autorka, prezentujac rézne typy trojkatow mitosnych oraz cielesne
i emocjonalne aspekty zwigzkoéw lesbijskich, wprowadza nowsa tema-
tyke do literatury stowackiej po 1989 roku.
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Summary

ON CREATING RELATIONSHIPS IN PROSAIC WORKS BY
MICHAELA ROSOVA

The paper concentrates on the male and female character creating tech-
niques in the prosaic works by Michaela Rosova. In her works the writer in-
troduces different types of male characters — unconventional dandy as well as
strongly intellectual man — and the interrelationships with their inferior female
partners. The basic male and female relation is based on the principle of domi-
nance and submissiveness. The author also creates contradictory forms of sexu-
ality — biological and Platonic ones. One of the innovative topics the writer
deals with is the creating of love triangles together with lesbian relationships
— physical on the one side and emotional on the other. Rosova also presents the
motif of sisterhood between female friends. She also portrays difficult, mean-
ingless family relations, especially between twins.
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