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WILLIAM BLAKE

UWAGI NA MARGINESACH DZIEE SIR JOSHUY REYNOLDSA,
WYD. EDMOND MALONE, LONDYN 1798*

[na stronie tytutowej i jej odwrocie]
Czlowieka tego wynajeto, by pograzyt sztuke.
Oto opinia Williama Blake’a. Dowody na jej potwierdzenie podano w ponizszych uwagach.

Rada papiezy, ktérzy nastali po czasach Rafaela
Zacznijcie od sztuki, gdy ludzko$¢ pograzy¢ waszym jest pragnieniem.
Najmijcie idiotow, by malowali chlodnym $§wiattem oraz cieptym cieniem.
Ptaécie najwiecej najgorsze, najlepsze w nietasce trzymajcie,
I wszedzie zatrudniajcie malarskg ignorancje.

Strawiwszy wigor mtodosci i geniuszu pod uciskiem Sr Joshuy i jego najemnej bandy chytrych lotrow,
znalaztem si¢ bez pracy i, na ile to mozliwe, bez chleba, dlatego czytelnik we wszystkich uwagach, jakie
poczynilem na temat tych ksigg, nie powinien oczekiwaé niczego poza oburzeniem i wsciekloscia. Kiedy
Pan Joshua ptawit si¢ w bogactwie, Barry klepat bied¢ i nie mial innych zamowien niz te, o ktore sam
si¢ wystaral, Mortimera nazwano szalencem i tylko portrety cieszyly si¢ uznaniem i hojnoscig bogatych
i moznych. Reynolds z Gainsborough, hanbigc si¢ i plamigc we wzajemnych animozjach, podzielili catg
angielskg sztuke miedzy siebie. Fusely, oburzony, niemal si¢ skryl. Ja pozostaje w ukryciu.

Sztuka i nauka niszczag tyrani¢ i zte rzady. Dlaczego dobry rzad mialby odrzucaé swoja glowna i jedyna
podpore?

Fundamentem Imperium jest sztuka i nauka. Gdy si¢ je usunie lub ostabi, Imperium zniknie. Imperium
podaza w $lad za sztuka, a nie odwrotnie, jak sadza Anglicy.

* Przektadu dokonano na podstawie: William Blake's Annotations to Reynolds’ Discourses’ [Appendix I], [w:] J. Reynolds,
Discourses on Art, ed. R. Wark, New Haven—London 1997, s. 284-319 oraz Annotations to ‘The Works of Sir Joshua Reynolds’, [w:]
The Complete Poetry and Prose of William Blake, ed. D. E r d m a n, Berkeley—Los Angeles 1982, s. 635—-662. Numery stron w nawiasach
kwadratowych odnosza si¢ do drugiego wydania dziel Reynoldsa, ktore Blake opatrzyt uwagami: The Works of Sir Joshua Reynolds,
wyd. E. Malone, London 1798, natomiast nast¢pujace po nich zazwyczaj numery stron po ukosniku odnosza si¢ do polskiego wydania
jego pism: J. Reynolds, Pisma o sztuce. Wybor, wstgp M. Poprzecka, thum. i oprac. J. Jazwierski, Warszawa 2007.

Uwaga tlumacza: Przeklad ignoruje wielkie litery, ktorymi Blake mial zwyczaj szafowaé, i pozostawia tylko niektore, majace
istotny sens semantyczny. Nadmiar wyr6znikow nie przyczynitby si¢ do lepszego zrozumienia tekstu, za to we wspolczesnej polszczyznie
wygladatby znacznie dziwaczniej niz w dawnej angielszczyznie, ktora dzielita z jgzykami germanskimi praktyke pisania rzeczownikow
wielka litera.
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»Rzec mozna, ze wsparcie, jakiego papiez Leon X udzielit nauce, obrocito si¢ w orez przeciwko
niemu samemu. Pewien angielski szlachcic mowit mi, ze widziat list kardynata Polusa, czy Pola, do
owego papieza, w ktorym kardynatl winszujac jego swiatobliwosci rozprzestrzenienia si¢ i postepu wiedzy
w Europie przestrzegal go jednoczesnie, ze przyzwolenie na rozwdj nauki jest niebezpieczne™!.

VOLTAIRE, Mceeurs de Nations

O, Anglicy! Dlaczego wcigz wyznajecie ghupie poglady kardynata?

Kto o$mieli si¢ powiedzie¢, ze sztuki nadobne wspiera si¢, pragnie ich i toleruje w narodzie, w ktoérym
Towarzystwo Zachgty Sztuki pozwala, by Barry pracowat dlan za darmo, towarzystwo ztozone z kwiatu
angielskiej arystokracji i ziemianstwa? Dopusci¢, zeby artysta, ktory tworzy prawdziwg sztuke, przymie-
rat glodem, podczas gdy oni, pod pozorem zachety, probujg owa sztuke pograzy¢. Barry mowit mi, ze
wykonujac to zamdwienie zyt o chlebie i jabtkach.

0O, Towarzystwo Zachety Sztuki! O, angielski Krélu i szlachto! Gdzie$cie ukryli Miltona Fusely’ego?
Czyzby sam Szatan przeszkodzil w jego wystawieniu?

[uwaga do spisu tresci]| Przebieg i porzqdek studiow. — Dezaprobata dla nadmiernego kopiowania.
By pozna¢ jezyk sztuki: ,,Kopiuj bez przerwy” — oto moja zasada.

[uwagi do Dedykacji dla Krola, pochodzacej z pierwszego wydania Siedmiu rozpraw o sztuce z 1778 roku]

[i] Prawidtowy postep cywilizowanego Zycia odbywa sie od zaspokajania potrzeb do wygody i od wygody do ozdoby.
W Biblii jest powiedziane, ze cywilizowane zycie istniatlo jako pierwsze. Potrzeby, wygody i ozdoby
sktadaja si¢ na cale zycie. Szatan najpierw odbiera ozdoby, potem wygody, a wtedy staje si¢ panem
i wladcg potrzeb.

[ii] Udzielanie rad tym, ktorzy wspotzawodniczg o krolewskq szczodrosé, byto przez lata mym obowigzkiem w Akademii.
Szczodroé¢! Nie potrzebujemy szczodrosci. Chcemy sprawiedliwej zaptaty, ceny proporcjonalnej do war-
tosci naszej pracy i powszechnego popytu na sztuke.

Niech nardd, ktory za dostateczng nagrode nie uznaje niczego poza szlacheckim tytutem, nie udaje, ze
wspiera sztuke. Sztuka jest najwazniejsza dla ludzi §wiatlych i taka powinna by¢ dla catych narodow.
Inwencja w zupelnosci polega na wykonaniu oraz budowie dzieta. Doskonato$¢ inwencji zalezy od ich
poprawnosci. Ktokolwiek bierze si¢ za podkopywanie waznos$ci wykonania, zamierza zniszczy¢ sztuke.
Sztuka Michata Aniota w calosci opiera si¢ na wykonaniu.

[uwagi do Historii Zycia i pism Sir Joshuy Reynoldsa napisanej przez Edmonda Malone’a]
[viii] Lecz w mitosci do sztuki najsilniej umocnit go ,, Traktat o malarstwie” Richardsona, ktorego lektura tak go zachwycita
i tak rozpalita jego umyst, Ze Rafael wydal mu sie wybitniejszy od najstawniejszych postaci starozytnych i nowoczesnych.

Dlaczego wigc nie podazat drogg Rafaela?

[ix] [przypis] Thomas Hudson przez wiele lat cieszyl si¢ z pozycji najlepszego portrecisty w stolicy. [...] Lepszy smak,
zaprowadzony przez Sir Joshug Reynoldsa, potozyl kres wladaniu Hudsona.
Hudson rysowal poprawnie.

[xiv] [cytat ze wspomnien Reynoldsa] ,, Czesto si¢ zdarzalo — jak mnie zapewnil watykanski kustosz — Ze wielu zwiedza-
Jjgcych, ktorych oprowadzal po roznych pokojach tego gmachu, przy pozegnaniu pytato o dziela Rafaela i ludzie ci nie
mogli uwierzy¢, ze przeszli juz przez owe komnaty, gdzie je przechowywano — tak nikle wrazenie wywieraly na nich te
przedstawienia”.

Ludzie wyuczeni na obrazach Wenecjan nie dostrzega Rafaela, o ile nie urodzili si¢ z odpowiednimi
organami widzenia.

' Voltaire, Essay sur I’Histoire Générale, et sur les Moeurs et I’Espirit des Nations, [w:] Collection Complette des Oeuvres

de Mr. de Voltaire, Paris 1757, s. 98-99.
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[xiv] [cd.] ,, Doskonale pamigtam swoje wiasne rozczarowanie, kiedy odwiedzitem Watykan po raz pierwszy. Lecz gdy
zwierzylem si¢ ze swoich odczu¢ pewnemu wspolstudentowi, ktorego uzdolnienia wysoko cenitem, ow przyznal, ze dziela
Rafaela zrobily na nim takie samo wrazenie, czy raczej nie zrobily takiego wrazenia, jakiego si¢ spodziewat”.

Szczesliwie nie moge powiedzie¢, zeby Rafael byl przede mng zakryty i to od najwczesniejszego dzie-
cinstwa. Natychmiast widziatem i rozpoznawatem réznice pomiedzy Rafaelem i Rubensem.

Jedni patrza, by widzie¢ stodkie linie

I pickne ksztatty, ktore mitos¢ wdziewa.

Inni za$ patrzac szukaja plam, farby,

Bransolet, gorsetow, pudrowanych peruk.

[xv] [cd.] ,,...i rozpytujgc pozniej innych studentow odkrylem, zZe ci tylko, ktorzy z wrodzonej ignorancji zdawali si¢ nie-
zdolni do zasmakowania w tych boskich przedstawieniach, roscili sobie pretensje do natychmiastowego zachwytu zaraz
przy ich pierwszym widzeniu”.

Oto kpiny z tych, ktorzy naprawde¢ Widzieli Rafaela.

[xv] [cd.] ,,Znalaztem sie posrod dziel wykonanych wedle nieznanych mi zasad. Odczutem wilasng ignorancje i statem
speszony”.
Ktamca! Nigdy w zyciu si¢ nie speszyt i nigdy nie odczul wlasnej ignorancji.

[xvi-xvii] [cd.] ,, Pomimo rozczarowania przystgpitem do kopiowania niektorych z tych znakomitych dziel. Przyglgdatem
sig im raz po raz [...] Niebawem poczql we mnie swita¢ nowy smak i nowe doznania [...] Prawda, ze gdyby dzieta te
byly takie, jak oczekiwatem, odznaczalyby sie pigknem powierzchownym i ponetnym, ktore jednak nie uprawniatoby ich
do ogromnej reputacji, jakq od tak dawna i zastuzenie si¢ cieszq”.

Wszystkie te ustgpstwa maja dowies¢, ze geniusz si¢ nabywa, co wida¢ na nastgpnej stronie.

[xvii] [cd.] ,,Jestem zdania, ze upodobania do wyzszych wspanialosci sztuki si¢ nabywa, i ze nikt nie wszedt w posiadanie
owego smaku bez diugiej uprawy, wielkiej pracy i skupienia. W takich wypadkach, jak ten, o ktorym wspomniatem, czesto
wstydzimy si¢ naszej jawnej tepoty, jak gdyby nalezalo oczekiwac, ze umyst nasz, niby hubka, natychmiast zaplonie od
boskiej iskry geniuszu Rafaela”.

Kpina!

[xvii] [cd.] ,, Niech zatem kazdy pamigta, ze doskonatos¢ jego stylu nie lezy na powierzchni, lecz spoczywa gleboko, i ze
na pierwszy rzut oka jawi sie bardzo mgliscie”.

Kpina!

[xvii] [ed.] ,, Tylko styl kwiecisty od razu robi wrazenie i na pewien czas urzeka oko”.

Ktamstwo! Styl kwiecisty, jak wenecki albo flamandzki, nigdy nie wywart na mnie zadnego wrazenia,
ani od razu, ani w ogole.

Styl, ktory urzeka oko, jest prawdziwy, ale oko ghlupca nie moze stanowi¢ kryterium.

[xviii] [cd.] ,, Cztowiek obdarzony prawdziwym talentem, miast trawi¢ dlugie godziny [...] na mierzeniu posqgow i kopio-
waniu obrazow, wkrotce zaczyna mysle¢ samodzielnie i probuje wykonac rzecz podobng do tej, ktorq oglgda. Uwazam
ogolne kopiowanie [catych obrazow] za ziudng pracowitosc”.

Tutaj potepia uogdlnianie, ktére niemal zawsze pochwala i zaleca.

[xix] [cd.] ,, Dla wszystkich obeznanych z naszq sztukq jest rzeczq dobrze znang, jak niewielkq zdolnoscig do stworzenia
czegos wlasnego odznaczajq sie ci, ktorzy sporzqdzajg w petni wykonczone kopie”.

Wykonczone! A c6z to znaczy? Cyzelowanie bez poprawnego i dobrze okreslonego konturu? Jesli sadzi,
ze poprawne kopiowanie stanowi przeszkode, ktamie, bo to jedyna szkota, w ktorej mozna poznac jezyk
sztuki.

[xxix] [cytat z Reynoldsa] ,,Z chciwoscig szukamy mysli wyrazonych w dzietach Michala Aniota, Correggia, Rafaela,
Parmegiana i, by¢ moze, niektorych dawnych mistrzow gotyckich, a nie inwencji Pietra da Cortona, Carla Maratty, Luki
Giordano i innych, ktorych mogtbym wymienié. Ci pierwsi uczq nas prawdziwego mySlenia”.

Oto potwierdzenie wszystkiego, czego mogtbym sobie zyczy¢. Lecz jesli to prawda, to dlaczego nam
si¢ wmawia, ze mistrzowie potrafiacy Mys$le¢ nie mieli do$¢ rozumu, by Wykonywaé podrzedne partie
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malarstwa, jak Reynolds je zgrabnie nazywa, i ze myslenia winni$my si¢ uczy¢ od mistrzow, a wykony-
wania od stug?
Ucz si¢ rysowacé od Rafaela, a wykonywac¢ od Rubensa [reszta ucigta przez oprawe].

[xxxiii-xxxiv] [cytat z Edmunda Burke’a] ,,[Mr. Mudge, Prebendarz w Exeter, ktoremu Reynolds miat zawdzigczaé wczesna
nauke uogélniania mysli] byt uczonym, czcigodnym starcem i, o ile wiem, wielkim znawcq filozofii Platona”.
Gadanie!

[xxxiv] [cd] ,,Z poczgtku byt dysydenckim pastorem”.
Nikczemno$¢!

[xli-x1v] [przypis, w ktorym Malone odrzuca jako absurdalne zarzuty, jakoby autorami Rozpraw Reynoldsa mieli by¢
Dr Samuel Johnson albo Edmund Burke]

Sprzecznosci w rozprawach Reynoldsa daja mocna podstawe do przypuszczen, ze nie sa one dzietem
jednego cztowieka, nie dowodzi to jednak, ze Reynolds ich nie napisal. Czlowiek, niewazne malarz czy
filozof, ktéry uczy si¢ i nabywa wszystko, co wie, od innych, musi by¢ peten sprzecznosci.

[x1lvi-xlix] [przypis, w ktorym Malone cytuje niezwykle pochlebne opinie Reynoldsa o zmarlym George’u Michaelu Mose-
rze, kustoszu Akademii]

Pewnego razu w bibliotece Akademii przegladatem ryciny wedtug Rafaela i Michala Aniota. Moser pod-
szedt do mnie i powiedzial: ,Nie warto studiowa¢ tych starych, twardych, sztywnych i suchych, niewy-
konczonych dziet sztuki. Prosze poczekaé, a pokaze Panu, co warto studiowa¢”. Wtedy poszedt i przyniost
sztychy z galeriami Le Bruna i Rubensa. Jakze mng zatrz¢sto w $rodku z wscieklosci! Nie zataitem
jednak wtasnej opinii [linijka ucigta przez oprawe]. Powiedzialem Moserowi: ,,Obrazy, ktore nazywa Pan
wykonczonymi, nawet nie zostaly zaczgte, jakze wigc mogly zosta¢ skonczone? Cztowiek nie znajacy
Poczatku, nigdy nie pozna Celu sztuki”.

[xlix] [cytat z zapiskow Reynoldsa, ktore Malone znalazt w jego papierach] ,, Kiedy znalaztem si¢ w Italii i poczulem
wlasne ograniczenia, bylo juz za pozno, by naby¢ owg tatwosé¢ inwencji, ktorg dostrzegatem u innych. Pocieszatem sig
wszakze, ze ci obdarzeni ltatwosciq inwencji majq niezwykilq sklonnosé¢ przyzwalania na bledy”.

Podltos¢! Lgarstwo!

[1] [cd.] ,, Dobrze wiadomo, jak trudno jest artyscie posiadajgcemu t¢ zdolnosé ustrzec sig niedbatosci i pospolitosci inwen-
¢ji. W sztuce pokrewnej naszej wiasnej doskonatego przyktadu dostarcza Metastasio, ktory zawsze uskarzat si¢ na wielkq
trudnos¢, z jakq przychodzi mu osigganie poprawnosci, a to na skutek tego, ze w mlodosci wiele improwizowat”.

Nie wierzg w t¢ anegdotg.

[liii] [cytat z Rozprawy XI| , Nic tak nie zmusza artysty do cigglego wysitku i uwagi jak wzglgd na ogdlne wrazenie
calosci obrazu. Wymaga ono wiele nauki i éwiczen, zaangazowania catego umystu artysty, natomiast poszczegolne czesci
mozna wykanczaé wprawng rekq bez udzialu umystu malarza, ktory moze w tym czasie stuchaé sztuki lub powiesci bez
zadnego uszczerbku dla dziela”.

Ktamstwo! Wypracowanie Efektu w wickszej mierze jest dzialaniem lenistwa niz opracowanie czesci,
tak dalece, jak ,,najwigcej” przewaza nad ,,najmniej”. Mowig o efekcie malarstwa Rembrandta, Rubensa
i Reynoldsa, bo Prawdziwy Efekt polega na opracowaniu czgsci i niczym wigce;.

[Ivi-lvii] [przypis o tzw. sekrecie weneckim — rzekomo istniejacej recepcie ktadzenia kolorow]
Kolory farb olejnych nie wystarcza. Dlaczego nam si¢ wmawia, ze Reynolds jest wielkim kolorysta, skoro
jest stabszy od Wenecjan?

[Ix-Ixi] [przypis, w ktoérym jest mowa o tym, ze niektore obrazy Reynoldsa stracity kolor]
Nie sadzg, zeby zmiana w wickszej mierze dotyczyla obrazow niz opinii publicznosci.

[Ixx] [przypis, w ktorym Malone cytuje opini¢ Dr Johnsona z listu do Giuseppe Barettiego, datowanego 10 czerwca 1761
roku] ,, Reynolds nie ma konkurencji i wcigz gromadzi pienigdze tysigcami’.

A ile dostat Barry?
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[Ixxii] W 1783 roku wiele obrazéw Rubensa mialo zostaé sprzedanych wskutek tego, ze Cesarz rozwigzal niektore domy
zakonne; Reynolds ponownie udat si¢ do Antwerpii i Brukseli i poswigcit szereg dni na przypatrywanie si¢ dzietom tego
wielkiego malarza.

Gdyby Reynolds naprawde podziwial Michata Aniota, nigdy nie nasladowatby Rubensa.

[Ixxxviii-lxxxix] [przypis] Gluchota Reynoldsa byta nastepstwem przezigbienia, ktorego nabawit sie w Watykanie, malujgc
przez diuzszy czas przy piecu. [...] W towarzystwie jednej osoby styszat bardzo dobrze i to bez pomocy trqbki.

Spryciarz! Kazdy tak potrafi. Ale przyprowadz dwoch ludzi i stuch zanika.

[Ixxxix-xc] [przypis, w ktérym Malone przytacza niezwykle pochlebna opini¢ o Reynoldsie z wiersza Olivera Goldsmitha
Retalitation)
Tacy ludzie jak Goldsmith nie powinni przestawa¢ z takimi ludzmi jak Reynolds.

[xcvi] [przypis zawierajacy nastepujaca opini¢ o Reynoldsie] Z jego pism i oglady jasno wynika, ze elokwencjq bardziej
przypominataby klarownosé i wykwintnos¢ Laeliusa niz surowosc i gwattownosé Galby.
Z pewnoscig bardziej przypominatby glupca niz medrca.

[xcvii] [cytat z opinii Burke’a o Reynoldsie] ,, Mial wielkqg zdolnos¢ uogolniania. [...] Owa skionnos¢ do abstrahowania,
uogdlniania i segregowania stanowi wielkqg chwate ludzkiego umystu”.

Uogolnia¢ znaczy by¢ idiotg. Trzymanie si¢ szczegolow jest jedyna oznaka wartosci. Umiejgtnosci ogdlne
majg tylko idioci.

[xcviii-xcix] Mifosé, jakq darzyt sztuke, byla tak wielka, i tak wielki mial zapal, by wszystkich przescigngé, ze, jak czesto
wspominal, przez wigkszq czes¢ zycia pracowal pedzlem tak cigzko jak rzemiesinik probujgcy zapracowaé na chleb.
Cztowiek, ktory nie pracuje wigcej od najemnika, musi by¢ prawdziwym biedakiem.

[ciii] [przypis, w ktorym Malone cytuje opini¢ Pope’a na temat ,,dzikiej” i ,,zniewolonej” Republiki Francji, konczacg si¢
dwuwierszem z wiersza Absalom and Achitophel Johna Drydena:

Powiedli dzikie zadze swe w jaskinie i do lasow,

Mniemajac, ze niewolni sg wszyscy procz dzikusow.]

Gdy Francja si¢ wyzwolita, to ghupi Europejczycy

Whpierw byli dzicy dla Francji, a potem — jej niewolnicy.

[civ] [przypis na temat zamoznos$ci Anglii]
Cala ta ksiagzka stuzy celom politycznym.

[cix] [$mier¢ Reynoldsa]
Gdy zmart Sr Joshua Reynolds,
Cata natura zwyrodniala.
Krdl uronit tz¢ do ucha Krolowej,
A jego plotna wyblakty.

[cxi-cxvi] [relacja z pogrzebu Reynoldsa, podczas ktorego kir] podtrzymywato trzech ksigzgt, dwoch markizow i pieciu
innych arystokratow.

Kpina!

[exix-cxxiv] [wspomnienia Burke’a o Reynoldsie] ,,Z wielu wzgledow Sir Joshua Reynolds byl jednym z najbardziej
pamietnych ludzi swoich czasow”.

Czyz nie jest to jawne ktamstwo?

Barry namalowal dla Burke’a obraz na miar¢ Rafaela, Michata Aniota lub ktoregokolwiek z Wtochow.
Burke zwykt byl pokazywac ten obraz przyjaciotom, méwigc: ,,Datem dwadziescia gwinei za t¢ koszmarng
ohyde i jesli ktokolwiek dalby [linijka ucigta przez oprawe]”.

Tak wygladat patronat Burke’a nad sztuka i nauka.
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ROZPRAWA PIERWSZA

[4] [na pustej stronie przed Rozprawg I]

Uwazam rozprawy Reynoldsa wyglaszane w Krolewskiej Akademii za umizgi hipokryty, ktéry usmiecha
si¢ szczegollnie szeroko wtedy, gdy zamierza zdradzi¢. Jego pochwala Rafaela przypomina histeryczny
$miech zemsty; jego tagodnos¢ i szczeros¢ — ukryta putapke i zatrutg ucztg. Wychwala Michata Aniota
za zalety, do ktorych czul on odrazg, a Rafaela potgpia za jedyne cechy, ktore ten cenit. Czy Reynolds
wiedzial, co mowi — niewiele mnie to obchodzi: szkoda jest zawsze ta sama, niezaleznie, czy cztowiek
wyrzadzit ja bezwiednie czy celowo. Zawsze uwazatem, ze stawa tych rozpraw szczegoélnie obraza i hanbi
Prawdziwa Sztuke 1 Prawdziwych Artystow, tak jak hanbi jg stawa obrazow Reynoldsa, i ze we wszyst-
kich czasach takich artystow jak Reynolds Szatan najmowal, by pograzy¢ sztuke — zagtada sztuki pod
pozorem sztuki.

Zlekcewazenie Miltona Fusely’ego w kraju aspirujacym do wspierania sztuki jest wystarczajagcym uspra-
wiedliwieniem mojego gwaltownego oburzenia, gdyby nie wystarczylo zlekcewazenie moich wlasnych
zdolnosci. Czy ludzie zatrudniajacy ghupcéw nie powinni zostaé w przysztosci wykleci? Powinni i beda.
Glupcy! Wasza prawdziwa wielkos$¢ zalezy od wsparcia, jakiego udzielacie sztuce, a zlekcewazenie jej
i ponizenie doprowadzi was do upadku. To, czego si¢ boicie, lezy w waszym interesie. Leonowi X radzo-
no, by nie wspieral sztuki, ale byt on zbyt madry, by z tej rady skorzystac.

Angielscy bogacze zrzeszyli si¢ w Towarzystwie Sprzedawania i Niekupowania Obrazow. Artysta, ktory
nie wzgardzi takimi handlowymi wystawami, nie zna ani wtasnych korzysci, ani powinnosci.

Gdy nardd sie starzeje, sztuka obojetnieje,

A handel kazde drzewo oplata,

Biedakowi, starcowi, zycie ztotem si¢ Sciele,

Bo wszyscy$my biedni, majac szesc¢dziesiat trzy lata.

Zdaniem Reynoldsa, geniuszu mozna si¢ wyuczy¢, a wszelkie roszczenie do natchnienia jest, delikatnie
moéwiac, klamstwem i zludzeniem. Lecz jesli to ztudzenie, wowczas cata Biblia jest wynikiem obtedu.
Opinia ta wzigla si¢ stad, ze Grecy nazywali muzy corkami pamieci.

W Anglii nikt nie pyta, czy cztowiek ma talent i geniusz, ale czy jest biernym, uprzejmym, cnotliwym
ostem, postusznym opiniom szlachetnie urodzonych w dziedzinie sztuk i nauk. Jesli tak, jest dobrym
cztowiekiem; jesli nie, trzeba go morzy¢ glodem.

[7/28] Skoro Jego Krolewska Mosé zrobit tak wiele...
Dat 3 grosze!

[9/29] Prawda, Rafael nie mial sposobnosci uczyé si¢ w Akademii, lecz caly Rzym, a zwlaszcza dziela Michata Aniola,
byly dlan akademiq. Na widok Kaplicy Sykstynskiej natychmiast porzucit suchq, gotyckq i wrecz nudng maniere, skupiong
na przypadkowych drobiazgach w pojedynczych, konkretnych przedmiotach, i obral wielki styl malarstwa, ktory niepelne
przedstawienie udoskonala powszechnymi i niezmiennymi ideami natury.

Drobiazgowe rozrdéznienia nie sg przypadkowe. Wszelka wzniosto$¢ opiera si¢ na drobiazgowych roz-
roznieniach.

Nie wigcej wierze, ze Rafael uczyl Michala Aniofa, albo ze Michat Aniot uczyt Rafaela, niz ze r6za uczy
lilig, jak rosngé, albo jablon uczy grusze, jak rodzi¢ owoc. Nie wierzg w opowiesci autorow anegdot, gdy
wystepuja przeciw Indywidualnemu Charakterowi.

[11/30] Przede wszystkim pragne polecié, zeby od najmiodszych studentow wymagano bezwzglednego przestrzegania prawidet
sztuki ustalonych praktykq wielkich mistrzow. Zeby owe wzory, ktore pomysinie przeszly prébe czasu, zawsze traktowali
jako doskonalych i nieomylnych przewodnikow, jako przedmiot nasladowania, nie krytyki.

Nasladowanie jest krytyka.
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[13] Trzeba przyznac, ze latwosé komponowania, czyli Zywe i, jak mawiajq, mistrzowskie prowadzenie kredki lub otowka,
ma dla mtodego umystu wiele uroku.

Uwazam, ze powyzsze zdanie jest najwigksza bezczelno$cia, a to z nastgpujacych powodow. Nie umiem
powiedzie¢, dlaczego zdanie to zawiera stowa ,,tatwos¢ komponowania”, skoro miato ono napigtnowac
Prawdziwa Latwo$§¢ Kompozycji, upodabniajac ja do Latwosci Wykonania. A moze mamy uwaza¢ tatwos¢
komponowania za czcze dazenie? Latwos¢ komponowania jest najwyzsza zdolnos$cia sztuki i nie posiadt
jej nikt procz najwiekszych artystow, drobiazgowo rozrézniajacych i doktadnych.

[14] Owa zbedna pracowitos¢ pozbawia ich wszelkich zdolnosci wprawiania sie w prawdziwej doskonatosci. Jako chiop-
¢y doszli do ostatecznej perfekcji i biorgc cien za substancje uczynili powodzenie w mechanicznych aspektach naczelng
wartoscig sztuki, ktorej jest ono tylko ozdobq.

Mechaniczna doskonato$¢ jest jedynym narzedziem Geniusza.

[14] To, moim zdaniem, jedno z najniebezpieczniejszych zrodet zepsucia, |...] ktorym rzeczywiscie zarazily si¢ wszystkie obce
akademie. Ich dyrektorzy, zadowoleni zapewne z tej przedwczesnej sprawnosci swoich uczniow, chwalili owe pospieszne
osiggnigcia zdobywane kosztem poprawnosci.

Wszystko to falsz i sprzecznosci.

[14] Lecz miodziez nie tylko korci ptocha ambicja, by zyskac opinie mistrzow wykonania, lecz nadto kusi ich rowniez
naturalna gnusnosc.
Wykonanie jest rydwanem Geniusza.

[15] Pragng znalezé krotszq droge prowadzgcq do doskonatosci i zZywig nadzieje osiggniecia stawy innymi srodkami niz
te, ktore zalecajq nieodzowne zasady sztuki. Trzeba im zatem powtarzal, Ze jedynq ceng prawdziwej stawy jest praca.
Same sprzecznosci, prawda i falsz wymieszane ze sobg.

[15] Kiedy czytamy Zywoty najstynniejszych malarzy, kazda karta uczy nas, ze ani chwili nie strawili oni na rozpuscie.
Nawet wzrost stawy stuzyl im do wzmozenia pracowitosci.

Zywoty malarzy mowia, ze Rafael zmart z rozpusty. Prézniactwo to jedno, a rozpusta drugie. Niczego
nie trwoni tylko ten, kto nic nie ma. Czlowiek staby moze by¢ cnotliwy, ale nigdy nie bedzie artysta.
Malarze styng z rozpusty i wyuzdania.

[15-16] Kiedy juz [dawni mistrzowie] obmyslili temat, najpierw wykonywali wiele roznorodnych szkicow, potem wykonczo-
ny rysunek catosci, a nastgpnie poprawne rysunki wszystkich czesci z osobna — gtow, rqk, stop i draperii. Wtedy dopiero
malowali obraz, a na koniec retuszowali go z natury.

To nieprawda.

[16] Studenci zamiast scigaé sig¢ w tatwosci wykonania, powinni wspotzawodniczy¢ w czystosci i poprawnosci konturu.
Znakomicie!

[17/30] Bigd polega na tym, zZe studenci nigdy nie rysujq z Zywego modela dokladnie. [...| Poza tym zmieniajq ksztalt
zgodnie z wlasnym mglistym i wqtpliwym wyobrazeniem o pigknie i rysujq raczej to, czym w ich mniemaniu postaé by¢
powinna, nizli to, jak faktycznie wyglgda. [...] Jestem przekonany, ze nawyk poprawnego rysowania tego, co widzimy, daje
proporcjonalng zdolnos¢ poprawnego rysowania tego, co sobie wyobrazamy.

Wspaniale powiedziane. Dlaczego nie zawsze na tak wiele pozwalalt?

[17-18/30-31] Ten, kto stara sie scisle skopiowac postaé, ktorq ma przed sobg, nie tylko nabywa nawyku doktadnosci
i precyzji, lecz stale poglebia znajomos¢ ludzkiego ciata.
Znakomicie!

[22] [na pustej stronie przed Rozprawg II]

Wymeczone dziela pomocnikow zatrudnianych przez Correggia, Tycjana, Veronesego i innych Wenecjan
powinny stuzy¢ mlodym artystom za przyktad oryginalnych wyobrazen w nie wigkszej mierze niz sztychy
Strange’a, Bartolozziego czy Wolletta. Wszystko to tylko r¢czna robota.
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ROZPRAWA DRUGA

[23] [synopsis] Tok i porzqdek studiow. [...] Nie nalezy wiele kopiowal. Artysta zawsze i wszedzie powinien gromadzi¢
zasoby do uprawiania sztuki.

Czym jest gromadzenie zasobow jesli nie kopiowaniem?

[25/33] Kiedy artysta posigdzie zdolnos¢ wypowiadania si¢ z pewng dozgq poprawnosci, wowczas powinien starac sig
zebrac¢ tematy wypowiedzi, zgromadzi¢ zasob idei, [...] nauczyé sig wszystkiego, co dotgd odkryto i czego dokonano
w przesziosci.

Kiedy juz student stat sie¢ glupcem, gromadzi zaso6b idei i, sSwiadomy wlasnej ghipoty, nadaje sobie prawo
korzystania z cudzych pomystow we witasnych btazenstwach.

[26/33] Chociaz uczen nie podda sig¢ Slepo jednemu autorytetowi, kiedy ma sposobnosé¢ radzi¢ sig¢ wielu, nie powinien tez
poktadaé ufnosci we wlasnym sqdzie i mie¢ si¢ na bacznosci, by nie zblqdzi¢ na takie bezdroza, gdzie nie odnajdzie juz
Sladu krokow Zadnego z dawniejszych mistrzow.

Zamiast nasladowa¢ Jednego Wielkiego Mistrza ma nasladowaé Wielka Liczbe Glupcow.

[28-29/34] Uczen nieswiadomy prob poprzednich odkrywcow zwykle ma skionnos¢ przeceniaé wlasne mozliwosci, brac
najzwyklejszq przejazdzke za wielkiej wagi wyprawe, a kazde nieznane sobie wybrzeze za nowo odkryty lgd.

Podte kpiny!

[29/34] Wytwory takich umystow rzadko wyrozniajg sig oryginalnoscig: ich najbardziej udane wyczyny uprzedzono, a jesli
cos je odroznia od dziel poprzednikow, to chyba tylko jakis nadzwyczajny wybryk lub blahy koncept.

Tak oto Reynolds deprecjonuje wysitki tworczego geniuszu. Btahy koncept jest lepszy niz rozktadanie
kolorow bez nadawania im jakiegokolwiek znaczenia.

[32/35] Wszyscy obeznani z naszq sztukq dobrze wiedzg, jak niewiele wlasnego potrafig stworzy¢ ci, ktorzy strawili mno-
stwo czasu wykonujgc skonczone kopie.

To najwigkszy falsz, bo nikt niczego nie narysuje, zanim nie nauczy si¢ jezyka sztuki, wykonujac wiele
skonczonych kopii natury, sztuki i wszystkiego, cokolwiek napotka od najwczesniejszego dziecinstwa.
Roéznica pomigdzy ztym a dobrym artysta jest taka: ztemu artyscie wydaje si¢, ze wiele kopiuje; dobry
artysta naprawd¢ wiele kopiuje.

[33] Wydaje sie, ze wielka uzyteczno$é kopiowania, jesli taka w ogéle istnieje, polega na tym, ze dzigki niemu uczymy sig
sztuki kolorytu, ale nawet i tego nigdy si¢ doskonale nie opanuje niewolniczo trzymajgc si¢ wzoru.
Niegodziwo$¢! Niewolnicze nasladowanie to najwigksza warto$¢ kopiowania.

[34] Gdy juz stosujgc si¢ do tych zasad i Srodkow ostroznosci poznaliscie jasno i wyraznie, na czym polega dobry koloryt,
nie mozecie zrobic nic lepszego, jak uciec si¢ do samej natury, stale bedgcej na podoredziu, bo w porownaniu z prawdziwg
Swietnosciq jej barw blednq kolory najlepszych obrazow.

Brednie! Kazde oko widzi inaczej. Jakie oko, taki przedmiot.

[35/35] Miast kopiowaé pociggnigcia pedzla wielkich mistrzow, nasladujcie ich zamysty. [...] Malujcie opierajqc sie na ich
ogolnych zasadach i sposobie myslenia.

Znow ogolne zasady! Dopodki nie zobaczycie szczegotow, nie poznacie ani Michata Aniota, ani Rafaela,
ani niczego innego.

[35/35] Poniewaz jednak czysty entuzjazm nie prowadzi nikogo zbyt daleko...
Czysty entuzjazm jest wszystkim! Filozofia Bacona doprowadzita Angli¢ do ruiny. Bacon jest tylko nowym
Epikurem.

[37/36] Mato kto dopigt celu, kto sam sobie nie byt nauczycielem.
Prawda!

[40/36] Umiejetnosci rysowania, podobnie jak gry na instrumencie muzycznym, nie da si¢ posigs¢ bez nieskonczonej liczby
CZynnosci.
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Prawda!

[41] Zalecam w szczegolnosci, zebyscie po powrocie z akademii [...] sprobowali narysowac postac z pamigci.
Dobra rada!

[41/36] Gdy jednak mowie o ofowku jako nieodlqcznym towarzyszu studenta, nie wolno tez zapominaé, ze to pedzel jest
narzedziem, z pomocq ktorego powinien walczy¢ on o stawe.

Bzdura!

[42] Szkoly wenecka i flamandzka, zawdzigczajgce znaczng czesé stawy kolorytowi, wzbogacily gabinety kolekcjonerow
rysunkow niewieloma przyktadami.

— poniewaz nie potrafili rysowac.

[42—43] [Rysunki] Tycjana, Veronesego, Tintoretta i Bassanow sq na ogol pobiezne i niedoktadne. Szkice wykonywane
przez nich na papierze sq tak prymitywne, jak ich obrazy znakomite pod wzgledem harmonii koloru. Correggio i Baroccio
zostawili po sobie niewiele rysunkow, jesli jakies w ogole, a w szkole flamandzkiej Rubens i Vandyck wykonywali w wigk-
szosci szkice barwne albo $wiatlocieniowe.

Wszystkie obrazy uchodzace za dzieta tych ludzi s3 mozolnymi wytworami czeladnictwa. Zaden z nich
nie potrafit rysowac.

[47/37] Kto chciatby, zebyscie wierzyli, iz czeka na natchnienie geniuszu, w rzeczywistosci nie wie, jak zaczq¢; w koncu
wydaje na Swiat swe poczwary z trudem i w bolesciach.
Cios w Mortimera!

[46, 47-48/37] Rozpatruje wszystkie dziela natury z myslg o wlasnej profesji, scala jej pickno lub poprawia jej niedostatki.
[...] Dobrze ugruntowany malarz [...] umie cieszy¢ sig¢ z powszechnych osiggnie¢, gdyz ma za sobg ten sam trud.

Cztowiek, ktory dowodzi, ze w sztuce nie ma czego$ takiego jak Mickkos¢, ze wszystko jest doktadnie
1 wyraznie okreSlone, nie mowi tego na podstawie doswiadczenia, lecz natchnienia 1 wizji, poniewaz wizja
jest wyrazna i doskonata, a on kopiuje ja bez wysitku, gdyz wszystko jest dokladnie i wyraznie okreslone.
Migkkos$¢ powstaje wyltacznie dzigki wzglednej sile i stabosci, z jaka wyznacza si¢ granice poszczegdlnych
ksztaltow. Zasad tych, powiadam, nie sposob odkry¢ studiujgc nature¢ bez sumienia lub wrodzonych zdolnosci.

ROZPRAWA TRZECIA

[50] [na pustej stronie przed Rozprawg III]

Geniusz ,,nie dostapi [dzieta] inwokacja do Pamigci i jej Cor-Syren, lecz gorliwg modlitwa do Wiecznego
Ducha, ktory mozny jest wzbogaci¢ wszelkg wymownoscig 1 wiedzg 1 posta¢ Serafina, by swigtym ogniem
ze swego oltarza dotknat i oczyscit usta czyjekolwiek zechce2. Ponizsza rozprawa zainteresuje zwlaszcza
matotow, jako ze jej autor usituje dowies¢, ze nie istnieje nic takiego jak natchnienie, i ze kazdy trzezwo
myslacy cztowiek kradnac od innych moze zosta¢ Michatem Aniotem.

[52/38] Pragnienie prawdziwego malarza powinno sigga¢ dalej: zamiast staraé si¢ zabawié rodzaj ludzki drobiazgowgq
starannoscig swych imitacji, winien probowa¢ udoskonali¢ je wzniostoscig wiasnych idei.

Bez drobiazgowej staranno$ci wykonania wzniosto$¢ nie istnieje! Wzniosto$¢ idei opiera si¢ na precyzji
wyobrazenia.

[54/39] Nowoczesni nie mniej niz starozytni sq przekonani o istnieniu w sztuce owej wyzszej sily i nie mniej wrazliwi na
Jej dziatanie.
Szkoda, ze to nieprawda.

2 J.Milton, The Reason of Church-government urg’d against Prelaty, [w:] The Works of John Milton in Verse and Prose,
t. 3, London 1851, s. 149.
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[55/39] Z takim to zapalem zaréwno starozytni, jak i nowoczesni mowiqg o tej boskiej zasadzie sztuki...
A z taka obojetnoscia mowi Reynolds! I z taka wrogoscia.

[cd.] ...ale, jak juz mowilem, egzaltowany zachwyt rzadko sprzyja wiedzy.
Entuzjastyczny zachwyt jest pierwsza zasada wiedzy; i ostatnia. Teraz zaczyna ponizaé, zaprzeczaé
i kpic.

[55/39—40] Mimo ze takie wychwalanie moze wzmoc uwage studenta [...] jest jednak mozliwe, zZe to, co miato stuzyé pobu-
dzeniu, tylko go zniecheci. Bada on swoj umyst i nie dostrzega w nim nic z owego boskiego natchnienia, ktorym — jak
styszal — tak wielu innych zostalo obdarzonych.

Czlowiekowi, ktory badajac swoj umyst nie znajduje zadnego natchnienia, nie wolno byto wazy¢ si¢ zostac
artysta; jest glupcem i chytrym totrem zdatnym tylko wypetnia¢ zadania powierzone mu przez Szatana.

[55-56/40] Nigdy nie podrozowal w zaswiaty, by zebra¢ nowe idee, i dochodzi do przekonania, ze nie ma zadnych innych
uzdolnien poza tymi, jakich dostarcza zwyczajna i wszystkim dostgpna obserwacja oraz trzezwe myslenie.

Cztowiek, ktory nigdy nie podrozowal myslami w zaswiaty, nie jest artysta.

Arty$ci wznoszacy si¢ ponad trzezwe myslenie sa wyszydzani 1 niszczeni przez tego Prezydenta Idiotow.

[56/40] Jednak w tym, jak i w wielu innych przypadkach, trzeba nam rozsqdzi¢, co nalezy oddaé entuzjazmowi, a co
rozumowi [...] zwazajgc jednoczesnie, by w stowach slepego podziwu nie zagubié trwatosci i prawdziwosci podstaw, ktore
jako jedyne dajq oparcie rozumowi i umozliwiajg tworzenie.

Oczywiscie Reynolds pragnie, by sami tylko ghlupcy byli artystami, i w tym celu wszystkich innych nazywa
$lepymi entuzjastami lub szalencami. A c6z rozum ma wspolnego z malarstwem?

[57/40] Wigkszo$¢ Iudzi blqdzi, nie tyle z braku zdolnosci do szukania, ile z niewiedzy, czego wlasciwie szukaé nalezy.
Czlowiek, ktory nie wie, czego nalezy szukac, jest idiota.

[57/40] A owej wzniostej, idealnej doskonatosci i pigkna nie w niebiosach trzeba szukal, lecz na ziemi.
Ktamstwo!

[cd.] Sg obok nas i wszedzie dookota.
Ktamstwo!

[cd.] Jednakze zdolnosé¢ odkrywania tego, co w naturze znieksztatcone lub — inaczej mowigc — szczegolne i niepowszechne,
mozna uzyskac tylko dzigki doswiadczeniu.

Klamstwo!

[57-58/40] Cate pigkno i wzniostos¢ sztuki polega, moim zdaniem, na umiejetnosci wzniesienia sig¢ ponad rozne osobliwe
ksztalty, miejscowe zwyczaje, odrebnosci i wszelkiego rodzaju szczegoly.

Bzdura! Osobliwosci i szczegoty sg fundamentem wzniostosci.

[58/40] Wszelkie przedmioty, ktore natura przedstawia naszym oczom, gdy si¢ im blizej przyjrze, okazq sie w ten czy
inny sposob ulomne i wadliwe. Nawet najpigkniejsze ksztalty majq w sobie jakqs stabos¢, cos szczegolnego lub niedo-
skonatego.

Szczegolnose¢ jest ich calym picknem.

[58-59/40-41] Owo diugie i zmudne porownywanie powinno by¢ pierwszq naukq malarza, mierzqcego w styl najwyzszy.
W ten sposob nabiera on wiasciwego wyobrazenia o pigknych ksztaltach, poprawia nature nig samg, jej stan niedoskonaty
— doskonalszym. [...] Owa idea doskonalego stanu natury, ktory artysta nazywa Idealnym Pigknem, jest wielkq przewodnig
zasadq rzqdzqcq dzielami geniusza.

Wiedzy o Idealnym Pigknie nie sposob naby¢. Rodzi si¢ wraz z nami. Kazdy ma wrodzone idee, ktore
przyszly z nim na $wiat — s3 jego prawdziwym jestestwem. Cztowiek, ktory mowi, ze nie mamy wro-
dzonych idei, musi by¢ glupcem i lotrem bez sumienia lub innej wrodzonej wiedzy.
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[60/41] A zatem to dzigki wcigz ponawianemu doswiadczeniu i wnikliwemu poréwnywaniu przedmiotow w naturze artysta
zyskuje ideg — jesli moge to tak wyrazi¢ — formy centralnej, od ktorej kazde odstgpstwo jest znieksztatceniem.

Jedna jedyna forma centralna ztozona z wszystkich innych mozliwych form — nie wynika stad, ze wszystkie
pozostate formy sa znieksztalceniem.

W umysle poety wszystkie formy sa doskonate, z tym tylko, Ze nie biorg si¢ z abstrahowania albo zespa-
lania ksztaltow natury, lecz pochodza z wyobrazni.

[60—61/41] Nawet wielki Bacon nasmiewa si¢ z idei sprowadzenia proporcji do regut lub tworzenia pigkna drogq selek-
cji.

Wielki Bacon — jak si¢ go tu nazywa, ja nazywam go matym Baconem — powiada, ze wszystkiego trze-
ba dokona¢ drogg eksperymentu, jego pierwsza zasada jest niedowierzanie, a jednak mowi tu, ze sztuke
powinno si¢ tworzy¢ innymi metodami. Jest jak Sr Joshua, pelen sprzecznosci i lotrostwa.

[61/42] Istnieje bowiem prawo, dobyte z powszechnej natury, a sprzeciwiaé si¢ mu oznacza to samo, co pogrgzy¢ sig
w brzydocie.

Czym jest powszechna natura? Czy taka rzecz w ogole istnieje? Czym jest ogolna wiedza? Czy taka rzecz
z kolei istnieje? Sci§le mowiac, wszelka wiedza jest szczegdtowa.

[62/42] Zaproponowanej tu zasadzie, iz idea pigkna jest dla kazdego rodzaju stworzen jedna i niezmienna, mozna zarzu-
ci¢, ze przeciez w kazdym gatunku istnieje wiele odrebnych form centralnych, ktore rozniq sie miedzy sobg, a mimo to
sq niezaprzeczalnie pigkne.

Tutaj traci z oczu Jedng Forme¢ Centralng i wprowadza Wiele Form Centralnych.

[63/42] Zgoda, ze kazda z tych postaci jest na swoj sposob doskonata, chociaz roznig sie charakterem i proporcjami,
Jjednak wciqz Zadna z nich nie przedstawia konkretnego indywiduum, lecz klase.

Kazda klasa jest indywidualna.

[63/42] A zatem, mimo Ze ksztalty przynaleine dziecinstwu i staroSci rozniq sie niezmiernie, istnieje powszechna forma
dziecinstwa i powszechna forma starosci tym doskonalsza, im dalsza od wszelkiej indywidualnosci.

Bredniom wypowiadanym przez tego czlowieka nie ma konca. Dziecifistwo i staro$¢ w réwnej mierze
przynaleza do kazdej klasy.

[63/42] Chociaz najdoskonalsze formy kazdej z glownych kategorii ludzkich postaci sq idealne i przewyzszajq poszcze-
golne ksztalty danej klasy, to najwyzszej doskonatosci nie odnajdzie si¢ w Zadnej z nich z osobna: ani w Herkulesie, ani
w Gladiatorze, ani w Apollu.

Tu znéw wraca do swojej formy centralne;j.

[64/43] Podobnie istnieje rodzaj symetrii albo proporcji, o ktorym mozna zasadnie powiedzie¢, ze przynalezy brzydocie.
Postaé szczupta lub korpulentna, wysoka lub niska, chociaz odchyla sie od pigkna, wcigz moze mie¢ pewng zgodnosé
czesci, ktora na ogot chroni jq przed brzydotq.

Symetria brzydoty — a to tadna glupota. Czy tak mowi cztowiek myslacy? Szczuptosc i otylos¢ nie sa
brzydota, ale Reynolds wszystko, co ma charakter, uwazat za wybryk i brzydote. Staros¢ i dziecinstwo
nie sg klasami, lecz wlasno$ciami klas, tak samo szczuplosé i otylosé.

[64—65/43] Kiedy artysta dzigki wytezonej pilnosci zyskal juz jasng i wyrazng idee piekna i symetrii, kiedy sprowadzit juz
roznorodnosc¢ natury do abstrakcyjnej idei...
Co za bzdura!

[66—67/43] Potrzeba, aby [malarz] wyzbyt sie wszelkiej przychylnosci wzgledem wlasnych czasow i wlasnego kraju, nie
zwazal na Zadne miejscowe ani tymczasowe ozdoby, spoglgdal zas wylqcznie ku owym powszechnym obyczajom, ktdre
zawsze i wszedzie pozostajq jednakowe.

I tak wszystko uogolniajac cztowiek wkrotce staje si¢ glupcem, ale za to chytrym glupcem.
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[71/45] Albert Durer, jak stusznie zauwazyt Vasari, bytby prawdopodobnie jednym z najlepszych malarzy swoich czasow
[...]. gdyby go wprowadzono w najwyzsze zasady sztuki, ktore jego wspotczesni w Italii tak dobrze pojmowali i potrafili
stosowac.

Co to znaczy: ,,bytby jednym z najlepszych malarzy swoich czaséw”? Albert Durer jest, a nie bylby.
Poza tym, niech popatrza na gotyckie obrazy i gotyckie budowle, nie rozprawiajac przy tym o wiekach
ciemnych czy w ogole o czasie. Wszystkie czasy sa rowne. Ale Geniusz zawsze jest ponadczasowy.

[74-75] Prosze mi wybaczy¢, jesli powyzsze zalecenia sprawiajq wrazenie aprobaty dla niedbatej i niewyraznej maniery
malarskiej. Bo chociaz malarzowi nie wolno wdawacé si¢ w przypadkowe szczegoly natury, powinien on jasno i dokladnie
przedstawic ogolne ksztalty przedmiotow.

Tutaj popiera okres$lone, a jednak nieokre$lone.

Wyrazna forma ogdlna nie istnieje. Wyrazisto$¢ jest Szczegolna, nie Ogolna.

[75] Mocny i okreslony kontur stanowi jeden z wyznacznikow wielkiego stylu w malarstwie. I niech bedzie mi wolno
dodaé, ze kto posiadl znajomosé wilasciwego ksztaltu, jaki kazda rzecz w naturze winna miec, z zamitowaniem da wyraz
tej wiedzy malujgc wszystkie swe dzieta z poprawnosciq i precyzjg.

Szlachetne zdanie!

Oto zdanie, ktoére burzy calg te ksigzke.

[75/45] Na zakonczenie; probowatem sprowadzi¢ ideg piekna do ogolnych prawidel.
[Reynolds dowodzi], ze filozofia Bacona zmienia politykoéw i artystow w ghupcow i totrow.

ROZPRAWA CZWARTA

[78] [na pustej stronie przed Rozprawg IV]

Dwie nastgpne rozprawy zostaly specjalnie obliczone na to, by nieukow i prostakéw postawi¢ za wzor
w dziedzinie wykonywania dziet sztuki. Kto chce, niech idzie za ta radg. Ja nie zamierzam. Wiem bowiem,
ze czlowiek wykonuje na miar¢ wlasnych wyobrazen, nie lepiej.

[79/47] Wartosé i ranga wszelkiej sztuki pozostaje w proporcji do pracy umystu w nig zaangazowanej oraz umystowej
rozkoszy, jakg wytwarza.

Dlaczego nie zawsze to przyznaje?

[80/47] Mowitem poprzednio, ze doskonalosé formy osigga si¢ pomijajgc szczegoly, a pozostawiajgc tylko ogolne idee.
Znowu ogolne idee!

[80/47] Inwencja w malarstwie nie oznacza obmyslania tematu — tego bowiem z reguly dostarcza poeta lub historyk.
Inwencjg w poezji i w malarstwie jest wszystko poza nazwami postaci i miejsc.

[82/48] Jednakze najczestszy i najniebezpieczniejszy blgd lezy po stronie drobiazgowosci i dlatego uwazam ostroznosé za
najpotrzebniejszq tam, gdzie najbardziej zawodzi.
Nonsens!

[82—-83/48] O prawdziwej doskonatosci stanowi ogolna idea. Wszelkie mniejsze rzeczy, aczkolwiek na swoj sposob dosko-
nate, trzeba bez litosci poswigci¢ dla wigkszych.

Poswieci¢ czesci, a co stanie si¢ z caloscig?

[83/48] Nawet w portretach wdzigk i — mozemy dodac — podobienstwo polegajq w wigkszym stopniu na uchwyceniu 0gol-
nego wrazenia niz na doktadnym oddaniu kazdej pojedynczej cechy.

Co za nieuk!

[86/49] Portrecista zachowuje indywidualne podobienstwo — malarz historii pokazuje cztowieka przez jego czyny.
Jesli nie pokaze zarowno cztowieka, jak i jego czynow, jest miernym artysta.
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[87/50] Skoro nie moze sprawié, by jego bohater przemowit jak wspanialy cztowiek, musi go takim pokazaé. W tym celu
powinien wprawiac si¢ w roztrzgsaniu tych wiasciwosci, ktore decydujq o szlachetnosci wyglgdu w prawdziwym zZyciu.

Teraz dopuszcza analizg wlasciwosci.

[89/51] Z pewnoscig nic nie ma wigcej prostoty niz monotonia. Czyste barwy — niebieska, czerwona i zofta — spotykane
w draperiach szkol rzymskiej i florenckiej [...] dajg zamierzone wrazenie wspaniatosci. By¢ moze te wyrazne barwy silniej
poruszajg umyst, gdyz nie panuje miedzy nimi wigksza zgodnos¢, podobnie jak w utworze marszowym |...] osigga sig¢ skutek
dzigki naglym i silnie akcentowanym przejsciom od jednej nuty do drugiej.

To piekne i sprawiedliwe slowa. Dlaczego nie zawsze zgadza si¢ na tak wiele?

[90/51] Malarz historyczny, jak nigdy nie wchodzi w szczegoly dotyczgce kolorow, tak samo nie odbiera wartoSci swym
wyobrazeniom przez drobiazgowe rozroznianie rodzajow draperii.

Znakomita uwaga!

[90] Carlo Maratti byt zdania, ze wlasciwe utozenie draperii jest sztukq trudniejszq nawet niz rysowanie ludzkiej postaci.
Nie wierze, zeby Carlo Maratti tak myslal, albo zeby myslat tak ktokolwiek. Draperi¢ ksztaltuje wytacznie
nagie ciato znajdujace si¢ pod spodem.

[92/52] Chociaz w zadnym wypadku nie moge sie zgodzic, azeby staneli oni [malarze weneccy] w jednym szeregu ze szla-
chetniejszymi szkotami malarstwa, uwazam, Ze to, co zamierzyli, wypetnili doskonale. Ale poniewaz za gtéwny przedmiot
obrali wytwornosé, [...] nie moze im przynies¢ ujmy stwierdzenie, Ze ich postgpowanie jedynie wypetnia wiasciwy sobie
cel.

Niczego nie osiagneli. A wytwornosci nie mieli nawet za grosz.

[93] [Na pytanie] o postgpowanie Paula Veronesego, ktory [...] wbrew Scistym zasadom sztuki w obrazie Perseusz i Andromeda
przedstawil naczelng postaé¢ w cieniu, [Akademia Francuska podczas konferencji’] nie dafa satysfakcjonujgcej odpowiedzi.
[...] Gdyby jednak wzigli pod rozwage charakter artysty i zakwalifikowali go jako malarza dekoracyjnego, odpowiedz nie
bylaby trudna: , Nieroztropnie jest oczekiwac tego, czego nigdy nie zamierzono. Jego zamiarem byto wylqcznie stworzenie
efektu swiatla i cienia [...] i kaprysna kompozycja tego obrazu doskonale pasuje do stylu, ktory uprawiat”.

To nie jest satysfakcjonujaca odpowiedz. Stworzenie efektu prawdziwego $wiatla i cienia jest niezbgdne
w stylu dekoracyjnym, ktéry w cato$ci polega na wyrazistosci formy. Wenecjan nie powinno si¢ okreslaé
mianem ,,stylu dekoracyjnego”.

[94] Zdolnosci w mechanicznej dziedzinie sztuki nazwano jezykiem malarstwa, mozemy wszak powiedziel, ze marna to
wymowa, jesli dowodzi jedynie, ze mowca potrafi mowic. [...] Trzeba przyznac, Ze owi mistrzowie wladajq jezykiem
malarstwa.

Nie mozna przypisa¢ im opanowania jezyka sztuki, jesli Reynolds mowi prawde na stronie 97, gdzie
powiada, ze malarstwo Wenecjan nie odpowiada wielkiemu stylowi. Greckie gemmy sa w tym samym
stylu jak greckie posagi.

[95/52] Zupetnie mylg si¢ ci, ktorzy mniemajq, Ze wielki styl mozna by z powodzeniem zlgczy¢ ze stylem ozdobnym, ze
pelng prostoty, powazng, majestatyczng szlachetnos¢ Rafaela mozna zjednoczy¢ z jaskrawosciq barw i krzqtaning Paula
lub Tintoretta.

Coéz wiecej mozna by o tym powiedzie¢? Tyle tylko, ze Reynolds przeczy temu, co nieustannie powtarza.
Czyni mate ustgpstwo, by odnies¢ wielkie korzysci.

[97] Jakkolwiek istnieje ogromna roznica pomiedzy sposobem komponowania Wenecjan i pozostalych szkoét wloskich,
Jeszcze wigksza niewspotmiernos¢ zachodzi, gdy idzie o efekt wytwarzany przez kolor. I mimo ze w tym wzgledzie nalezy
przyznaé Wenecjanom nadzwyczajng zrgcznosé, to nawet ona [...] nie odpowiada wlasciwie wielkiemu stylowi. Ich koloryt
nie tylko jest nazbyt olsniewajqcy, lecz [...] wrecz zbyt harmonijny, by wytworzy¢ ow |...] efekt, ktorego wymagajq tematy
heroiczne.

Kto$ inny musial napisa¢ t¢ stron¢ dla Reynoldsa. Sadze, ze pisal to Barry albo Fusely lub tez jeden

z nich ja podyktowat.

3 Zrodto Reynoldsa nie jest znane. Informacja o takiej dyskusji nie pojawia si¢ w znanych relacjach z konferencji w Académie
Royale.



154 WILLIAM BLAKE

[98] Michal Aniol, [...] ujrzawszy obraz Tycjana, powiedzial Vasariemu, [...] ,,Ze bardzo podziwia jego kolor i maniere”,
lecz zaraz dodal: |, szkoda, ze malarze weneccy nie uczq si¢ we wczesnej miodosci poprawnie rysowac i nie obierajq
lepszego sposobu nauki”. Wydaje si¢ zatem, Ze, zdaniem Michata Aniola, malarze weneccy, pochlonigci studiowaniem
koloru, zaniedbywali idealne pigkno formy.

Uwaga Wenecjan skupia si¢ na pogardzie i lekcewazeniu ksztattu jako takiego oraz na celowym, zapla-
nowanym unicestwieniu wszelkiej formy lub linii.

O weneckim malarzu
Sprawia, ze chromy chodzi, nikt temu nie przeczy,
Lecz tych, ktorzy widza, wraz pragnie os$lepic.

[98] Jesli jednak ogdlnej oceny tej szkoly dokonano na podstawie obrazu Tycjana...

Jakby Michat Aniot widzial tylko jeden obraz Tycjana! Michat Aniot znat 1 gardzil wszystkim, co robit
Tycjan.

Gdyby nawet linia Wenecjan byta poprawna, jego cienie zniszczylyby i znieksztalcily jej wyglad.

Garb swoj i ksztatty swe krzywe
Gorsetem popraw, o, Wenus.
Whnet twa sztuka przypomina
Weneckiego Rzymianina.

[99—-100] Mowigc o malarzach weneckich, mam na mysli Paola Veronesego i Tintoretta, a nie Tycjana, gdyz [...] jest
w jego obrazach jakas senatorska godnosc.

Mam wrazenie, ze postaci malowane przez Tycjana — jak i inni Wenecjanie bardzo dalekiego od senator-
skiej godnosci — zawsze charakteryzuje prostacka ghupota.
Dlaczego w ogoéle Tycjana i Wenecjan wymienia si¢ w rozprawie o sztuce? Tacy idioci nie sg artystami.

Wenecki malarzu,
Wszystkie twe kolory znacza tylko tyle,
Co wypchany gorset kurtyzany krzywej.

[101] Szkota wenecka jest doprawdy najwytworniejsza ze wszystkich szkot elegancji.
Wulgarnos¢, a nie elegancja. Stowo ,.elegancja” powinno si¢ stosowac do ksztattdw, nie kolorow.

[102/52] Nalezy pamigtac, ze malarstwo nie jest zwyklym zaspokajaniem zmystow.
Ztamane kolory, nieczyste linie i niejasne masy [$§wiatta i cienia] w roéwnej mierze burzg wzniostosc.

[102/52] Takie walory, chociaz wystarczajgce tam, gdzie nie zamierzano osiggngc¢ niczego wigcej procz Wytwornosci, sq
zbyt stabe i niewarte uwagi, kiedy dzieto aspiruje do wielkosci i wzniostosci.

Nie najgorzej powiedziane!

[102-103] Szkote flamandzkq, ktorej naczelnym malarzem jest Rubens, stworzono wedtug wzorow szkoly weneckiej.
Jak mozna nazywac ,,stylem ozdobnym” co$, czego najwicksza zaleta jest prostacka wulgarno$¢?

[104] [Holendrzy] pragneli si¢ wyréznié podrzedng sprawnoscig, nadzwyczajnymi mechanicznymi zdolnosciami.
Stéw ,,mechaniczne zdolno$ci” nie powinno si¢ prostytuowac¢ w ten sposob.

[106] Malarz historyczny maluje cztowieka w ogolnosci, portrecista — poszczegolnych ludzi, a wigc wzor niedoskonaly.
Malarz historyczny maluje bohatera, nie cztowieka w ogole, lecz robi to, oddajac najdoktadniej indywi-
dualne szczegoty.

[109] Jesli portrecista pragnie podnies¢ i udoskonali¢ swoj temat, nie ma ku temu innych Srodkow, niz podgzac w strong
ogolnej idei. [...] Pomija wszelkie drobne niedoskonatosci i osobliwosci oblicza i zmienia stroj z dzisiejszej mody na cos
trwalszego.

Bzdura! Jakie znaczenie dla sztuki ma to, co robi portrecista?
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[110] Sposrod malarzy, ktorzy uprawiali styl zlozony [ze stylu wielkiego i ozdobnego] [...] najpierwszym, by¢ moze, jest
Correggio.
Nie ma niczego takiego, jak styl ztozony.

[111] Geniuszowi bledy [...] mozna darowac.
Geniusz nie popelnia bledéw; btadzi ignorancja.

[112/53] Istnieje jedna tylko naczelna zasada, ktora kieruje i zapewnia trwalos¢ kazdej ze sztuk. Dziela [...] stworzone na
fundamencie powszechnej natury zZyjq wiecznie, podczas gdy te, ktorych istnienie zalezy od szczegolnych nawykow i zwy-
czajow, niepelnego obrazu natury albo zmiennosci mody, wiodg zywot wraz z tym, dzigki czemu zyskaly rozglos.

Same dwuznaczno$ci i1 sprzecznosci.

ROZPRAWA PIATA

[114] [na pustej stronie przed Rozprawq V)

Gainsborough powiedzial pewnemu bogatemu gentlemanowi, ze najgorsi malarze zawsze wybierajg naj-
wicksze tematy. Gdyby 6w gentleman kazat Gainsborough namalowaé jeden z najwigkszych tematoéw
Rafaela, czyli Chrystusa wreczajacego klucze $w. Piotrowi, rychlo by si¢ przekonal, Ze spod jego pedzla
wyszedl prostacki temat biednego rybaka z ciesielskim czeladnikiem.

Ponizsza rozprawa zostata napisana ze wzgledu na ten sam cel, ktory przy$wiecal Gainsborough, gdy
czynil t¢ uwage, mianowicie przedstawienie pospolitych artystow jako wzoru zalet wykonawczych.

[116/54] Nic [...] nigdzie nie blyszczy tak wspaniale, jak we wltasciwym miejscu. Rzecz godna szacunku w przypisanej sobie
Sferze staje sie posmiewiskiem, gdy jq silg wepchngc do wyzszej, gdzie nie pasuje.
Ustepstwa na rzecz prawdy w celu wywrocenia prawdy.

[117] Jesli zalezy wam na zachowaniu najwyzszego piekna w jego najdoskonalszej postaci, nie wolno wam wyrazaé
uczuc.

Co za nonsens!

Namigtnos¢ i ekspresja sg czystym pigknem. Twarz niezdolna do wyrazania uczué jest czysta brzydota.
Niech ja malujg, sztukuja, wychwalajg i oglaszaja na wieki; podziwia¢ ja bedg tylko ghupcy.

[119] W wielu rozprawach, ktore czytalem na temat Kartondéw i innych dziel Rafaela, albo krytycy opisywali wilasne
wyobrazenia, albo tez ow znakomity mistrz sam probowal wyrazi¢ [rdzne, ztaczone ze sobg] namigtnosci, co wykracza
poza mozliwosci sztuki.

Jesli Reynolds nie potrafit dostrzec bogactwa charakterow postaci Rafaela, inni potrafia.

[119] Mozemy jak starozytni bez trudu zalozy¢, ze Jowisz sam jeden posiadal wszystkie te zdolnosci i doskonatosci, ktore
rozdzielono pomiedzy pozostate, podrzedne bostwa. Jednakowoz, gdy przystepowali oni do przedstawienia go z pomocq
sztuki, ograniczali jego charakter do samego tylko majestatu.

Nieprawda! Starozytni przede wszystkim dbali o drobiazgowe rozroéznianie charakteru. Oto cata sztuka.

Reynolds nie znosi ekspresji.

[120] Posgg, w ktorym usilowalibyscie zjednoczy¢ stateczng godnosé, miodzienczy szyk i surowe mestwo, z pewnoscig nie
bedzie mial zadnej z nich w stopniu wybitnym.
Dlaczego nie? Co za ubostwo!

[120] Szczytem doskonatosci wydaje sie zlgczenie przeciwnych jakosci.

Niezly batagan!

[121] Gdyby ktokolwiek wladat tak imponujgcym, rozleglym i uniwersalnym geniuszem, ktory by mu pozwalat raz wznosic¢
sie na wyzyny sztuki, to znow znizaé¢ do jej najlichszych dziedzin, i nad wszystkim panowac bezpiecznie i bez przeszkod,
ten bardziej bytby zdatny do swiecenia przyktadem niz odbierania nauki.

Kpiny!
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[123/54] Najwazniejsze dzieta sztuki nowoczesnej powstaly al fresco, ten sposob malowania wyklucza dbatosé o drobne
powaby.

Nieprawda. Malarstwo freskowe jest najdoktadniejsze. Fresk jest jak malarstwo miniaturowe; $Sciana to
wielka kos$¢ stoniowa.

[124/55] Rafael [...] zawdziecza swq reputacje [...] doskonatosci w wyzszych dziedzinach sztuki [freskom] [...] Co sig tyczy
jego obrazow sztalugowych [...] mimo Ze nieustannie, az do dnia Smierci, coraz bardziej upigkszat on swoje przedstawienia
dodajgc owe nizsze ozdoby, [...] nigdy nie doszedt do [...] doskonatosci.

Bzdura i fatsz! Czltowiek, ktéry jest w stanie powiedzie¢, ze Rafael nie znal nizszych picknosci sztuki,
winien zosta¢ wzgardzony, skutkiem czego gardz¢ Reynoldsem, szczegoélnie za to zdanie.

[125/55] Nigdy tez nie osiggngl finezji smaku w dziedzinie koloru, glebi Swiatla i cienia [...] Wydaje sig, ze kiedy Rafael
malowal w oleju, jego reka tak byla skrepowana i ograniczona, iz nie tylko stracita sprawnosé i charakter, lecz, jak sqdze,
nawet owg poprawnos¢ formy, tak doskonatg i ceniong w jego malarstwie freskowym.

Rafael malowat jak chciatl. Kto nie podziwia Rafaclowskiego wykonania, ten nawet nie widziat Rafaela.

[125/56] Wcale nie zamierzam strqca¢ Rafaela z wysokiej pozycji, jakq zastuzenie zajmuje.
Lgarstwo!

[126/56] Michatl Aniot [...] nie mial tak wielu zalet, jak Rafael, te jednak, ktore mial, byly najwyzszej proby.

Wedtug Reynoldsa, Michal Aniot byl jeszcze gorszy i niczego nie wiedziat o sztuce jako przedmiocie
nasladowania. Czy mozna sobie wyobrazi¢ takiego glupca, ktory by uwierzyl, ze Rafael i Michat Aniot
byli niezdolni do postugiwania si¢ zwyklym jezykiem sztuki, i ze tacy idioci jak Rubens, Correggio
i Tycjan umieli wykona¢ to, czego nie potrafili wymysli¢?

[126/56] Nie podejmowat on w sztuce nigdy owych pomniejszych pieknosci i wdziekow.
Cholerny glupiec!

[126/56] Jesli komukolwiek przystugiwato prawo, by patrzeé z gory na nizsze dokonania jako niegodne uwagi, to z pew-
noscig byl Michat Aniol.

O tak!

[127/56] Odrzucit on wszystkie falszywe, cho¢ z pozoru stuszne ozdoby, przynoszqce wstyd dzielom nawet najbardziej
podziwianych artystow.

Tu nastgpna sprzeczno$¢. Jesli Michal Aniot zlekcewazyt cokolwiek, co zlekcewazyli rowniez Tycjan
i Veronese, odrzucit to ze stusznych powodéw. W innych miejscach Sr Joshua przyznaje, ze Wenecjan nie
nalezy miesza¢ z Rzymianami czy Florentczykami. Co zatem ma na mys$li méwiac, ze Michata Aniota
i Rafaela nie warto nasladowa¢ w nizszych dziedzinach malarstwa?

[128/57] Gdybysmy przyjrzeli sie tym dwom wielkim artystom w swietle porownania, Rafael miatby wiecej smaku i fantazji,
Michal Aniol wigcej geniuszu i wyobrazni.
Co za nonsens!

[129/57] Dzieta Michala Aniota majq silny, swoisty i wyrazisty charakter, wydajq si¢ w catosci wywiedzione z jego wias-
nego umystu [...] Rafael z reguly zapozyczal swoje zasoby, chociaz szlachetna osnowa pochodzi od niego.

Jesli wszystko to prawda, to dlaczego Reynolds nie zaleca studiowania sposobu, w jaki Rafael i Michat
Aniot wykonywali swoje dzieta? Na stronie 98 przyznaje, ze styl wenecki nie bedzie dobrze harmonizo-
wat z wielkim stylem.

[131/58] Oto styl wielki [...] Na pogon za nowosciqg, czy to w zamysle, czy w sposobie traktowania tematu, nie ma w nim
najmniejszego miejsca.
Styl wielki jest zawsze nowy we wszystkich swych dziataniach.

[131] Istnieje jednak jeszcze inny styl [...] majgcy wcigz ogromne zalety, [...] oryginalny lub charakterystyczny.
Oryginalno$¢ i charakterystycznos¢ to dwie ogromne zalety wielkiego stylu.



UWAGI NA MARGINESACH DZIEL SIR JOSHUY REYNOLDSA... 157

[132] Jedng z najwybitniejszych postaci tego rodzaju [...] jest Salvator Rosa.

Po co odnosi¢ te stowa do takiego tajdaka jak Salvator Rosa?

Salvator Rosa byt dokladnym przeciwienstwem tego, kogo udawatl. Jego obrazy to cigzko wypracowane
roszczenia do latwej i szybkiej roboty. Byl szarlatanem malarstwa. Jego szorstkos¢ i1 gltadkos¢ sa wytwo-
rem pracy i sztuczek. Co do wyobrazni, to nie miat zgola zadne;.

[133] Dat nam swoisty obraz natury, [...] majgcy rodzaj godnosci przynalezny naturze dzikiej i nieuprawnej.
Dzicy to wigksze fircyki i trzpioty niz ktokolwiek inny.

[133] Co u niego najbardziej godne podziwu, to doskonala odpowiedniosé, ktorej przestrzegal, pomiedzy tematem a spo-
sobem jego potraktowania.

Sprawnos¢ reki to wszystko, co posiadal, a jak wszyscy wiemy, ta sprawno$¢ to praca i sztuczki. Salvator
Rosa zatrudnial pomocnikéw.

[134] Wspomne jeszcze o dwoch innych malarzach, ktorzy, cho¢ calkiem do siebie niepodobni, [...] obaj zdobyli stawe.
[...] Owi malarze to Rubens i Poussin. Rubensa [...] uwazam [...] za niezwykly przypadek artysty, u ktorego jedna mysl
przenika wszystkie aspekty sztuki. Calos¢ jest tak jednorodna...

Wszystkie obrazy Rubensa malowali pomocnicy i sg one bardzo dalekie od jednorodnosci — najnedzniej-
sza partanina.

[135] Niemniej jego kolory, ktorych uzywat z niezwyklq wprawg, byly, jak to mowimy, nazbyt jaskrawe.

W moich oczach kolory Rubensa godne sg najwyzszej pogardy. Cienie ktadt brudnymi brazami wpada-
jacymi w kolor odchodow, a wypetniatl je zolta i czerwong breja. Swiatla malowat wszystkimi barwami
teczy, ktadzionymi jak popadnie i thumigcymi si¢ nawzajem. Jego koloryt jest wigc przeciwienstwem
Prawdziwej Sztuki i Nauki Koloru.

W opozycji do Rubensa Sr Joshua umiescit Poussina, powinien byt jednak umiesci¢ wszystkich genialnych
ludzi, ktorzy kiedykolwiek malowali. Rubens i Wenecjanie we wszystkim sg przeciwienstwem prawdziwej
sztuki i za takich si¢ ich uwaza — do tego zostali wynajgci.

[137] W pozniejszych latach Zycia Poussin zmienil maniere z suchej na migkszq i pelniejszq, lepiej jednoczqgcq postaci
z tlem, jak w Siedmiu Sakramentach, [...] lecz Zaden z tych obrazow, ani zaden inny malowany w tej manierze nie mogq
sieg rownac z tymi, ktore mamy w Anglii, malowanymi w manierze suchej.

Prawda!

[137] Ulubionym tematem Poussina byta starozytna mitologia i Zaden malarz nigdy nie byl lepiej przygotowany do jej
malowania.

Prawda!

[138] Poussin sqdzit zapewne, ze styl i jezyk, jakim opowiada si¢ te historie, nie ucierpi, gdy zachowa nieco posmaku
dawnego sposobu malowania, przydajgcego ogolnej jednosci catemu obrazowi tak, ze mysl przenosi si¢ do staroZytnosci
nie tylko dzigki tematowi, lecz rowniez dzigki sposobowi wykonania.

Prawda!

[139] Gdyby postaci zaludniajgce jego obrazy mialy nowoczesny wyglgd lub urode, gdyby przypominaly naszych wspot-
ziomkow, gdyby draperie wyglgdaly jak materiatl lub jedwab z naszych manufaktur, a krajobrazy przedstawialy wspol-
czesne widoki, jakze smieszny wydatby nam sie Apollo zastgpujqcy prawdziwe stonce albo starzec czy nimfa z dzbanem
przedstawiajgcy rzeke lub jezioro?

Uwagi na temat Poussina sg znakomite!

[141/58] To pewne, ze najnizszy styl zyska najwiekszg popularnosc, jako ze sam sytuuje si¢ w kregu ignorancji.
Dobrze powiedziane!

[142/59] Nasze wystawy, mimo iz przynoszq tak wspaniate rezultaty, podsycajqc wspotzawodnictwo i wzbudzajgc geniusz,
majq tez szkodliwg sktonnos¢ do kuszenia ambicji malarzy, by zadowoli¢ bez wyboru caly réznorodny thum ludzi, ktorzy
na nie przychodzq.

Dlaczego wigc gdzie indziej mowi, by wszystkim sprawia¢ przyjemnos$c?
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ROZPRAWA SZOSTA

[145] [synopsis] Nasladowanie. — Geniusz zaczyna si¢ tam, gdzie konczq si¢ reguly. — Inwencja, — Nabywana dzigki dobrej
znajomosci cudzych inwencji. — Prawdziwa metoda nasladowania.

Kiedy kto$ mowi o nabywaniu inwencji i nauce wytwarzania oryginalnych wyobrazen, powinien si¢ spo-
dziewac, ze ludzie rozumni nazwa go glupcem. Lecz ten najemny totr nie dba o mniejszo$¢. Interesuje
go wickszo$¢, czy raczej, wigcej?.

[147/60] Ci sposrod piszgcych o sztuce, ktorzy przedstawiajq jg jako rodzaj natchnienia [...] mogq liczy¢, jak si¢ wydaje,
na duzo przychylniejsze nastawienie czytelnikow [...] niz ten, kto na chliodno probuje zbadal, czy istniejq jakies sposoby,
aby te sztuke opanowac.
Filozofia Bacona zniszczyla [stowo odcigte] sztuke i nauke. Cztowiek, ktory twierdzi, ze geniusz nie jest
wrodzony, lecz nabyty, jest totrem.

Czytelniku, na grob filozofa skieruj wzrok!

Urodzit si¢ ghupcem, lecz umarl jako totr.

[149/61] Wszystko czerpaé z przyrodzonej sity, nikomu nic nie zawdzigczaé — oto pochwala, ktorg ludzie niewiele mysilgcy
nad tym, co mowiq, obdarzajg niekiedy innych, a niekiedy samych siebie. Ich wydumang godnos¢ podnosi | ...] lekcewazgca
krytyka lichego, jatowego, nedznego, niewolniczego imitatora.

Jakze zabawna bylaby owca usitujaca chodzi¢ jak pies, albo woét ktusujacy jak kon; rownie $mieszny jest
cztowiek probujacy nasladowaé innego czlowieka. Ludzie r6znig si¢ mi¢dzy sobg bardziej niz zwierzgta
nalezace do odmiennych gatunkéw.

[152/62] Prawda jest jednak taka, zZe stopien doskonatosci proklamujgcy geniusz jest rozny w roznych czasach i w roznych
miejscach, a dowodzi tego fakt, ze ludzkos¢ nader czesto zmieniata zdanie w tej sprawie.

Nigdy, przenigdy!

[153/63] Dotychczas zalety te [pigkno, wyraz, kompozycja, wzniosto$¢] uwazano zwykle za rezultat geniuszu, i stusznie,
pod tym wszak warunkiem, ze geniuszu nie myli sie z natchnieniem, lecz traktuje jako nastepstwo wnikliwej obserwacji
i doswiadczenia.

Cholerny glupiec!

[153-154/63] Nie mozna tego miana odmowié temu, kto pierwszy poczynit podobne obserwacje [...] Lecz prawdopodob-
nie nikt nie zaszed! nazbyt daleko od razu [...] Sam nad tym pracowat i sporo poprawil, inni pracowali wiecej i dalej
poprawiali.

Gdyby sztuka stale postgpowata naprzod, coraz lepsi Michalowie Aniolowie i Rafaclowie nastgpowaliby
jeden po drugim. Ale tak nie jest. Geniusz umiera wraz z tym, kto go posiada, i nie pojawi si¢, dopoki
nie narodzi si¢ nastgpny.

[155/63] Z koniecznosci nawet dzieta geniusza, podobnie jak wszelki skutek, skoro majq swojq przyczyne, muszq mieé
rowniez wiasne regufy.
Jestestwa lub rzeczy nie sa ani przyczyna, ani skutkiem. Sg wieczne.

[157] Az do poznej starosci winnismy stale obcowac z wszelkimi prawdziwymi wzorami wspaniatosci. Inwencje te nie sq
li tylko pokarmem naszego dziecinstwa, lecz materig wspierajgcq naszq petng zyciowq dojrzatosé.

Reynolds sadzi, ze cztowiek uczy si¢ wszystkiego, co wie. Ja sam dla odmiany powiadam, ze wszystko,
co cztowiek ma lub mie¢ moze, przychodzi na §wiat wraz z nim. Czlowiek rodzi si¢ jak zasiany ogrod.
Swiat jest zbyt ubogi, by wyda¢ cho¢by jedno ziarno.

[157-158/64] Umyst jest jak jatowa gleba, ktora szybko traci zyznos¢ i nie wyda plonu...

Umyst, ktory byt w stanie napisaé takie zdanie, musiat si¢ odznaczaé zalosng, godng politowania ghupota.
Zawsze uwazatem umyst ludzki za rzecz najptodniejsza i w swej ptodnosci niewyczerpang. Bezwzglednie
dzickuje Bogu, ze nie jestem taki jak Reynolds.

4 Gra slow: many/money.



UWAGI NA MARGINESACH DZIEL SIR JOSHUY REYNOLDSA... 159

[cd.] ..jesli si¢ jej nieustannie nie uzyznia i nie wzbogaca obcq materig.
Nonsens!

[158-159] Na prozno malarze i poeci trudzq si¢ nad obmyslaniem inwencji bez materii, nad ktorq umyst mogtby pracowaé
[...] Nic nie powstaje z niczego.

Czyzby umyst byt niczym?

[159] Jestesmy przekonani, ze Michat Aniol i Rafael posiadali pelni¢ wiedzy o sztuce, ktorqg w swoich dzietach odkryli
ich poprzednicy.

Jesli tak, wiedzieli wszystko, co wiedzial i Tycjan, i Correggio. Correggio byt dwa lata starszy niz Michat
Aniot. Correggio urodzit si¢ w 14725, Michal Aniot w 1474,

[161] Gdy mowie o nasladowaniu [...] mistrzow, nie nalezy przez to rozumiel, ze doradzam |...] kopiowanie kazdej poje-
dynczej barwy [...] Powodzenie takiej proby musi zawsze skonczy¢ sie tak, jak nasladowanie wyglgdu, zachowania i gestow
osoby, ktorg sie podziwia. Model moze by¢ znakomity, ale kopia Zatosna.

Po co wigc w ogole nasladowac?

[163/64] Sztuka w swej doskonatosci nie odkrywa si¢ z ostentacjg; lezy ukryta i rodzi skutki sama nie bedgc widoczna.
Wiasciwg naukq i pracq artysty jest odstoni¢ i poznaé utajong przyczyne dostrzegalnego pigkna.
To bardzo inteligentna uwaga. Kto jest jej autorem — Bog wie.

[165] Szczegolne wyrdzniki stylu artysty uwazam z regufy, cho¢ nie zawsze, za biedy.
Szczegbdlne wyrozniki sa jedyna wartoscig.

[165] Osobliwosci w dzielach sztuki sq jak swoiste ksztalty ludzkiej figury: dzieki nim rozpoznajemy si¢ i odrézniamy od
innych, ale zawsze bardzo nas szpecq.

Piekielny falsz!

[166—167] Nawet wielkim imieniem Michata Aniota mozna si¢ postuzyé, by usprawiedliwié niedostatek czy raczej lekce-
wazenie kolorytu i innych ozdobnych dziedzin malarstwa.

Nikt, kto potrafi patrze¢ na Michala Aniota, nie powie, ze brak mu w najmniejszym chocby stopniu
kolorytu lub ozdobnych czesci sztuki, albowiem posiadal je w pehi.

[167] Nie ma takiego bledu, ktorego nie mozna by usprawiedliwi¢ przykiadem jakiegos znanego artysty.
Kto podziwia Rafaela, musi podziwia¢ jego sposob wykonania. Kto nie podziwia wykonania Rafaela, nie
moze podziwia¢ Rafaela.

[172] ...brak sily w poszczegolnych dziedzinach malarstwa. Pod tym wzgledem ludzie z pewnoscig nie sq sobie rowni...
Oto wyznanie!

[176] Aby zacheci¢ was do nasladowania |...] niech mi wolno bedzie dodaé, ze artysci doskonali w nizszych dziedzinach
sztuki przyczyniq si¢ do wzbogacenia umystu i udzielg rad, z ktorych zreczny i swiadomy wlasnych celow malarz, moggcy
bez obaw zakazenia stykaé si¢ z wadliwymi wzorami, bedzie potrafil skorzystac.

To zdanie jest wprowadzeniem do nastepnego, w ktorym gardzi Alb. Durerem i go potepia.

[176] Dzieta Alberta Durera, Lucasa Van Leyden, liczne inwencje Tobiasa Stimmera i Josta Ammona dostarczqg bogactwa
materiatu, ktory opracowany i wytwornie wygtadzony doda obfitosci temu, co, by¢ moze, bez takiej pomocy mogioby
aspirowa¢ jedynie do poprawnosci.

Wytworny totr, ktory kradnie i morduje.

[178] Stylowi najwyzszemu, jesli jest ograniczony do niewielkich postaci, [...] dodataby wdzieku wytwornosé i doktadnosé
rysunku, jakze godna podziwu w obrazach Teniersa.
Co to znaczy ,,doktadno$¢ rysunku”? Jesli nie oznacza konturu, to nic nie znaczy.

5 Doktadna data urodzenia Correggia nie jest znana; zazwyczaj podaje si¢ rok 1489 lub 1494.
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[179-180] Jan Steen byt jednym z najpilniejszych i najdokladniejszych obserwatorow [...] [i] gdyby ten niezwykly czlo-
wiek urodzil si¢ w Italii, a nie w Holandii, [...] i miat za mistrzow Michata Aniola i Rafaela, [...] statby teraz jako jeden
z wielkich filarow naszej sztuki.

Jan Steen byl prostakiem i ani Rafael, ani Michat Aniol w niczym by mu nie pomogli.

[180] [Malarze holenderscy| mimo zobligowania niemal nieuchwytnymi, wczesnymi nawykami, rozwineli niezwykte zdolnosci
w obrebie tego ciasnego kregu i [...] nadali swym dzietom bardzo ciekawy wyraz oraz wielkq site i moc.

Kto pozwala si¢ zobligowa¢, nie jest zadnym geniuszem. Geniusza nie sposdb uwigza¢; mozna go jedynie
doprowadzi¢ do wsciektosci lub oburzyc¢.

,Ucisk przywodzi medrca do szalenstwa’®,
SALOMON

ROZPRAWA SIODMA

[188] [na pustej stronie przed Rozprawg VII|

Ponizsza rozprawa ma na celu dowies¢, ze smak i geniusz nie pochodza z nieba, i ze wszystkich, ktorzy
tak sadza, nalezy uzna¢ za niedorozwini¢tych umystowo fanatykow.

Obowiazki, jakie Reynolds naktada na ztych artystow wszelkiego autoramentu, uczynig z nich jego wier-
nych wielbicieli, szczegdlnie za$ ta rozprawa, w ktorej dowodzi, ze glupcy przychodza na §wiat z takimi
samymi uzdolnieniami, jak inni ludzie, tyle tylko, ze ich nie uprawiaja, poniewaz nie uznaja tego za
warte fatygi.

[193-194] Przyzwalamy, zeby poeta wyrazal si¢ z pewnq dozq niejasnosci, [...] gdyz jest to jedno ze zrodel wzniostosci.
Niejasnos$¢ nie jest ani zrodtem wzniosto$ci, ani niczego innego.

[194] Ale gdy wprost i zupelnie powaznie mowimy o umizgach do muzy w cienistym zaciszu, o oczekiwaniu na wezwanie
i natchnienie geniuszu, [...] o czasie i porze roku, kiedy wyobraznia wystrzela z najwigkszym wigorem, [...] o dzikiej swo-
bodzie wyobrazni krepowanej ustalonymi regutami, [...] kiedy mowimy takim jezykiem, [...] na ogot zadowalamy si¢ samym
brzmieniem stow, a w najlepszym razie zabawiamy sie fantazjami nie tylko pustymi, lecz rowniez szkodliwymi.
Starozytni i najmadrzejsi z nowoczesnych wyznawali poglady, ktore Reynolds potgpia i wySmiewa.

[195] Watpie, czy znajdzie sie poete, |[...] ktory tworzylby do poznej starosci, i ktorego ostatnie dziela nie bylyby przesycone
ogniem wyobrazni w réwnej mierze, co te miodziencze.
W rownej mierze, nie w wickszej mierze.

[195-196/69] Dostowne odczytywanie tych metafor czy wyobrazen, wypowiadanych poetyckim jezykiem, wydaje si¢ rownie
absurdalne, jak gdyby sqdzic...

Starozytni nie zamierzali nikogo zwodzi¢, kiedy zapewniali o wlasnej wierze w wizje i objawienie. Platon
moéwil o tym z zupelnym przekonaniem. Milton méwit o tym z zupelnym przekonaniem. Obaj wierzyli,
ze Bog rzeczywiscie nawiedza cztowieka, a nie tak, jak udaje Reynolds.

[cd.] ...ze skoro malarz przedstawia niekiedy poetow piszqcych pod dyktando matych skrzydlatych chiopcow czy geniuszy,
to Ow geniusz rzeczywiscie wyjawia mu, co ten ma pisaé, i ze on sam jest nieledwie zwyczajng maszyng, nieswiadomgq
dzialania wilasnego umystu.

Jak bardzo Reynoldsowi zalezy na obaleniu i zlekcewazeniu duchowego widzenia!

[197/69—=70] Niektorzy sqdzq, Ze te zdolnosci sq sprawgq intuicji, ze pod szyldem geniuszu tworzy sig¢ wielkie dziela sztuki,
a pod szyldem smaku wydaje o nich wiasciwy sqd, samemu nie wiedzqc jak...

Kto kiedykolwiek tak mowit?

6 Koh 7,7. Ani Wujek, ani Biblia Tysigclecia nie oddaja sensu cytatu z Biblii Krola Jakuba.
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[197/70] Trudno glosi¢ takie przekonania, nie ujawniajgc ich niedorzecznosci, a jednak sq one nieustannie na ustach
wszystkich, szczegolnie zas artystow.

Reynolds wypowiada niedorzeczno$ci w towarzystwie prawd i wszystkie nazywa absurdami.

[198/70] Jestem przekonany, ze nawet wsrod tych nielicznych, ktorych mozna nazwaé myslicielami, przewazajgca opinia
wykracza poza ramy wyznaczone przez wladze rozumu...

Sztuczka epikurejskich filozofow polegata na tym, zeby wszystkie poglady, ktére nie wywodzity sie
z Ziemi, nazywa¢ nieugruntowanymi i niemajgcymi znaczenia.

[198/70] Wyglgda na to, zZe czesto roznimy sig miedzy sobg w poglgdach ze zwykiej niescistosci okreslen.

Reynolds i ja r6znimy si¢ nie na poziomie okreslen. Dwoch przeciwnych pogladdéw nie sposdb ze sobg
pogodzi¢ za pomocg jezyka. Ja powiadam, ze smaku i geniuszu nie mozna naby¢, lecz ze przychodza na
$wiat razem z nami. Reynolds twierdzi odwrotnie.

[199/70] Uzywamy stowa ,,smak” na nazwanie czynnosci umystu, dzigki ktorej cos, cokolwiek by to bylo, podoba nam
sig lub nie podoba. [...] Jakkolwiek by to bylo niewygodne, jestesmy zmuszeni brac¢ stowa takimi, jakimi je zastalismy.
Wszystko, co mozemy zrobic, to rozrozniac rzeczy, do ktorych sig te stowa odnoszg.

To nieprawda. Btad tkwi nie w slowach, lecz w rzeczach. Poglady Locke’a na temat stow i ich zwodni-
czo$ci to zrgczne opinie, same roOwniez zwodnicze.

[200/71] To dokiadnie ten sam smak, ktory znajduje upodobanie w geometrycznym dowodzeniu, ktoremu podoba sie podo-
bienstwo obrazu wobec pierwowzoru i ktory porusza muzyczna harmonia.

Dowodzenie, podobienistwo i harmonia sg przedmiotem rozumu. Inwencja, tozsamos¢ i melodia sg przed-
miotami intuicji.

[200-201/71] Kolor jest prawdziwy, gdy w naturalny sposob dopasowuje si¢ do oka pod wzgledem jasnosci, tagodnosci,
harmonii i podobienstwa, poniewaz zgadzajq si¢ one z przedmiotem, czyli naturg, i dlatego sq prawdziwe; tak prawdziwe,
jak matematyczne dowodzenie.

Bog broni, zeby prawdy nie ogranicza¢ do matematycznego dowodzenia!

[201/71] Lecz obok rzeczywistej istnieje tez prawda pozorna, przekonanie, albo uprzedzenie. Co sig¢ tyczy prawdy rzeczy-
wistej, to jesli jest znana, smak, ktory sie z nig zgadza, jest i musi by¢ jednakowy u wszystkich.
Kto nie rozpoznaje prawdy od razu, nie jest godzien, by ja dostrzec.

[201/71] W proporcji do tego, jak bardzo uprzedzenia te sq ogolne, rozpowszechnione i dlugotrwale, smak, ktory jest z
nimi zgodny, zbliza si¢ bardziej do pewnosci i swego rodzaju podobienstwa do rzeczywistej nauki, nawet jesli okaze sig,
ze przekonania sq wcale nie lepsze od uprzedzen.

Wymaga to ogromu pracy, by dowies¢, ze wszelka prawda jest uprzedzeniem, gdyz kazda warto§ciowa
wiedza przewyzsza nauki do§wiadczalne, to, co zwazone i zmierzone.

[202/71] Kiedy uprzedzenia te si¢ zawezajq, stajq sie bardziej lokalne i szybciej przemijajqg, ten drugorzedny smak staje
sie coraz bardziej fantastyczny, oddala sie od rzetelnej wiedzy, rozum mniej go aprobuje.
Teraz, jak mu si¢ zdaje, dowiddl, Ze geniusz i natchnienie to bujda.

[202/71] Sformutowawszy te twierdzenia, przejde teraz w sposob mniej metodyczny...
On nazywa powyzsze wywody metodycznymi!

[202-203/71-72] Przyjmiemy za pewnik, ze rozum jest czyms z natury rzeczy niezmiennym i ustalonym...
Rozum, albo ratio, zmieni si¢, gdy lepiej go poznamy. Zaczyna on zatem od tego, ze bierze falsz za
oczywistosc.

[cd.] ...i [...] skonstatujemy, zZe cokolwiek podpada pod nazwe smaku, a co mozemy stusznie poddac¢ pod wiadanie rozumu,
trzeba to z rownq stusznosciqg uznacé za wolne od zmiennosci.

Teraz to juz pierwszorzgdna ghupota.
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[203] Sztuka na wieki pozostataby podatna na dziatanie kaprysu i przypadku, gdyby ci, ktorzy osqdzajg jej wartosé, nie
kierowali si¢ w swych decyzjach ustalonymi zasadami.

Mogltby réownie dobrze powiedzie¢, ze gdyby cztowiek nie ustalil takiej zasady, stonce nie wzesztoby
o poranku.

[204/72] Pojeciem natury obejmuje nie tylko ksztalty, ktore ona wytwarza, lecz rowniez nature oraz, jak bym to nazwal,
wewnetrzng budowe i organizacje ludzkiego umystu i wyobrazni.

Oto jasna deklaracja, ze nie uwaza on, izby umyst i wyobraznia przewyzszaly Smiertelna, przemijajaca
naturg. Taki jest cel epikurejskiej i newtonowskiej filozofii — ateizm.

[208] [Perseusz i Meduza Poussina] to bez wqtpienia temat peten zametu i wrzawy, i zeby pierwsze wrazenie, jakie spra-
wia obraz, odpowiadato tematowi, wszelkie zasady kompozycji zostaly w nim pogwalicone. [...] Pamigtam, ze odwrocitem
sig oden z odrazq.

Oko Reynoldsa nie moze znie$¢ odmiennosci w kolorze i $wiattocieniu.

[208] Postgpowanie Poussina uwazam za zupelnie nieodpowiednie do nasladowania. Obraz od razu powinien sprawiac
przyjemnosé i przyciggac uwage widza.
Sprawia¢ przyjemnos¢ komu? Niektdrzy nie potrafig oglada¢ obrazu inaczej niz w ciemnym kacie.

[209] Nikt nie zaprzeczy, ze gwaltowne namigtnosci w naturalny sposob skutkujq wydawaniem dzwigkow chrapliwych
i przykrych.
Gwaltowne namig¢tnosci wydaja dzwigki wlasciwe, prawdziwe i doskonate.

[214] Gdyby uznaé, ze Rubens nie mylit si¢, od poczqtku uwazajgc za rzecz niezbedng, by namalowaé dzielo [Galerig
Luksemburska] tak bardzo ozdobne...
Tu nazywa je ozdobnym, by moc zasugerowac, ze szkota rzymska i bolonska takie nie sa.

[215] Nie podlega dyskusji, ze tylko najwybitniejsi malarze rzymscy lub bolonscy mogliby stworzyé dzielo szlachetniejsze
i bardziej uczone.
Szlachetne i uczone znaczy ozdobne.

[215] To prowadzi nas do innej istotnej dziedziny smaku, mianowicie oceny wartosci roznych kategorii sztuki.
Jakie$ idiotyczne odwazanie’ warto$ci nie stanowi zadnego kryterium, bo chociaz cig¢zsza szala opada,
trzeba zobaczy¢, co na niej potozono.

[231-232] Jesli Europejczyk, z przycietq brodg, perukq na glowie, albo wlosami zwigzanymi tak nienaturalnie, jak to tylko
mozliwe, [...] unieruchomionymi swinskim tojem i przysypanymi pudrem, [...] napotka Indianina Cherokee, ktory rownie
starannie pokryt czolo i policzki zoltg i czerwong ochrg, [...] to ktory z nich jako pierwszy wzgardzi drugim przez wzglgd
na jego dbatos¢ o mode, [...] ten jest barbarzyncg.

Znakomite!

[241-242/75] Posrod najwyzszych wzlotow fantazji i wyobrazni rozum powinien przewodzi¢ od poczqgtku do konca, chociaz
przyznaje, ze jego bardziej stanowcze dziatania dotyczg myslenia.
Jesli to prawda, jakze piekielnie ghupio jest by¢ artysta.

ROZPRAWA OSMA

[244] [na pustej stronie przed Rozprawg VIII)

Traktat Burke’a o wzniostosci i picknie opiera si¢ na pogladach Newtona i Locke’a. Z tego traktatu
Reynolds wywiodl w swoich rozprawach wiele zatozen. Czytatem Burke’a we wczesnej mtodosci; wtedy
tez czytalem o rozumie ludzkim Locke’a i o postgpie wiedzy Bacona. W kazdej z tych ksiag zapisa-
tem wlasne opinie i przegladajac je teraz stwierdzitem, ze moje uwagi na temat Reynoldsa sa zupehie

7 0d stowa balance (dost. waga) — chodzi o arytmetyczne zestawienia warto$ci artystow, sporzadzane na wzor Balance de
peintres Rogera de Pilesa; R. de Piles, Cours de peinture par principes, Paris 1708, s. 494-498.
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podobne. Odczuwatem wowczas te¢ sama wzgarde i odraze, jaka odczuwam teraz. Wszyscy oni kpig
z natchnienia i wizji. Natchnienie i wizja byly wtedy, sg teraz i, mam nadzieje, zawsze pozostang mym
zywiotem i1 wiecznym mieszkaniem. Jakze wigc mogtbym patrze€, jak si¢ nimi pomiata, nie odptacajac
szyderstwem za szyderstwo.

[245] [synopsis] Zasady sztuki [...] znajdujq oparcie w rozumie, takie jak nowosé, roznorodnos¢ i kontrast;, doprowadzone
do skrajnosci przeradzajg sie w blqd.

Zasady, wedle Sr Joshuy, staja si¢ bledami.

[245/77] W poprzednich rozprawach zalecatem, zeby artysci uczyli si¢ swej profesji, probujqgc uksztattowaé ideg doskona-
tosci z wielu zalet, rozproszonych po roznych szkotach malarstwa.

W innej rozprawie powiada, ze nie mozna miesza¢ szkoly florenckiej z wenecka.

[250-251/79] Przychodzi mi na mysl przyklad dwoch malarzy, Rembrandta i Poussina, o charakterach przeciwstawnych
pod kazdym wzgledem, w niczym jednak tak bardzo, jak w sposobie kompozycji i rozkladania swiatel i cieni. Maniera
Rembrandta to absolutna jednos¢ [...] Poussin, przeciwnie: w ogole rzadko kiedy miewa gtowng mase swiatla, a jego
postaci czgsto sq nazbyt rozproszone.

Rembrandt uogolniat. Poussin malowal szczegodty.

[251/79] Dzieta Poussina wyrozniajq sig prostotq, Rembrandta — lqczeniem.
Poussin byt zbyt dobrym malarzem, zeby we wszystkich obrazach stosowa¢ jednakowy $wiattocien. Kazdy
idiota potrafi umiesci¢ $wiatto posrodku obrazu.

[256] Portrety Tycjana, w ktorych godnosé¢ sprawia wrazenie naturalnej i odziedziczonej [...] [1] wyglgda na niezbywalny
dodatek...

Godno$¢ dodatkiem!

[260] Kiedy miody artysta po raz pierwszy styszy, ze nalezy kontrastowa¢ kompozycje i pozy postaci, |...] i ze oko nalezy
zadowoli¢ roznorodnosciq kolorow, kiedy sltyszy poruszajqce stowa ,,duch”, , szlachetnosc”, , energia”, , wdzigk”, ,, wspa-

niatos¢ stylu” czy ,, Swietnos¢ odcieni”, nagle staje si¢ prozny z powodu nowo nabytej wiedzy...

Kpiny!

[261-262] Sztuka w stanie dziecinstwa, zupelnie jak pierwsze uczniowskie proby, bylta sucha, twarda i prosta. Lecz ten
rodzaj barbarzynskiej prostoty, ktory mozna lepiej nazwaé ubdstwem, jako ze bierze si¢ ze zwyklego niedostatku...

Kpiny!

[cd.] ...ich prostota nie byla skutkiem wyboru, lecz koniecznosci.
Ktamstwo!

[262] Lecz jakkolwiek by zblqdzili, nie powinnismy zalecac¢ im powrotu do stusznie porzuconej prostoty, ale by udzielali
swej obfitosci nie tak hojng rekq...
Obfitos¢ ghupoty!

[264] Nie wystarczy, ze dzieto jest uczone, musi tez sprawiac przyjemnosc.
Jesli usitujesz sprawi¢ przyjemno$¢ najgorszym, nigdy nie zadowolisz najlepszych. Nie sposob sprawic
przyjemnosci wszystkim.

[166/80] Sw. Pawel gloszqcy kazanie w Atenach na jednym z Kartonéw, daleki od sztucznego, akademickiego skontrastowania
cztonkow, stoi rowno na obu nogach z rekoma w tej samej pozycji: dodaj kontrast, a zniknie cala moc i niewymuszony
wdzigk tej postaci.

Dobrze powiedziane!
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[267/81] Fresnoy podaje to jako regule, zZe ,,glowna postac tematu winna pojawié¢ si¢ posrodku obrazu, pod gtownym
Swiatltem, tak by odroznié¢ jq od resztyS.
Co za diabelska reguta!

[272/82-83] Jakie powinny by¢ te proporcje, tego nie mozna si¢ tak dobrze nauczy¢ z pomocq przepisow, jak dzigki stu-
diowaniu obrazow, a w tej nauce zle obrazy bedq tak samo uzyteczne jak dobre.
Zle obrazy to zawsze obrazy przyjaciot Sr Joshuy.

[272/83] Nalezy, moim zdaniem, koniecznie przestrzegac reguly, by masy swiatta w obrazie zawsze mialy barwe cieplg
i tagodng: zoltq, czerwong lub zZotto-bialg, natomiast barwy: blekitng, szarg i zielong powinno si¢ niemal catkowicie od
mas Swiatla oddzieli¢ i uzywac tylko do podkreslenia i uwydatnienia tych cieplych kolorow.

Koloryt uksztatltowany na takich zasadach zniszczy wszelkg sztukg, poniewaz wyklucza rdéznorodnose,
sprzyja za to harmonii lub taczeniu barw.

[274/83] Postepowanie Tycjana w obrazie Bachus i Ariadna niemato wystawiano, i stusznie, za harmonie kolorytu.
Taka harmonia koloréw niszczy sztuke. Jeden gtowny ton goérujacy nad innymi tworzy owg piekielng
rzecz, nazywang harmonig; jest jak usmiech glupca.

[275/84] Oswietlone czesci przedmiotow majq w naturze cieplejszy odcien niz te, ktore znajdujq si¢ w cieniu.
Cien jest zawsze chlodny, a nigdy, jak u Rubensa i kolorystow, cieply i zo6ttobrazowy.

[277] ...owa pelnia maniery, ktorq [...] mozna znalez¢ w catej doskonatosci w najlepszych dzietach Correggia oraz |...]
Rembrandta. Efekt ten uzyskuje sie, mieszajqc i gubigc cienie w tle jeszcze od tych cieni ciemniejszym.

Wszystko to niszczy sztuke.

[278-280] Obraz Rubensa, ktory posiadam, przedstawia swiatlo ksigezyca. [...] W obrazie tym ksigzyc nie jest az tak duzo
Jjasniejszy niz przedmioty, ktore oswietla, jak to si¢ dzieje w naturze. [...] Gdyby Rubens zachowat naturalng skale gradacji
Swiatla pomiedzy ksigzycem a przedmiotami, obraz musiatby sie sktadac tylko z jednej, matej plamy swiatla.

Oto wy$mienite uwagi na temat barw wspotmiernych.

[281] Rozum i zdrowy rozsqdek podpowiadajq, ze przede wszystkim dzielo sztuki powinno sie oglgdac nie tylko bez trudu
i niewygody, lecz z przyjemnosciq i zadowoleniem.
Jezeli obraz ma si¢ oglada¢ tatwo, z pewnoscig jego szlachetniejsze czesci, takie jak twarze, powinny si¢
w nim wyrdzniaé, to jednak nigdy si¢ nie zdarza poza szkotami rzymska i florencka. Zwroécie uwage,
ze Niemcow zaliczam do szkoty florenckie;j.

[284] Prawda, ze szkice albo rysunki przygotowawcze do obrazow dajg owg rozkosz wyobrazni w ogromnej mierze. Taki
pobiezny, nieokreslony rysunek |...] wyobraznia uzupeinia, by¢ moze, lepiej niz mogtby to zrobi¢ sam malarz.
Co za falsz!

[285] Nalezy kazdq rzecz przedstawiac doktadnie i wyraznie, jak gdyby malarz znat scisle i poprawnie wlasciwy ksztalt
wszystkiego, co tylko wprowadza do obrazu.
Znakomita opinia, cho¢ sprzeczna z jego typowymi pogladami.

[286] Pan Falconet zauwazyl, [...] ze pomyst zakrycia twarzy Agamemnona prawdopodobnie nie zrodzil sie¢ w bujnej
wyobrazni malarza, [...] lecz zostal zwyczajnie skopiowany z opisu ofiary, jak jg przedstawil Eurypides [...] Falconet
w ogdle nie przychyla si¢ do pochwaly, ktorg obdarza si¢ Timantesa.

Jestem tego samego zdania, co Falconet.

przetozyt Jacek Jazwierski

8 ,,Gléwna z postaci lub naczelna osoba dramatu niech wyrdznia si¢ w $rodku obrazu w naczelnym $wietle, piekniejsza od
innych, nie przestonigta przez pozostate figury”, Ch.A. Dufresnoy, O sztuce rysunkowej, tham. J. Biatostocki, [w:] Teoretycy,
historiografowie i artysci o sztuce. 1600—1700, wybr. i oprac. J. Biatostocki, red. M. Poprzeckai A. Ziemba, Warszawa
1994, s. 211.



