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STRESZCZENIE

Nurt narodowy, bedacy charakterystycznym zjawiskiem w archi-
tekturze przetomu XIX i XX wieku mial dla narodéw pozba-
wionych wlasnej panstwowosci szczegolne znaczenie w Europie
Srodkowo-Wschodniej. Stat si¢ sposobem na podtrzymanie kul-
tury i tozsamosci narodowej. Koncepcje architektury tego czasu
roznily si¢ inspiracjami, a zatem i forma architektoniczng, ktéra
wynikata z indywidualnej historii kazdego z narodow, z kolei
wspoélne podtoze ideowe powodowato, ze zaangazowani w te
dziatania architekci niezaleznie dochodzili do zblizonych pod
wzgledem formalnym rozwiazan. Mozna w zwigzku z tym wy-
rézni¢ dwa podstawowe watki. Pierwszy — watek mitologiczny
(legendarny) szukajacy inspiracji w czasach przedchrzescijan-

skich, prehistorycznych czy starozytnych, drugi — watek ludowy
oparty na odkrywanym i badanym folklorze, taczonym z aktual-
ng w tym czasie secesja. Formy narodowe przybieraly nieraz po-
sta¢ antagonistyczna w stosunku do form dawnych, stosowanych
przez dominujace kiedys narody. Poszczegdlne watki zazwyczaj
wspotistnialy i wzajemnie si¢ splataty.

Stowa kluczowe: styl narodowy, wernakularyzm, narodowy ro-
mantyzm, Finlandia, Estonia, Czechy, Stowacja, Wegry, Armas
Lindgren, Herman Gesellius, Eliel Saarinen, Georg Hellat, Josef
Godar, Dugan Jurkovi¢, Odén Lechner

NATIONAL TENDENCY IN THE ARCHITECTURE
OF SELECTED COUNTRIES OF THE EAST-CENTRAL EUROPE
IN THE LATE 19™ AND THE BEGINNIG OF THE 20™ CENTURY

ABSTRACT

National trends as characteristic phenomena in the architec-
ture at the turn of the 19th and the 20th century, were of special
importance for the nations deprived of the sovereignty in the
East-Central Europe as a way to support the national identity.
Individual ideas varied in terms of inspirations and architectural
forms as they resulted from the individual experiences of the na-
tions. On the other hand, common ideological ground was the
reason for which architects involved in these activities came up
with similar formal solutions. Therefore, we can distinguish two
basic themes. The first, mythological (legendary) one looked for
inspiration in pre-Christian, prehistoric or ancient times. The sec-
ond, folk one, was based on folklore, not entirely discovered and

examined. It was common to combine folklore with the up-to-
date art nouveau. Sometimes, the national forms appeared as an-
tagonistic towards those applied by the dominant nations. Taking
inspirations from the areas under foreign rule, considered as the
cradle of the nation was also a popular tendency. The individual
motifs often coexisted and interspersed each other.

Key words: national style, vernacular architecture, National Ro-
mantic style, Finland, Estonia, Bohemia, Slovakia, Hungary, Ar-
mas Lindgren, Herman Gesellius, Eliel Saarinen, Georg Hellat,
Josef Gogar, Dusan Jurkovi¢, Odén Lechner

23



Dziewigtnastowieczny nacjonalizm prowadzacy
do istotnych zmian na mapie Europy, w polityce i fi-
lozofii, odcisngt wyrazne pi¢tno na kulturze i sztuce,
w tym na architekturze. Wznoszono gmachy naro-
dowych teatrow, muzedw, bibliotek, uniwersytetow,
a ich forma architektoniczna nabierata cech narodo-
wych. To ostatnie zjawisko w szczegdlnym stopniu
dotyczyto narodow pozbawionych dotad wtasnej
panstwowosci. Do takich nalezaty narody Europy
Srodkowo-Wschodniej, ktore podejmujac starania
o uzyskanie niezaleznosci politycznej, jednoczesnie
rozwijaly swiadomos$¢ odrebnosci kulturowej. Idea
stylu narodowego w architekturze jako osobne zagad-
nienie nie byla nowa. Propozycje takie zgtaszat jesz-
cze Winckelmann, a w XIX wieku odmian stylu naro-
dowego sformutowano co najmniej kilka. Twierdzono,
ze architektura — w szczego6lnosci gmachy zwigzane
z reprezentacja panstwa, jego ideologig i organizacja
— powinna by¢ wyposazona w elementy narodowe;j
identyfikacji, co miato stuzy¢ ich odroznieniu od po-
wszechnych trendow w architekturze §wiatowe;j. Z re-
guly jednak operowano forma neostylowa, upatrujac
w okreslonym stylu historycznego symbolu ,,ztotych
czasow” w dziejach wlasnego narodu. W Niemczech
do lat osiemdziesigtych XIX wieku gotyk uznawano
za styl rdzennie niemiecki, pdzniej funkcje te przejat
romanizm. Tzw. neorenesans meklemburski wystepo-
wat jako Johann-Albrecht-Stil, nie wypierano si¢ tez
manieryzmu niderlandzkiego. W Wiedniu na narodo-
wym rydwanie jezdzit neobarok jako ,,styl Marii Tere-
sy”’, podobna stylistyke w Berlinie opatrzono etykieta
stylu wilhelminskiego. Fundamenty takich poczynan
nie zawsze byty solidne, rozwijano je jednak, chociaz
w miar¢ rozwoju historii sztuki okazywato si¢ niejed-
nokrotnie, ze nie grzesza sitg historycznych podstaw
naukowych. Przyktadowo francuskg proweniencje
gotyku wykazano w latach pigédziesigtych XIX wie-
ku, jednak fakt 6w zostat ostatecznie zaakceptowany
przez Niemcow dopiero trzydziesci lat poznie;j.

Novum stylistyki narodowej przetomu wiekdéw
polegato na oderwaniu jej od historyzmu. Chociaz
historycznych motywow nie zarzucono, to w odrdz-
nieniu od kosmopolitycznych nurtow ,,neo” zrodtem
dla rozwigzan tworczych stata si¢ tradycja wernaku-
larna. Poszukiwania zwigzane ze stylistyka narodowa,
jakie rozwinely sie w Europie Srodkowo-Wschodniej,
jawig si¢ jako zjawisko bardzo zréznicowane, rezul-
tat niejednakowych, a nickiedy dla poszczegolnych
narodow catkowicie odmiennych uwarunkowan hi-
storycznych i kulturowych. Z drugiej strony, pomimo
wszystkich réznic historyczno-kulturowych, narody
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Europy Srodkowo-Wschodniej maja jednak pewna
ceche wspolna, wszystkie lezg na styku kultury za-
chodniej i wschodniej. Interesujgce w zwigzku z tym
wydaje si¢ zagadnienie specyfiki i odrebnosci nurtow
narodowych w konkretnych krajach, w tym powiazan
pomiegdzy nimi oraz identyfikacji elementéw wspol-
nych. Temat ten dotyczy¢ bedzie rozwoju stylistyki
narodowej wsrdd Findw, Estonczykéw, Czechow,
Stowakow 1 Wegrow.

Finowie. Zjawiska w architekturze finskiej prze-
tfomu XIX i XX wieku nalezg do najbardziej wyra-
zistych, opisujacych poszukiwania stylu narodowe-
go. Chociaz od XIII wieku pojecie niepodlegtosci
bylo dla Finéw obce, to jednak nigdy nie zatracili
poczucia narodowej tozsamosci. Do 1809 roku kraj
ten zajmowali Szwedzi, p6zniej jako autonomiczne
Wielkie Ksiestwo Finlandzkie wszedl w sktad Im-
perium Rosyjskiego, jednak nardd zdotat si¢ oprze¢
wplywom zaréwno szwedzkim, jak i rosyjskim, tro-
skliwie rozwijajac wlasng kulturg. W 1835 roku wy-
dano Kalevale — epos narodowy oparty na finsko-ka-
relskich podaniach ludowych, w 1848 roku odbyto si¢
pierwsze publiczne wykonanie hymnu narodowego,
a dwanascie lat pozniej dokonano reformy walutowej
zamieniajac rosyjski rubel na finska markke. W 1863
roku dopuszczono jezyk finski do obiegu urzedowego.
Rozwijata sig¢ literatura w ojczystym jezyku, stowem
—nardd dojrzewat do niepodlegtosci. Mowiono o niej
coraz glosniej, w rezultacie na przetomie wiekow, po
objeciu tronu przez Mikotaja I1, doszto do zaostrzenia
polityki carskiej, ograniczenia autonomii oraz represji
prasowych 1 wojskowych.

Sitg oporu Findw stala si¢ sztuka, ktora — prezen-
towana na forum mi¢dzynarodowym — demonstro-
wala kulturowa odrebnos¢ i samodzielnos$¢ narodu.
Popularna Kalevala, ,,swigta ksiega Findw” stala si¢
skarbnicg motywow dla malarstwa (przede wszystkim
w tworczosci malarza Akseliego Gallen-Kalleli), rzez-
by, poezji i muzyki. Uznanie za granicg zyskat kom-
pozytor Jean Sibelius, identyfikowany jako twoérca
narodowego stylu w muzyce finskiej, ktorego poemat
symfoniczny Finlandia odegrat wielka role w rozbu-
dzeniu uczu¢ patriotycznych wsrod Finow. Na fali
popularnosci Kalevali rozwinat si¢ karelianizm (kale-
walianizm) — mit Karelii, uznanej za kolebke kultury
finskiej; artysci ruszali w tournée po Karelii, badajac
tamtejszy folklor i poszukujgc inspiracji. Nieposlednig
pozycje w rozwijaniu narodowej sztuki zajeta tez ar-
chitektura. Drewniany dom-atelier Gallen-Kalleli nad
jeziorem Ruovesi, tzw. Kalela, wybudowany i urza-
dzony w 1894 roku wedtug wzordw karelskich stat si¢



centrum karelianizmu. Przetomowym wydarzeniem
byla reprezentacja Finlandii na wystawie §wiatowej
w Paryzu w 1900 roku. Finscy architekci 1 malarze
odniesli wowczas wiele sukcesdw, a powszechne
uznanie wzbudzit pawilon narodowy projektu Arma-
sa Lindgrena, Hermana Geselliusa i Eliela Saarinena
(il. 1). Formg pawilonu opracowano opierajac si¢ na
tradycyjnej finskiej architekturze sakralnej, uzupehia-
jac ja ludowa ciesiotka i rzemiostem, a takze watkami
mitologicznymi: wnetrze pokryty freski wspomniane-
go Gallen-Kalleli przedstawiajagce sceny z Kalevali'.

Tworcy pawilonu stworzyli architekture utozsa-
miang z finskim stylem narodowym, ktory bazowat
na watkach zamierzchtej, mitycznej po czesci historii
opisanej w Kalevali. Zamierzano jednoczesnie stawic¢
op6r wplywom rosyjskim, manifestujac przynaleznosé
do kultury skandynawskiej. Dlatego nowa forme opar-
to na stylistyce narodowego romantyzmu, rozwijanej
w tym czasie w innych krajach skandynawskich, ze
szczegolnym ukierunkowaniem na — jak si¢ wydaje —
,,wariant norweski”. Charakter wczesnosredniowiecz-
ny finskiego stylu narodowego jest wyrazny: surowy
jezyk form, addycyjnos¢ bryl, duze ptaszczyzny muru
o naturalnej, rustykalnej fakturze oraz granit i drew-
no jako swojskie, ,,narodowe” materiaty budowlane.
W architekturze jako charakterystyczne wystepuja za-
mknigte lukiem pelnym portale, proste, pozbawione
obramowan otwory, ornamentyka zorientowana jest
na wczesnosredniowieczng kulture germansko-wikin-
sko-celtycka (motywy zwierzgce, plecionki, spirale),
natomiast kolumny — o ile si¢ pojawiaja — s3 masywne
1 operujg porzadkami opartymi na formach roslinnych.

Zjawisko narodowego romantyzmu traktuje si¢
jako zjawisko ogdlne, zaliczajac do tej stylistyki takze
architekture finskg. Pomimo jednak zbieznosci z archi-
tekturag skandynawska, a zwlaszcza norweska, z pew-
noscig posiada ona swojg specyfike, ktora pozwala
mowic¢ o odmianie finskiej tego stylu. W pierwszej
kolejnosci swiadczg o tym zrddia inspiracji szukajace
wzorcéw w tradycyjnej drewnianej architekturze Fin-
landii, zwlaszcza z Karelii?, jak tez w $redniowiecz-
nych zamkach (Olavinlinna, zamek w Turku) i ko-
Sciotach budowanych z lokalnego granitu®. Zrédta te

1. Pawilon finski na wystawie swiatowej w Paryzu
(proj. Armas Lindgren, Herman Gesellius i Eliel Saarinen).
Zrédto: University of Michigan Library
1. The Finnish Pavilion at the 1900 World Fair in Paris.

Source: University of Michigan Library

byty uzupethiane elementami narodowej mitologii,
zwlaszcza motywow zaczerpnietych z Kalevali. W ar-
chitekturze rowniez pojawiaty si¢ trendy wspotcze-
sne, wyrazny jest bowiem wplyw Jugendstilu i idei
Gesamtkunstwerku, rozumianej jako $cista wspotpra-
ca przedstawicieli roznych galezi sztuk, odrodzenia
rzemiosta spod znaku arts & crafts. Mozna uznac,
ze narodowy romantyzm na gruncie finskim stanowit
oryginalng wersje Jugendstilu, zwtaszcza ze floralna
secesja znana z Paryza czy Brukseli, wtasciwie tu nie
wystepowata. Istotny wydaje si¢ tez wptyw amery-
kanskiego tzw. Richardsonian Romanesque* — inspi-
racji architektura amerykanska, ktéra miata zapewne
glebsze podtoze ze wzgledu na symbol niepodleglosci,
jaki stanowily w XIX wieku Stany Zjednoczone dla
narodow europejskich pozbawionych panstwowosci®.

U T. Cieslak, Historia Finlandii, Wroctaw 1983, s. 199-202.

2 Szeroko wykorzystywana byta zwlaszcza publikacja dwdch fin-
skich architektow, opracowana na postawie materiatlow zgroma-
dzonych w czasie podrézy po Karelii; Y. Blomstedt, V. Sucksdorft,
Karelische Gebdiude und Ornamentsmotive, b.m. 1900.

3 N. E. Wickberg, Finnische Baukunst, Helsinki 1963, s. 81.

4 Por.: A. Salokorpi, Suomen arkkitehtuuri 1900-luvulla, Helsinki
1971, s. 7; M. Quantrill, Finnish Architecture and the Modernist
Tradition, London 1995, s. 5.

> R. Wire, The situation of Art Nouveau Architecture in Finland.
Some Aspects on the National Background and the Developments,
[w:] Art Nouveau-Jugendstil Architecture in Europe, red. H. D.
Dyroff, New York 1988, s. 50; por.: I. Okkonen, A. Salokorpi,
Finnish Architecture in the 20th Century, Jyviskyld 1985, s. 24.
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Stylistyka narodowa ogarneta w tym okresie zarow-
no architektur¢ mieszkaniowa (willa Hvittrask w Kirk-
konummi, 1903) obiekty sakralne (katedra w Tampere,
1902-1907), jak 1 gmachy publiczne. Jedng z najwcze-
sniejszych realizacji byt gmach finskiego towarzystwa
ubezpieczeniowego Pohjola w Helsinkach (1901). Na
jego fasadzie wystepuja liczne motywy dekoracyjne
inspirowane Kalevala: niedzwiedzie, kolumny-drze-
wa, archaizowane maski trolli i gnomoéw opatrzone
imionami bohateréw eposu. W dekoracyjnym szczycie
gmachu Teatru Narodowego (1902) pojawia sig¢ finski
instrument ludowy — kantele. Do waznych osiagnieé
tego nurtu nalezy tez gmach Muzeum Narodowego
w Helsinkach (1901-1920), (il. 2). Zespot kamiennych
bryt z dominanta w postaci wysokiej wiezy i maty-
mi, quasi-strzelniczymi okienkami tworzy surowa,
kompozycyjnie zrownowazong catos¢ zaprojekto-
wang z wielka troska o wykonczenie. Zwraca uwage
watek sakralny nawigzujacy do krzyza tacifnskiego®.
Oszczgdnie dekorowane elewacje z rustykowanego
granitu nawigzujg do swiata Kalevali: wejscia strze-
ze niedzwiedz, pojawiaja si¢ tez motywy dekoracyj-
ne o archaizowanych zgeometryzowanych formach.
Wnetrza muzeum zdobig sceny z Kalevali — freski
autorstwa Gallen-Kalleli wykorzystujace szkice wy-
konane przez artyste do pawilonu z 1900 roku.

Do grupy najwybitniejszych architektow, przed-
stawicieli finskiego narodowego romantyzmu oprocz
Armasa Lindgrena, Hermana Geselliusa i Eliela Sa-
arinena, nalezy zaliczy¢ takze Larsa Soncka, znanego
projektanta katedry w Tampere, uchodzacej za sztan-
darowe dzieto narodowego nurtu. Jeszcze pod koniec
XIX wieku Sonck projektowat drewniane wille z okra-
glakow, wzorowane na budownictwie karelskim. P6z-
niejsza jego dziatalnos¢ projektowa wiaze go z ko-
lejnym etapem rozwoju architektury finskiej, ktéra
okoto 1910 roku ewoluowata w strong¢ klasycyzmu’.
Cechy te ujawnia gmach dworca kolejowego w Hel-
sinkach (1904-1919)3, (il. 3). Rustyke zastgpily tu
ptaskie, regularnie obrobione ciosy, a cigzki charakter
romanistyczny bryly zastapil charakter klasycyzujacy.
Pozostal monumentalizm — wejscie do hali gldwnej
flankujg pelnoplastyczne, hermowe posagi, utrzyma-
ne w uproszczonej, archaizujacej stylistyce, co uznaé
mozna za etap ku konwencji neoklasycystycznej, kto-
rej pojawienie si¢ w finskiej w architekturze przypadto

2. Muzeum Narodowe w Helsinkach (proj. Armas Lindgren,
Herman Gesellius, Eliel Saarinen). Fot. Jacques Lasserre
2. The National Museum in Helsinki (designed by Armas Lindgren,
Herman Gesellius, Eliel Saarinen). Photo by Jacques Lasserre
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3. Dworzec kolejowy w Helsinkach (proj. Eliel Saarinen).
Fot. Cinzia Olias
3. The railway station in Helsinki (designed by Eliel Saarinen).
Photo by Cinzia Olias

na moment uzyskania niezaleznos$ci politycznej po
I wojnie $wiatowe;.

Estonczycy. Estonia, ktora przez stulecia prze-
chodzita pod wtadze réznych krajéw, nigdy nie wy-
ksztalcita wlasnej panstwowosci. W $redniowieczu
ziemie estonskie nalezaly do zakondéw niemieckich,

¢ L. Wedhorn, Finland in Europa. Geschichte und Bauschaffen,
Berlin 1994, s. 271.
7 Por.: A. Salokorpi, op. cit., s. 8.
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8 Projekt konkursowy (1904 r.) opracowali wsp6lnie trzej archi-
tekei, jednak za realizacj¢ odpowiadat Saarinen, ktory w pozniej-
szym czasie zmodyfikowal koncepcje; L. Wedhorn, op. cit., s. 272;
por.: R. Wire, op. cit., s. 52.



4. Bank Estonii w Tallinie (proj. August Reinberg). Fot. Diego Hels
4. The Bank of Estonia in Tallinn (designed by August Reinberg). Photo by Diego Hels

w czasach nowozytnych krzyzowaly si¢ tu interesy
Polski, Rosji, Danii i Szwecji. Ostatecznie w wyniku
IIT wojny péinocnej kraj trafit pod panowanie rosyj-
skie, pod ktorym pozostat do I wojny swiatowej. Po-
mimo germanizacji, szwedyzacji i rusyfikacji, zdotano
jednak ocali¢ wtasng i niezalezna, przede wszystkim
ludowa kulture. Jej ciagtosci dowiodty systematyczne,
podejmowane od XIX wieku badania jezyka, folkloru
i przyrody Estonii (zwlaszcza na uniwersytecie w Do-
rpacie). Na tym gruncie rozwinat si¢ estonski ruch
narodowy. Kolejne tytuly gazet w jezyku estonskim
stworzyly podstawy do uksztaltowania jednolitego je-
zyka literackiego, wkrétce pojawila si¢ literatura piek-
na, w szczegolnosci zwigzana z historig i mitologia
ludowa. W latach pigédziesiatych XIX wieku ukazat
si¢ epos narodowy Kalevipoeg, osnuty — podobnie jak
finska Kalevala — na motywach sag i piesni ludowych.
Literatura tego gatunku cieszyta si¢ ogromng poczyt-
nos$cig wsrdd ludu estonskiego, a tytutowy Kalevipoeg
stat si¢ symbolem walki o wolno$¢ narodu’.
Estonska architektura pierwszej dekady XX wieku
byta jednak wyraznie jeszcze podporzadkowana ini-
cjatywom Niemcow baltyckich, ciagle dominujacych

w wyzszych warstwach spotecznych'®. Dazenia tego
srodowiska do eksponowania kultury niemieckiej spo-
wodowaly, ze takze architektura poczatku XX wieku
pozostawata pod znakiem historyzmu o formach ty-
powych dla niemieckiego kregu kulturowego. Domi-
nowat zwlaszcza hanzeatycki neogotyk, neorenesans
i neomanieryzm, stosowany przez architektow battyc-
koniemieckich ze srodowiska ryskiego. Przyktadem
takiej realizacji jest gmach Banku Estonii w Tallinie
(1904), zaprojektowany przez architekta ryskiego Au-
gusta Reinberga w formach poiocnego, ceglanego
neogotyku, z charakterystycznym szczytem schodko-
wym i narozng wiezg (il. 4). Do innych architektow
niemieckich z Rygi, aktywnych zawodowo w Estonii
postugujacych si¢ podobng stylistyka, nalezeli m.in.
architekt Wilhelm Bockslaff oraz spotka Rosenbaum
1 Boustedt.

Roéwnolegle krajobraz architektoniczny Estonii ule-
gal rusyfikacji. Czgsto bowiem projekty powierzano
architektom rosyjskim, czego wyrazistym przyktadem
jest ogromna cerkiew Aleksandra Newskiego (1897—
1900) w stylu bizantyjsko-rosyjskim wzniesiona na
wzgorzu katedralnym Toompea!! (il. 5). Symbolika ru-

9 J. Lewandowski, Historia Estonii, Wroctaw 2002, s. 131-134.
10 Por.: K. Kodres, Sada aastat ehitamist Eestis. Ideid, probleeme
Jja lahendusi, ,,Ehituskunst”, XXIV-XXVI, 1999, s. 7-31. W nie-
mieckiej literaturze architektoniczno-historycznej powstatej przed
1910 rokiem zupetnie nie wspomina si¢ o Estonczykach, traktu-

jac architekture estonska jako ,,nordycka”, wykazujaca zwiazki
z poétnocnymi Niemcami; E. Kithnert, Kiinstlerstreifziige durch
Reval, Reval 1909.

11 K. Hallas-Murula, Tallinn Architecture 1900-2010, Tallin 2010,
s. 7.
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5. Cerkiew Aleksandra Newskiego w Tallinie (proj. Michail Preobrazhenski). Fot. Georg Mittenecker
5. The Alexander Nevsky Cathedral in Tallinn (designed by Michail Preobrazhenski). Photo by Georg Mittenecker

syfikacyjna budowli byta ztozona. Cerkiew otrzymata
wezwanie rosyjskiego bohatera narodowego, pogrom-
cy kawalerow mieczowych (inflanckiej gatgzi zakonu
krzyzackiego, ztozonej w wiekszosci z Estonczykow)
i staneta w miejscu najbardziej eksponowanym, istot-
nym dla Estonii z narodowego punktu widzenia. Tu
bowiem wedtug legendy zostat pochowany Kalevipo-
eg. Po 1910 roku w projektach architektéw rosyjskich
przewazaly formy klasycyzujace, typowe dla dwczes-
nego Petersburga. Do$¢ cigzka stylistyke rosyjskiego
historyzmu reprezentuja m.in. gmachy Rosyjskiego
Banku Narodowego (proj. Aleksandr Jaron, 1909)
oraz szkota handlowa dla dziewczat (proj. Aleksandr
Rosenberg, 1912-1916)'2. Do barokowych zalozen
patacowych Petersburga nawigzuje dworzec kolejowy
w Haapsalu (proj. Karl Verheim, 1906).

Na tym tle istotna wydaje si¢ dziatalno$¢ Georga
Hellata, jednego z pierwszych estonskich architektow,

ktéremu przypisywana jest proba stworzenia stylu na-
rodowego. Styl ten pokazal w budynku projektowa-
nym dla Towarzystwa Studentéw Estonskich w Tartu
(1902)"3 — organizacji, ktora w XIX wieku potozyta
znaczne zastugi w krzewieniu estonskiej $wiadomo-
$ci narodowej. Architektura budynku operuje uprosz-
czong stylistyka romantyczno-secesyjna, z watkami
ludowymi w postaci geometrycznych fryzow (il. 6).
Addycyjnie potraktowana catos¢, przekryta zostata
roztozystymi dachami i wywotuje skojarzenia z doma-
mi preriowymi Wrighta. W kontrastowym zestawieniu
czerwonej cegly i biato tynkowanych plycin mozna tez
upatrywaé wptywu hanzeatyckiego gotyku. Trudno
w rezultacie przyznaé, zeby architekt wypracowat tu
forme atrakcyjng dla spoteczenstwa'®. Propozycja ta
przeszta wigc raczej bez echa, a na pewno nie docze-
kata si¢ kontynuacji. Stosunkowo skromny i niezbyt
reprezentacyjny gmach nie stat si¢ dobra rekomen-

12 Por.: eadem, 20th Century Architecture in Tallinn, Tallin 2000,
s. 42.
13 J. Lewandowski, op. cit., s. 159.
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14 Por.: J. Hackmann, Architektur als Symbol. Nation building in
Nordosteuropa, Estland und Lettland im 20. Jahrhundert, [w:]
Riga im Process der Modernisierung. Studien zum Wandel einer
Ostseemetropole im 19. und friihen 20. Jahrhundert, red. E. Miih-
le, N. Angermann, Marburg 2004, s. 155.
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6. Budynek Towarzystwa Studentéw Estonskich w Tartu (proj. Georg Hellat). Zrodto: domena publiczna
6. Building of the Estonian Students’ Society in Tartu (designed by Georg Hellat)

dacja dla architekta, ktory porzucit tego rodzaju po-
szukiwania. Nie przyjat si¢ tez model wzniesionego
dziesie¢ lat pdzniej, drewnianego budynku zwigzku
sportowego ,,Kalev” w Pirita wedlug projektu archi-
tekta estonskiego Karla Burmana, niewiele odbiega-
jacy od rosyjskich dacz nad Zatokg Finska'>.

Tymczasem z powodu braku architektéw eston-
skich o odpowiedniej renomie projekty prestizowych
gmachdw zlecano czotowym architektom finskim
(Lindgren, Saarinen). Ich charakterystyczny styl,
opozycyjny zarowno do form rosyjskich, jak i ,,ger-
manskiego” neogotyku, byl bowiem bliski estonskiej
potrzebie wypracowania wiasnej niezaleznej formy
architektonicznej. Jedna z pierwszych realizacji fin-
skiego zespolu byt klub robotniczy fabryki sklejek
1 mebli (1904-1905), zaprojektowany w quasi-sakral-
nej, kamiennej estetyce narodowego romantyzmu,
z plaskorzezbiong postacig robotnika na osi fasady,
obecnie w duzym stopniu zatartej przez pdzniejsze
ingerencje'® (il. 7). Nastepne realizacje dla Estonii —
teatr Vanemuine w Tartu (Lindgren, 1906) czy bank
kredytowy w Tallinie (Saarinen, 1912) — odzwiercie-
dlaja ewoluujaca w kierunku klasycyzujacym styli-
styke tych architektow. Saarinen wykonat tez projekt
kosciota §w. Pawta w Tartu (1913-1919). Nie docze-
katy si¢ natomiast realizacji inne, najbardziej prestizo-
we projekty takie, jak gigantyczny kosciot sw. Pawta
(Lindgren, 1907) oraz ratusz w Tallinie (Saarinen,
1912). Nie powstal takze zwycieski projekt Saarinena
w konkursie na generalny projekt urbanistyczny dla
Tallina (1913)".

7. Klub robotniczy w Tallinie (proj. Armas Lindgren,
Herman Gesellius i Eliel Saarinen). Fot. Jacques Lasserre
7. The workers’ club in Tallinn (designed by Armas
Lindgren, Herman Gesellius i Eliel Saarinen).
Photo by Jacques Lasserre

Pierwsi architekci estonscy, absolwenci Politechni-
ki Ryskiej pojawili si¢ okoto 1910 roku'®, jednak nie
zdotali oni przez nastgpng dekade przetamac prymatu
projektantow niemieckich i rosyjskich. Niemiecko-es-
tonska rywalizacje o formy narodowe w architekturze
doskonale oddaja dwie prestizowe inwestycje tego cza-
su, budowane jednoczes$nie gmachy teatralne — estonski
1 niemiecki. Projekt niemiecki (il. 8) zostal wytoniony
w drodze konkursu. Zwyciezcy — petersburscy archi-
tekci Aleksej Bubor i Nikolai Vassiljev — zapropono-
wali kreacj¢ inspirowang finskim romantyzmem. Sad
konkursowy zalecit jego poprawki, stad powstata kre-
acja sktaniajaca si¢ raczej ku rozwigzaniom berlinskim
(Hebbel Theater)". Z kolei projekt estoniski, wykonany

15 Tbidem.

16 D. Bruns, R. Kangropool, V. Kallion, op. cit., s. 94.

17 K. Hallas-Murula, U. Oja, K. Valk, Arhitektuuris peegelduv
ajalugu, Tallin 2005, s. 32.

18 Ibidem; por. K. Hallas-Murula, Tallinn..., op. cit., s. 7. Studia
architektoniczne na politechnice w Tallinie uruchomiono dopiero
w 1921 roku, w tym samym roku powstato Estonskie Stowarzy-
szenie Architektow; ibidem, s. 8.

19 K. Hallas-Murula, U. Oja, K. Valk, op. cit., s. 39.
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8. Teatr niemiecki w Tallinie (proj. Aleksej Bubor i Nikolai
Vassiljev). Fot. Jacques Lasserre
8. The German Theatre in Tallinn (designed by Aleksej Bubor
i Nikolai Vassiljev). Photo by Jacques Lasserre

9. Teatr estonski w Tallinie (proj. Armas Lindgren i Wivi Lonn).
Fot. Harri Rospu
9. The Estonian Theatre in Tallinn (designed by Armas Lindgren
1 Wivi Lonn). Photo by Harri Rospu

przez Armasa Lindgrena i Wivi Lonna, z dwiema sy-
metrycznie zatozonymi brytami teatru i sali koncerto-
wej reprezentuje forme neoklasycystyczng (zniszczony
w czasie wojny gmach odbudowano w zmienionej sza-
cie socrealistycznej), (il. 9). Oba gmachy ,,odwrécily si¢
do siebie plecami” — niemiecki w stron¢ zdominowanej
przez Niemcow starowki, estonski w strone rozwijaja-
cego si¢ Nowego Miasta?.

Czesi. Dazenia do wypracowania form architek-
tury narodowej w architekturze czeskiej pojawity si¢
wczesnie, bo jeszcze w okresie historyzmu, kiedy
sformutowano propozycje czeskiego neorenesansu?!.

Koncepcja ta nie rozpowszechnita si¢ jednak, pozosta-
jac ubocznym aspektem w poteznym nurcie kosmopo-
litycznego historyzmu, natomiast na bardziej podatny
grunt trafita w Czechach, zwlaszcza w Pradze, archi-
tektura secesyjna. Nurt ten miat w Pradze charakter
zrdéznicowany: zardwno secesyjno-historyzujacy, jak
1 wzorowany na secesji wiedenskiej, popularnej wsrod
miejscowego srodowiska architektow niemieckich??.

Rozwdj architektury posecesyjnej opiera si¢ przede
wszystkim na dziataniach wybitnych jednostek, z kto-
rych w pierwszej kolejnosci nalezy wymieni¢ Jana
Kotére?*. Ewolucja wyjatkowo oryginalnej tworczosci
tego architekta polega na stopniowym upraszczaniu
i geometryzacji tradycyjnych watkow. Poczatkowo
zwolennik secesji z czasem tworzyl coraz bardziej
zgeometryzowang architekturg, opierajac si¢ na
swobodnym faczeniu watkow o réznej proweniencji
malowniczo ksztattujacych catosé. Kotéra traktowat
kompozycje architektoniczng w duchu najpierw deko-
racyjnym, by nastepnie kierowac si¢ ku coraz wiek-
szej abstrakcji 1 stereometrycznosci. Efektem takiego
podejscia byto Muzeum vychodnich Cech w Hradcu
Kralové (1909-1912), (il. 10) oraz budynek Mozar-
teum w Pradze (1911-1913). Przejawiajgc stalg ten-
dencje do geometryzacji i upraszczania form, antycy-
powal niejako najbardziej tworcze osiggnigceia czeskie
tego okresu nazwane czeskim kubizmem?4,

10. Muzeum vychodnich Cech w Hradcu Kralové (proj. Jan
Kotéra). Zrédto: Magistrdt mésta Hradec Kralové
10. The East Bohemian Museum in Hradec Kralové (designed
by Jan Kotéra). Source: Magistrdt mésta Hradec Krdlové

20 K. Hallas-Murula, Tallinn..., op. cit., s. 8.

21 J. Pavel, Sztuka Czechostowacji, Warszawa 1986, s. 328.

22 M. Benesové, Ceska architektura v prom&nach dvou stoleti
1780-1980, Praha 1984, s. 208.

2 Jan Kotéra 1871-1923. Zakladatel moderni Geské architektury,
red. V. élapeta, Praha 2001.

24 Kierunek ten doczekal si¢ licznych opracowan, m.in.: A. H.
Barr, Cubism and Abstract Art, New York 1936; 1. Margolius,
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Cubism in Architecture and the Applied Art. Bohemia and France
1900-1914, London 1979; F. Burckhardt, M. Lamarova, Cubi-
smo checoslovacco — architetture e interni, Milano 1982; A. von
Vegesack, Tschechischer Kubismus. Architektur und Design
1910-1925, Weil am Rhein 1991; M. Klivar, Cesky kubismus v
architektute, Praha 1992; R. Svacha, Lomené, granaté a obloukové
tvary. Ceskd kubistickd architektura 1911—1923, Praha 2000.



11. Diim u Cerné Matky Bozi w Pradze (proj. Josef Go&ar).
Zrédlo: tripomatic.com
11. The House of the Black Madonna in Prague (designed by
Josef Gocar). Source: tripomatic.com

Przedstawicielem nowego stylu byt uczen Kotéry —
Josef Gocar, ktdry na rzecz kubizmu porzucit interesu-
jaco zapowiadajace si¢ poszukiwania modernistyczne.
Juz w rok po ukonczeniu domu towarowego Wenke
w Jaromierzu (1911) o niezwykle nowatorskej jak na
te lata fasadzie, Josef Gocar zaprojektowat rowniez
stynny Dom Czarnej Madonny (Diim u Cerné Matky
Bozi) w Pradze (il. 11), w ktérym sformutowal pod-
stawowe formy i zasady kubizmu w architekturze:
abstrakcyjna geometryzacja oparta na trojkacie, pira-
midzie i pryzmacie oraz zwielokrotnieniu tych figur.
Chodzito o potraktowanie tradycyjnej bryty o trady-
cyjnej artykulacji w sposdb nowy, postugujac si¢ abs-
trakcja i geometryzacja, a jednoczesnie nie pozbawia-
jac elementu swojskiej ludowosci. Zapewne inspiracjg
byla tworczos¢ Picassa i Braque’a, cho¢ w przeciwien-
stwie do niej czeski kubizm posiadal walor styliza-
cyjno-dekoracyjny. Do konca 1918 roku podobnych
realizacji w Czechach powstato znacznie wiecej?>, roz-
wijano jednoczesnie podbudowe teoretyczng nowego
kierunku?®. Dzigki przenikaniu plaszczyzn wzorowa-

nym na szlifach diamentu osiggano efekt dynamiki
i ekspresji, utrzymujac przy tym bardzo przejrzysta
strukture, zlozong z podziatu linii pionowych i po-
ziomych. Architekci tworzacy w duchu kubistycznym
nie porzucali dekoracji. W odrdéznieniu od historyzmu
i secesji zamiast ornamentu figuratywnego lub floral-
nego postugiwali si¢ formami abstrakcyjnymi, opar-
tymi wylacznie na geometryzacji. Na gruncie czeskim
byt to istotny etap na drodze do modernizmu.

Kubizm w architekturze pozostal stylem specy-
ficznie czeskim?’, chociaz nie pretendowat do miana
stylu czeskiego, majac raczej zalozenie zasiegu mie-
dzynarodowego. Stanowit zapewne jedno z gtéwnych
zrddet rozwoju stylistyki art déco. Sami jego protago-
nisci wyrazali opinie, ze byt stylem ,,mato czeskim”.?®
U progu dtugo wyczekiwanej niepodlegtosci spodzie-
wano si¢ raczej stylu, ktéry w sposéb przystepny dla
wszystkich ozywi narodowg tradycje.

Stowacy. Odmienne zjawiska wystapity w tym
czasie na Stowacji. Na poczatku XX wieku kultura
stowacka wyraznie sktaniata si¢ ku tendencjom naro-
dowym z silnym akcentem w stron¢ ludowosci, ktora
w stowackim nacjonalizmie odgrywata wyjatkowo
istotng role. Ludowos¢ przejawiala si¢ zaréwno w lite-
raturze, sztuce, muzyce (m.in. stowacka piesn narodo-
wa, ktora pozniej stata si¢ hymnem, zostata oparta na
melodii popularnej piesni ludowej Kopala studienku),
a nawet w modzie: strojem powszechnie noszonym
przez stlowackie elity byta koszula z wyszywanym
wzorem ludowym, wktadana pod ,,miejskg” mary-
narke?. W architekturze do najbardziej wyrazistych
efektow doszedt Dusan Jurkovi¢, tworca dekoracyjne-
go kierunku, okre$lanego jako ,,styl stowacki” 3° lub
,.stowianski klasycyzm™3!. Kierunek ten mogt wywo-
tywac pewne skojarzenia z polskim stylem zakopian-
skim*, propozycja Jurkovi¢a bowiem, rozwijana m.in.

25 Por.: M. Benesova, op. cit., s. 273-290.

26 M.in.: p. Janak, Od moderni architektury k architekture, ,,Styl”,
11, 1910, s. 105-109; idem, Hranol a pyramida, ,,Umélecky
mé&sicnik”, 11, 1911-1912, s. 162—170; idem, Uzitecnost umélec-
kégo priimyslu, ,,Umélecky mési¢nik”, I, 1911-1912, s. 147-149;
idem, O ndbytku a jiném, ,,Umé&lecky mési¢nik”, 1T, 1912—1913,
s. 21-29; idem, Obnova pruceli, ,,Umélecky mési¢nik”, I, 1912—
1913, s. 85-93; J. Chochol, K funkci architektonického clanku,
H»Styl”, 11, 1913, s. 93-94.

2T F. Haas, Architektura 20. stoleti, Praha 1978, s. 145.

28 Por.: L. Bysttican, Jak se z cihel stavél ndrod. O ndarodotvorné
roli kubismu a rondokubismu, http://blisty.cz/art/18083.html [do-
step: 25.03.2013].

2 D. Kovag, Stowacka tozsamosé w procesie historycznym, [w:]
Kim sq Stowacy? Historia — kultura — tozsamosé, red. J. Purchla,
M. Vasaryova, Krakéw 2005, s. 62.

30 D. Botutova, Impulzy a reflexie. Architektiira 20. storocia na
Slovensku 1900-1918, [w:] Architektura Slovenska. Impulzy a re-
fexia. Slowakei Architektur. Impulse und Reflexionen, red. A. Stil-
ler, Wien 2004, s. 89—121.

31 R. Caupale, Z. Toltoczko, Secesja i modernizm w Rydze. P61
wieku architektury lotewskiej — perlq europejskiego dziedzictwa
kulturowego. Czgs$¢ 1. U progu uzyskania suwerennosci, ,,Czaso-
pismo Techniczne”, CII, 2005, nr 13-A, s. 16.

32 Por.: A. Piecuch, Duszan Jurkowicz 1868-1947, ,Magury.
Rocznik Krajoznawczy poswigcony Beskidowi Niskiemu”, X VI,
2001, s. 31-36; A. Kroh, Dusan Jurkovic a styl zakopianski, [w:]
Cmentarze z [ wojny Swiatowej na Podkarpaciu. Materialy z sesji
krajoznawczej Wysowa 23-25 pazdziernika 1987, red. B. Moscic-
ki, L. Wierzycka, Warszawa 1989, s. 7-16.
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12. Kulturny dom w Skalicy (proj. Dusan Jurkovi¢). Archinet /
Martin Drahovsky
12. The Skalica Culture House (designed by Dusan Jurkovic).
Archinet / Martin Drahovsky

poprzez samodzielnie prowadzone badania etnogra-
ficzne, przetwarzata tradycyjne wzorce budownictwa
ludowego (pochodzacego przede wszystkim z terenow
Morawskiej Wotoszczyzny), faczac je z elementami
wiedenskiej secesji oraz angielskiego cottage style.
Architekt ten projektowat najczesciej obiekty miesz-
kaniowe (m.in. dom wiasny w Brnie-Zabovieskach,
1905-1906), zajmowat si¢ projektowaniem schronisk
gorskich (m.in. zespot schronisk na grzbiecie Puste-
vny w Beskidzie Slasko-Morawskim, 1897—1899),
a do nielicznych jego realizacji z zakresu architektury
publicznej nalezg Instytut Pomologiczny w Bohuni-
cach (1900-1901) i dom regionalny w Skalicy (1905),
(il. 12). Tworczos¢ Dusana Jurkovica pozostata jednak
zjawiskiem odosobnionym w architekturze stowac-
kiej, ktora zasadniczo az do I wojny §wiatowej oscy-
lowata wokot standardowych form historyzujacych?*.

Wegrzy. Propozycja wegierskiego stylu narodo-
wego pojawila si¢ w koncu XIX wieku za sprawa
niezwyklej osobowosci — architekta Odona Lechnera.
Dazac do stworzenia oryginalnej, wegierskiej recepty
na architektur¢ wlasng wypracowat stylistyke, ktora
chociaz miesci si¢ w szerokiej definicji secesji (tak
jest tez okreslana — szecesszio), stanowi koncepcje
w duzym jednak stopniu autorskg**. Twdrczos¢ Lech-
nera mozna okresli¢ jako powigzanie organicznej for-
my secesyjnej z tradycjg wegierska, rozumiang jako

operowanie motywami sztuki orientalnej i ludowe;j.
Pogodzenie tych watkow nie bylto trudne, wszak po-
tomkowie Madziaréw przybylych zza Uralu zawsze
byli podatni na wptywy wschodnie®. Tworcze poszu-
kiwania architekta osiggnety apogeum w ostatnich
latach XIX wieku, kiedy powstaly jego trzy najbar-
dziej reprezentatywne dzieta: Muzeum Rzemiost Arty-
stycznych (1893—-1896), (il. 13), Instytut Geologiczny

13. Muzeum Rzemiost Artystycznych w Budapeszcie (proj.
Odon Lechner). Fot. Michat Pszczotkowski
13. The Museum of Applied Arts in Budapest (designed by
Odon Lechner). Photo by Michat Pszczotkowski

14. Instytut Geologiczny w Budapeszcie (proj. Odén Lechner).
Zrédto: domena publiczna
14. The Geological Institute in Budapest
(designed by Odén Lechner)

3 D. Botutova, op. cit., s. 87.

3 Por.: M. Pszczotkowski, Wegierski Gaudi, ,,Spotkania z Zabyt-
kami”, XXXVI, 2012, nr 1-2, s. 64—66.

35 Mniej wiecej w tym czasie etnograf Jozsef Huszka opublikowat
prace poswigcone wegierskiej sztuce ludowej, wskazujac na jej
korzenie indyjsko-perskie; J. Huszka, Magyar diszito styl, Buda-
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pest 1885. Na przetomie wiekow pojawity si¢ kolejne publikacje
i albumy na temat architektury ludowej, ze szczegdlnie poczytna
A Magyar Nép Miivészete (D. Malonay, A Magyar Nép Miivészete,
Budapest 1907-1922) na czele. O wegierskim przekonaniu na
temat pochodzenia narodu od Hunéw $wiadczy m.in. popularna
legenda o Magorze i Hunorze.



15. Pocztowa Kasa Oszczednosci w Budapeszcie (proj. Odén
Lechner). Fot. Michat Pszczotkowski
15. The Postal Savings Bank building in Budapest (designed by
Odon Lechner). Photo by Michat Pszczotkowski

(1898-1899), (il. 14) oraz Pocztowa Kasa Oszczedno-
sci w Budapeszcie (1899-1901), (il. 15).

Cecha wspodlng tych obiektow sg ich malownicze
sylwetki, podkreslane wiezami, ryzalitami, zwien-
czone gzymsami w formie plynnej lub swobodnie
wykreslonej attyki. Architekt dekorowat elewacje,
operujac delikatng ornamentyka o wyraznie ludowym
zabarwieniu. Szczegolng uwage zwracaja kolorowe
dachy pokryte pirogranitem, rodzajem ceramiki pro-
dukowanej przez stynng wowczas fabryke porcelany
Zsolnaya. Réznobarwne kompozycje z pirogranitu,
kombinacje ludowych strojow, wycinanek i haftow
z mauretanskimi arabeskami i perskimi dywanami sta-
ly si¢ znakiem rozpoznawczym tworczosci Lechnera,
podobnie jak ceglane opaski okienne, potaczone w or-
ganiczng cato$¢. W pdzniejszej tworczosci rezygnowat
niekiedy z opasek na rzecz wystylizowanego, ptynne-

16. Willa Sipeki Balazs w Budapeszcie (proj. Odén Lechner).
Fot. Michat Pszczotkowski
16. The Sipeki Balazs Villa in Budapest (designed by Odén
Lechner). Photo by Michat Pszczétkowski

go konturu podkreslajacego zrdéznicowane zestawie-
nia kolorystyczne: willa Sipeki Balazs w Budapeszcie
(il. 16), kosciot $w. Elzbiety i gimnazjum katolickie
w Bratystawie.

Rozwigzania stosowane przez Lechnera sg wyraz-
nie zorientowane na stylizacj¢ narodowa. Wprowa-
dzajac elementy turecko-indyjskie starat si¢ wpisac je
w kontekst wegierskiego pejzazu, odda¢ ducha i tem-
perament narodu, ktéry ma wschodnie korzenie. W ar-
chitekturze wegierskiego historyzmu pojawiaja si¢
malownicze faktury dachow, aplikacje na elewacjach,
przetozone na jezyk form secesyjnych motywy wzor-
nictwa ludowego: stylizowane kwiaty, liscie, ptaki itp.
Motywy zwierzgce, wplecione w attyke np. Pocztowe;j
Kasy Oszczednosci, zostaly zaczerpnigte z tzw. skarbu
Attyli, odkrytego pod koniec XVIII wieku w Nagy-
szentmiklos. Dla Lechnera istotne znaczenie miala
tez architektura tzw. Gornych Wegier zawierajaca, ty-
powe dla miast tego regionu elementy renesansowej
architektury obronnej jak np. w ratuszu w Kecske-
met*®. Charakterystycznym elementem nowozytnej

36 K. Keserii, Vernacularism in the Context of the National and
Regional, [w:] Vernacular Art in Central Europe. International

Conference 1-5 October 1997, red. J. Purchla, Cracow 2001,
s. 194.
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17. Patac w Szabadce (Subotica, proj. Ferenc Reichle).
Fot. Ana Krsti¢
17. The Raichle Palace in Szabadka (Subotica, designed
by Ferenc Reichle). Photo by Ana Krsti¢

architektury ,,Gornych Wegier” tez byta attyka za-
stosowana w gmachu Pocztowej Kasy Oszczedno-
$ci. Niewykluczone, ze tego rodzaju dziatania byty
swiadomie podejmowane przez Lechnera jako mani-
festacja ,,madziarskosci” terenow stowackich, na co
mogt mie¢ wplyw romantyczny mit Gornych Wegier
kreowany w tym czasie przez poczytnego literata Kal-
mana Mikszatha’’.

Pod wzgledem fantazji, rozmachu i $wiezosci
nikt nie zdotal doréwnaé¢ Odonowi Lechnerowi, jed-
nak formy architektoniczne znane z jego tworczosci
wywarly na wspotczesnych mu architektow wyraz-

ny wplyw, stanowiac znak rozpoznawalny ,,szkoly
Lechnera”. W wigkszosci byli to architekci mtodego
pokolenia, tworzacy luzna grupe pod nazwa Fiatalok
— ,Mtodzi”. Jeno Lechner, bratanek Odona rozwinat
stylistyke inspirowana renesansowg attyka gérnowe-
gierskg’®. Ptynny kontur powtarzali w sposob wierny
Albert Kalman Korossy (Kolcsey Ferenc Gimndzium
w Budapeszcie) i Ferenc Reichle (patac w Szabadce),
(il. 17), dekoracj¢ orientalizujaco-folklorystyczng —
Kornél Neuschloss oraz Gyula Partos, a kontrastowe
zestawienia kolorystyczne, w tym geometryczne kom-
pozycje w potaciach dachowych, a takze motyw rene-
sansowe]j attyki pojawity si¢ w twdrczosci Marcella
Komora i Dezs6 Jakaba (ratusz w Szabadce), (il. 18).
Szczegolnie chetnie stosowanym motywem byly cha-
rakterystyczne ceglane opaski, zwlaszcza w partiach
wienczacych. Element ten pojawit si¢ niemal row-
nocze$nie w projektach szkot Sdndora Baumgartena
(il. 19), wkrétce wystapil u Jozsefa Vasa i Nandora
Morbitzera: ceglane opaski, wypetnione ludowymi
motywami roslinnymi, udekorowaty elewacje ratusza
w Kiskunfélegyhaza, pajeczyna takich opasek zostata
tez pokryta fasada budynku szkolnego w Budapesz-
cie projektu Armina Hegediisa, w partii parteru pigk-
nie dekorowana malowidlem o tematyce dziecigcej
(il. 20). Hegedts aczyt watki zaczerpnigte od Lech-
nera — zardéwno formalne, jak ideowe — z inspiracjami
historyzujacymi. Formy hotelu Gellert w Budapeszcie
stanowig jakby barokowa interpretacje Lechnera, jed-

18. Ratusz w Szabadce (Subotica, proj. Marcell Komor i Dezsé Jakab). Zrodto: domena publiczna
18. The town hall in Szabadka (Subotica, designed by Marcell Komor i Dezsé Jakab)

37 C. G. Kiss, Upper Hungary — the Myth of Countryside in Kdl-
man Mikszath, [w:] Vernacular Art..., op. cit., s. 181.
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3 Por.: I. Gerle, Historyzm narodowy Jend Lechnera, czyli spe-
¢yficzne srodkowoeuropejskie podejscie do tozsamosci narodowej,
[w:] Sztuka okolo 1900, red. p. Krakowski, J. Purchla, Krakow
1997, s. 155-157.



19. Szkota przy Ajtosi Diirer sor w Budapeszcie (proj. Sandor Baumgarten). Fot. Michat Pszczotkowski
19. The school on the Ajtosi Diirer sor in Budapest (designed by Sandor Baumgarten). Photo by Michat Pszczotkowski

20. Szkota przy Dob utca w Budapeszcie (proj. Armin
Hegediis). Fot. Michat Pszczotkowski
20. The school on Dob utca in Budapest (designed by Armin
Hegediis). Photo by Michat Pszczotkowski

nak najbardziej oryginalng realizacja tego projektanta
jest Bank Turecki w tym samym miescie (il. 21). Ar-
chitektura tego gmachu taczy watki wezesnomoderni-
styczne (przeszklona elewacja) z secesyjnymi (maski
mitycznych gorgon), lecz catos¢ wienczy ogromna
mozaika o tresci wybitnie narodowej: najwybitniej-
sze postacie historyczne wraz z ludem wegierskim

sktadaja hotd Maryi jako patronce Wegier (Patrona
Hungariae).

Wypracowanie wtasnej architektury przez Wegréw
zostato podparte antagonistycznym stosunkiem do
wiedenskiej secesji; Odon Lechner, skadingd potomek
austriackich imigrantow, krytykowat t¢ konwencje za
posthugiwanie si¢ ,,formami asyryjskimi bez zadnych
odniesien ludowych czy narodowych”. Tym roznit si¢
od Otto Wagnera, ktory takie wtasnie odniesienia trak-
towal z duza rezerwa, punktu wyjscia dla nowej ar-
chitektury szukajac w kosmopolityzmie nowoczesnej
metropolii®*. Dzieki wizjonerskiej wyobrazni Lech-
nera i jego wplywom architektura wegierska zdotata
w duzym stopniu oprze¢ si¢ wptywom austriackim.
Wiedenska secesja — jeden z filarow modernizmu —
nie odegrata na Wegrzech roli dominujacej, jeszcze
mniejsze znaczenie miata niemiecka, chyba tylko
w architekturze domow towarowych.

Tworczos¢ Lechnera okazata si¢ katalizatorem, ktory
sktonit architektow do poszukiwan inspiracji wernaku-
larnych na nowych polach. Siggano juz nie tylko po or-
namentyke ludowa, ale stosowano tez wzory konstruk-
cyjne, funkcjonalne i formalne. Watki transylwanskie
zregionu Kalotaszeg wykorzystali Kéaroly Kos 1 Dezso
Zrumeczky, projektujac pawilony w budapesztenskim
ogrodzie zoologicznym. W kolejnych projektach (Mu-
zeum Narodowe Székely w Sepsiszentgyorgy, szkoty

39 E. Blau, Die Stadt als Schaustellerin. Architektur in Zentra-
leuropa, [w:] Mythos Grossstadt. Architektur und Stadtbaukunst
in Zentraleuropa 1890-1937, red. E. Blau, M. Platzer, Miinchen
1999, s. 10.
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21. Bank Turecki w Budapeszcie (proj. Armin Hegediis). Fot. Michat Pszczotkowski
21. The Bank of Turkey in Budapest (designed by Armin Hegediis). Photo by Michat Pszczotkowski

podstawowe w Budapeszcie) kontynuowali te styli-
styke, kreujac w ten sposob koncepcje ,,stylu transyl-
wanskiego”. Zrezygnowano tu z watkéw orientalnych,
charakterystycznym elementem byt natomiast m.in.
smukty, spiczasty dach — echo namiotu jako najbar-
dziej wedhug Kosa pierwotnej formy architektonicznej
regionu®. Inni architekci chetnie siggali po elementy

mitologii narodu. Koputa opartag na motywie korony
$w. Stefana zwienczony zostat Panteon Narodowy na
Wzgorzu Gellerta wedtug niezrealizowanego projektu
Istvana Medgyaszaya*!. Wreszcie motywy z wegier-
skich basni ludowych i legend, ujete w secesyjna forme,
odnalez¢ mozna na fasadzie jednej ze szkét budapesz-
tenskich projektu Rezso Raya (Bajza utca).

40" A. Gall, 4 Return to Pure Sources. The Role of Folk Architecture
in the Early Architectural Works of Karoly Kos, [w:] Vernacular
Art..., op. cit., s. 221. Przekonanie o tym, ze najbardziej pierwotne
formy wegierskie zachowaly si¢ w rejonie Szekely wyrazit Joszef
Huszka.
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41 J. Gerle, Die stidtebauliche Entwicklung von Budapest, [w:]
Mythos Grosstadt, op. cit., s. 110.



22. Gimnazjum zydowskie w Budapeszcie (proj. Béla Lajta).
Fot. Michal Pszczotkowski
22. The Jewish Gymnasium in Budapest (designed by Béla
Lajta). Photo by Michat Pszczétkowski

Do tytutu nastgpcy Lechnera najbardziej pretendu-
je Béla Lajta. W poczatkach twdrczosci architekt ten
stosowat aplikacje wystylizowane na ludowo, tgczo-
ne czasami z formami secesji wiedenskiej (Parisiana
w Budapeszcie). Po latach wypracowat jednak wila-
sng stylistyke, w miejsce historyzmu i secesji. W od-
roznieniu od Lechnera siegnal w tym celu po watki
wspotczesne, kosmopolityczne. Bliski byt mu zwtasz-
cza hamburski Backsteinexpressionismus, wyrazany
zardwno zastosowaniem cegly, jak i dekoracyjnymi,
geometrycznymi aplikacjami na elewacjach. Jednym
z najbardziej oryginalnych przyktadow tego typu inspi-
racji jest gmach gimnazjum zydowskiego w Budapesz-
cie z wystylizowanymi menorami na fasadzie (il. 22)*.
Wspolng cechg budynkow Lajty jest monumentalizm
przetworzony przez modernizm, osiggany dzigki za-
stosowaniu surowych i uproszczonych form w stylu
Alfreda Messela, wielkoporzadkowych, profilowa-
nych filarow, czasem rdwniez partii ci¢zkiej oktadziny
kamiennej (Instytut Niewidomych w Budapeszcie),
(il. 23). Nie rezygnujac z ornamentu, wczesniejsze
motywy ludowe (szkola przy Vas utca 11) zastapit abs-
trakcyjna, zgeometryzowang ornamentyka o wyraznym
posmaku starozytnym (Bank Elzbiety w Budapeszcie).

Ocenia sig, ze Lajta zwracat si¢ w strong form in-
spirowanych neoromantyzmem finskim; rzeczywiscie,
w kamiennych, niekiedy rustykalnych oktadzinach,
jakie stosowal w niektérych swoich realizacjach,
mozna dostrzec odlegte echo Saarinena, nie sg to
jednak odniesienia bardzo wyrazne czy czesto stoso-
wane. Natomiast dos¢ czesto pojawia si¢ na gruncie
wegierskim charakterystyczny dla architektury skan-

23. Instytut Niewidomych w Budapeszcie (proj. Béla Lajta).
Fot. Michat Pszczotkowski
23. The Institute for the Blind in Budapest (designed by Béla
Lajta). Photo by Michat Pszczotkowski

dynawskiej potezny, mig¢sisty portal o proweniencji
neoromanskiej (potokragly lub tez paraboliczny). Mo-
tyw ten stosowat zaréwno Lajta, jak i wielu innych
architektow (Jozsef 1 Laszlo Vago, Kdlman Giergl,
Karoly Kos, Armin Hegediis). W oryginalny sposéb
wykorzystal motyw takiego portalu Marcell Komor
w OTI székhdza w Budapeszcie (il. 24) — niezaleznie
od otworow wejsciowych, uproszczony motyw portalu
pojawia si¢ w postaci opasek okiennych. Jesli istotnie
tworczos¢ Lajty ma co$ wspolnego ze wspotczesny-
mi propozycjami architektury finskiej, to nieodparcie
nasuwa si¢ mysl o wspolnych korzeniach obu naro-
dow jako ludéw ugrofinskich — w takim przypadku
umotywowane bedzie dopatrywanie si¢ w dziataniach
Lajty proby wykreowania jakiej$ pierwotnej stylisty-
ki ugrofinskiej. Tego rodzaju proby, zorientowane na
odlegle korzenie wschodnie (podjete wszak juz przez
Lechnera), musialy z pewnoscia uchodzi¢ za mocng
propozycje stylistyki narodowej, skoro pawilon we-
gierski na wystawe¢ w Turynie w 1911 roku (il. 25)
oparto na formach neoegzotycznych: w romantycznej
bryle mozna doszukac si¢ refleksow sumeryjskiego
zigguratu, egipskiej piramidy i $wiatyni z obeliskami
czy nawet mauzoleum halikarnenskiego. Wngtrze na-
tomiast udekorowano wybitnie na ludowo. Wszystkie
zreszta pawilony wegierskie na wystawach migdzy-
narodowych tego czasu — w Paryzu (1900), St. Louis
(1904) czy Mediolanie (1906) — noszg wyrazne cechy
wernakularnego romantyzmu.

Na poczatku drugiej dekady XX wieku wegierskie
formy architektoniczne weszly w faze wczesnego mo-
dernizmu: wyraznie si¢ upraszczaja, nie rezygnujac

4 Por.: N. Pamer, Magyar épitészet a két vilaghdabori kozétt, Bu-
dapest 2001, s. 51-52.
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24. OTI székhdza w Budapeszcie (proj. Marcell Komor). Zrédlo: domena publiczna
24. OTI székhdza in Budapest (designed by Marcell Komor)

25. Pawilon wegierski na wystawie w Turynie w 1911 roku
(proj. Emil Tory, Maurice Pogany i Dénes Gyorgyi).
Zrédto: domena publiczna
25. The Hungarian Pavilion at the International Exhibition
of Turin 1911 (designed by Emil Téry, Maurice Pogany
i Dénes Gyorgyi)

jednak catkowicie czy to z monumentalizacji, czy to
z ornamentyki. Kubiczne bryly z regularnym rastrem
otworow okiennych ujetych waskimi opaskami pokry-
wane byty okladzing kamienna, utrzymywat si¢ wy-
razisty gzyms (mniej lub bardziej zmodernizowany),
w partiach przyziemia natomiast, obok przeszklen,
wprowadzano watki dekoracyjne: ornamentalne (bank
przy Nador utca) lub tez figuralne w konwencji neo-
klasycystycznej (Adria). Stylistyce tej ulegt tez Lajta,
projektujac Leitersdorfer-haz w Budapeszcie (il. 26).

26. Leitersdorfer-haz w Budapeszcie (proj. Béla Lajta).
. . ) . . Fot. Michatl Pszczotkowski

Ten wiasnie etap rozwoju zbiegat si¢ z odzyskaniem 26. Leitersdorfer-haz in Budapest (designed by Béla Lajta).
niezaleznosci polityczne;. Photo by Michat Pszczotkowski
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Podsumowanie

W architekturze Europy Srodkowo-Wschodniej
rownolegle pojawity si¢ analogiczne dgzenia do wy-
pracowania formy narodowej; dazenia te zdetermino-
waty obraz architektury w szczegolnosci na terenach
zamieszkanych przez narody marginalizowane czy
pozbawione wlasnej panstwowosci, stajac si¢ spo-
sobem na podtrzymanie tozsamosci narodowej. Za
zrédta stylistyki narodowej mozna uzna¢ dwa watki
tradycji historycznych: starszg tradycje kosmopoli-
tyczng — odwotanie do konkretnego stylu historycz-
nego, ocenianego jako szczegolnie wazny czy tez cha-
rakterystyczny dla narodu (w rzeczywistosci jednak
czesto oparty na formach wystepujacych tez gdzie in-
dziej) oraz mtodsza tradycje rodzima — wernakularna.
Z pewnoscia wptyw na rozwoj tych tendencji miato
ksztaltowanie si¢ narodowych elit spotecznych, naro-
dowej burzuazji i mieszczanstwa. Dla przyktadu, o ile
w 1850 roku Niemcy stanowili 56 proc. mieszkancéw
Budapesztu, Wegrzy zas 33 proc. — to w 1890 roku
Wegrzy stanowili 67 proc.; w Pradze, na poczatku
XIX wieku zamieszkiwanej niemal wylacznie przez
Niemcow, pod koniec wieku mieszkato juz tylko 8,5
proc. ludnos$ci niemieckiej*’. Nowi mieszkancy w du-
zym stopniu rekrutowali si¢ z ludu, asymilowali si¢
wprawdzie w miastach, ale nie rezygnowali z ludo-
wych tradycji, przeciwnie — dbali o nie i rozwijali,
przeksztatcajac folklor w element tozsamosci narodu.
Stad charakterystyczng cechg nacjonalizmu, skadinad
ruchu typowo miejskiego, byt kult ludu z jego niena-
ruszong kulturg i czystym charakterem.

Te nowe koncepcje, rozwijane na przetomie wie-
koéw, roznily si¢ inspiracjami i w rezultacie formg ar-
chitektoniczng, wynikata ona bowiem z indywidualne;j
historii kazdego z narodow. Tym niemniej, jako oparte
na wspolnej podstawie — celu wypracowania stylistyki
narodowej, maja wiele cech wspdlnych. Chociaz na
pozor brzmi to paradoksalnie, neoromantyczny wer-
nakularyzm miat charakter migdzynarodowy. Wspolne
podtoze ideowe powodowalo, ze zaangazowani w te
dziatania architekci dochodzili niezaleznie do zblizo-
nych pod wieloma wzgledami rozwigzan formalnych.
Mozna w zwiazku z tym wyrdzni¢ dwa podstawowe
watki. Po pierwsze, watek mitologiczny (legendarny)
— szukajacy inspiracji w czasach przedchrzescijan-
skich, prehistorycznych czy starozytnych. Miato to

niewatpliwy zwiazek z typowym dla XIX-wiecznego
nacjonalizmu wywodzeniem korzeni narodow z cza-
sOw bardzo zamierzchtych. Wyobrazenia na ten temat
czerpano z legend, zatem zrodet pozbawionych pod-
staw naukowych, jednak w powszechnej swiadomosci
akceptowanych. Drugim watkiem byt watek ludowy
— oparty na ciagle niedostatecznie odkrytym i zbada-
nym folklorze*. Inspiracji folklorystycznych nie trzeba
byto nawet szukac¢ na prowincji, skoro — jak zaznaczo-
no — wywodzacy si¢ z ludu mieszczanie pielegnowali
tradycje ludowe, tworzac w ten sposob materiat dla
narodowej identyfikacji. Czgste byto taczenie folklo-
ru z aktualng w tym czasie secesjg, bowiem zarowno
sztuka ludowa, jak i secesja operowaty ptaskg plama
barwna, zywa kolorystyka i wyraznym konturem.

Formy narodoworomantyczne nieraz przybiera-
ty posta¢ antagonistyczng w stosunku do form sto-
sowanych przez narody dominujgce. Zauwazalnym
watkiem jest tez czerpanie inspiracji z terendw po-
zostajacych pod obcym panowaniem, uwazanych za
kolebke narodu, dlatego tez przyktadowo architekci
fifiscy szukali natchnienia w Karelii*’. Poszczegdlne
watki czesto wspolistniejg 1 wzajemnie si¢ splataja;
w tworczosci Lechnera ornament ludowy koegzystuje
z estetykg persko-indyjska, upatrywang jako prafor-
ma pranarodu wegierskiego. Nierzadko odnajdziemy
wszystkie trzy watki, tacznie z najwczesniejszym ko-
smopolitycznym.

Po I wojnie $wiatowej cechy narodowe wyraza-
no innymi formami, podejmujac nowe mozliwosci,
uwazane chyba za bardziej stosowne do nowych re-
aliow. Uznawano zapewne, ze demonstracja narodo-
wej tozsamosci wedhug dotychczasowych zasad be-
dzie anachronizmem w niepodlegtych panstwach. Na
pierwszy plan wysunie si¢ raczej potrzeba zrownania
z architektura zachodnig. Doskonalym tego przykta-
dem jest tworczos¢ ojca finskiego funkcjonalizmu,
Alvara Aalto, prostotg formy i biatg kolorystyka skom-
ponowana z finskim krajobrazem, tym bardziej, ze
do wykonczenia stosowane byly naturalne materiaty,
przede wszystkim drewno. To wtasnie drewno stato
si¢ gldownym budulcem, a zarazem gtownym tworzy-
wem plastycznym pawilonu finskiego na wystawie
paryskiej w 1937 roku. Mozna powiedzie¢, ze finscy
architekci wypracowali wrecz wlasng odmiang funk-
cjonalizmu, uwzgledniajacg specyfike srodowiska
oraz materialdéw budowlanych kraju*®. Aalto wpro-

4 E. Blau, op. cit., s. 13.
4 Por.: J. Gerle, Vernacular Architecture in the Service of Social
Development, [w:] Vernacular Art..., op. cit., s. 205.

4 A. Gall, op. cit., s. 223.
46 T. Cieslak, op. cit., s. 264.
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wadzit tez na wigksza skale watek ceglany elewacji,
ktory rozwinie po wojnie; narodowa odrebnos¢ archi-
tektury finskiej bedzie tez kontynuowat Reima Pietild.
Podobnymi drogami podazyta architektura wegierska,
w ktorej na pierwszy plan wysunal si¢ watek moder-
nizacji. Z kolei tam, gdzie pojawiata si¢ kontynuacja
poszukiwania formy narodowej, byta ona traktowana
instrumentalnie i niejako komercyjnie, zas watek ide-
owej szczerosci stracil na znaczeniu. Tak wilasnie stato
si¢ w Czechostowacji, gdzie propozycja tzw. rondoku-
bizmu, poddana miazdzacej krytyce przez srodowiska
awangardowe, poniosta ostatecznie porazke.
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