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Groteska i absurd w tworczo$ci Wiktora Pielewina
(reminiscencja prozy Mikolaja Gogola)

Wraz z przetomowymi wydarzeniami politycznymi, a takze przeobrazeniami
spotecznymi i mentalnymi, jakie miaty miejsce w Rosji lat 90. XX wieku, nadszedt
czas na zmiany w kregu kulturowym. Literatura rosyjska rozpoczeta swa droge na
innych, dotad nieznanych torach. Pierwsza potowa lat 90. przyniosta glos post-
modernistow, ktérzy stworzyli model prozy ,,nowej”, ,innej”, ,alternatywnej”".
Siergiej Czuprinin, od ktérego pochodzi termin prozy ,,innej”, zauwazyl, ze ten
nurt literatury ,,postuguje si¢ okreslonym jezykiem — szokujacym — wulgaryzmami
i obscenami. (...) bohaterami sg za$ najczgsciej ludzie z ttumu™?. Podazajac za
Czuprininem, Anna Skotnicka pisze, ze:

epatowanie okropnos$ciami wynika z polemicznego charakteru prozy «innej»,
bedacej prowokacja, karykaturg i parodig — policzkiem dla gustow publicznosci, ale
jednocze$nie antidotum dla zatrutej ktamstwem literatury poprzednich lat. Gtéwnie
chodzi o to, Ze «<nowa — inna» proza proponuje wtasna prawde o $wiecie i cztowieku,
zwracajac si¢ ku temu, co wykrzywione, wypaczone, fantasmagoryczne®.

Postmodernisci, wybierajac alternatywny charakter pisarstwa, zaczeli triumfo-
wac na rosyjskim rynku wydawniczym. Do grona pisarzy prezentujacych tego typu
tworczo$¢ 1 cieszacych si¢ duzym zainteresowaniem, zaliczy¢ mozemy Wtadimi-
ra Sorokina i Wiktora Pielewina — dwdch najbardziej znanych autoréw rosyjskiej
postmoderny. W drugiej potowie lat 90. postmodernistom mieli zagrozi¢ tzw. nowi
reali$ci, powoli wkraczajacy na rosyjska scen¢ literackg. Nie udato im si¢ wowczas
natychmiast ,,unicestwic¢” literatury postmodernistycznej, cho¢ biorgc pod uwage
dzisiejsza sytuacje, mozna stwierdzi¢, ze odniesli zwycigstwo. Nurt postmoder-
nistyczny cieszy si¢ dzisiaj zdecydowanie wickszym zainteresowaniem w Polsce

' Cyt. za: A. Skotnicka, Model prozy ,,innej” w literaturze rosyjskiej po 1985 roku, Wroctaw
2001, s. 27.

2 Ibidem, s. 23.

3 Ibidem.
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niz w Rosji, a Sorokin i Pielewin zyskali miano bardziej ,.kultowych” autoréw
tego kierunku literackiego niz pisarzy pozostajacych ciagle ,,na topie”. Fenomen
postmodernizmu zawiera si¢ by¢ moze w tym, iz spoteczenstwo rosyjskie, znudzo-
ne sztampowoscig form literackich i monotonnoscig poruszanych dotad tematéw,
zapragneto nowego spojrzenia na §wiat — odSwiezonego i oryginalnego. Postmo-
dernizm spetniat to kryterium, jako ze nurt ten ,,uznano za literatur¢ antystylow
1 antygatunkéw, operujaca parodia, fantastykq i groteska w celu o§mieszenia pojec,
bohateréw i stylow kanonu socrealistycznego™.

Celem niniejszej rozprawy jest uchwycenie groteskowosci i absurdu w twor-
czo$ci Wiktora Pielewina — postmodernisty, ktéry w swoich utworach sigga czg¢sto
do rosyjskiej i Swiatowej tradycji literackiej. Pomimo tego, ze jego ksigzki sg petne
odniesien do wielu pisarzy, takich jak: Fiodor Dostojewski, Wtadimir Nabokov,
Michait Buthakow, Franz Kafka czy Jorge Luis Borges, bardzo widoczne u Piele-
wina jest réwniez Gogolowskie spojrzenie na otaczajacg rzeczywisto$¢. Tworczosé
Mikotaja Gogola, styngcego z wtasciwego sobie prostodusznego humoru, przedsta-
wiania karykaturalnoSci zjawisk, a takze z komizmu sytuacji najprostszych, znaj-
duje swoj oddzwick we wspolczesnej literaturze rosyjskiej. Pielewin, tak zrecznie
operujacy groteska i absurdem, przedstawia, tak samo jak Gogol, §wiat pefen fanta-
zji, niezwyktosci, a rzeczy trywialne, zabarwione przez niego odpowiednig dawka
ironii, zaczynaja nabiera¢ glebszego sensu.

Wiktor Pielewin urodzit si¢ w 1962 roku w Moskwie. Uczeszczal do elitarnego
moskiewskiego liceum, w ktérym lekcje prowadzone byly w jezyku angielskim.
Studiowat w Moskiewskim Instytucie Energetycznym, tam tez obronit doktorat.
Ukonczyt ponadto kurs twdrczego pisania w Instytucie Literackim im. Gorkiego.
Pracowat jako inzynier elektromechanik, a takze jako dziennikarz w pismie ,,Nauka
i religia”, gdzie pisal artykuty poswigcone wschodniemu mistycyzmowi, ktdrego
filozofi¢ mozemy odnalez¢ w jego ksiazkach. Pierwsze utwory zaczal publikowac
pod koniec lat 80. na tamach czasopism zajmujacych si¢ literaturg oraz fantastyka.
Zadebiutowat w 1991 roku tomem opowiadan Niebieska latarnia (Cunuii porapyw),
za ktdry otrzymat rosyjska nagrod¢ Bookera. Utwory Pielewina byty publikowane
takze w czasopi§mie ,,Znamia” oraz pismach: ,,Oktiabr’” i ,,Nowyj Mir”. Stawe
Pielewina ugruntowaly kolejne utwory, nowele z tomu Omon Ra (Omon Pa), a tak-
ze powiesci Zycie owadoéw (Kusuv nacexomwix) i Maty palec Buddy (Yanaes u
ITycmoma). Pielewin jest ,,ulubionym pisarzem studentow oraz technokratycznej
inteligencji” — pisze Alicja Wotodzko-Butkiewicz. Pisarz osiagnat sukces nie tyl-
ko w Rosji, jest autorem znanym na catym $wiecie, a jego ksigzki przettumaczone
zostaty na pigtnascie jezykow, ukazaty si¢ miedzy innymi w Anglii, w Chinach,
we Francji, Holandii, Japonii, w Niemczech i w Polsce. Mimo tego, Ze sam pisarz

4 Cyt. za: A. Wotodzko-Butkiewicz, Od pieriestrojki do laboratoriow netliteratury. Przemiany we
wspotczesnej prozie rosyjskiej, Warszawa 2004, s. 248.
> Ibidem, s. 249.
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niechetnie udziela wywiadow i unika rozglosu, méwi si¢ o nim i pisze bardzo duzo.
Amerykanski dziennik ,,The Observer” umiescit go na liscie ,,21 pisarzy XXI wie-
ku”, a w 1998 roku prestizowy ,,The New York Times” uznat Pielewina za jednego
z szedciu najzdolniejszych miodych pisarzy europejskich. Rok péZniej — w 1999
roku w plebiscycie tygodnika ,,Ogoniok™ wygrat w kategorii ,,Cztowiek Roku”.
W styczniu 2002 roku rosyjska organizacja mtodziezowa, popierajaca Wtadimira
Putina, oglosita listg pisarzy ,,stusznych” i ,,niestusznych”. Nazwisko Pielewina
znalazto si¢ na drugiej liScie, a mtodziez proputinowska spalita dzieta pisarza pod-
czas jednego z happeningdw, uznajac jego utwory za szkodliwe. Szczegélng popu-
larnoScia tworczos$¢ Pielewina cieszy si¢ w Stanach Zjednoczonych, a we Francji
zostal okrzykniety nawet ,,nowym Gogolem”.® Autor interesuje si¢ filozofig bud-
dyjska, spedza duzo czasu na podrézach (przebywat kilka miesigcy w buddyjskim
klasztorze w Korei Potudniowej, odbyt réwniez podréz po Nepalu’), wytwarza
wokot siebie atmosfere tajemniczoSci, jako Ze znika znienacka i na dlugo, nie in-
formujac medidow dokad wyjezdza, podczas gdy w tym czasie fani jego pisarstwa
oczekuja z niecierpliwoscig jego kolejnych ksigzek®.

Tworczo$¢ Wiktora Pielewina charakteryzuje si¢ splataniem wspétczesnych re-
aliow z elementami fantastyki, a takze ironii. Popularno$¢ Pielewinowi przyniosta
publikacja w 1992 roku w czasopi§mie ,,Znamia” obszernego opowiadania czy tez
mini-powiesci Omon Ra. Dzigki temu utworowi krytyka literacka uznata pisarza juz
nie tylko za jednego z przedstawicieli literatury science fiction, ale za powaznego
i dobrze rokujgcego autora. Na polskie wydanie Omon Ra i inne opowiesci® sktada-
ja sie trzy opowiadania: Omon Ra, Zétta Strzata (Kéamas cmpeaa) oraz Samotnik
i SzeSciopalcy (3ameopnux u llecmunaawui). Humor i absurd towarzysza wszyst-
kim trzem nowelom. Samotnik i Szesciopalcy to utwor najbardziej tajemniczy z ca-
fego zbioru, ale przeciez w groteskowej rzeczywistosci Pielewina nie obowigzuje
zadna logika. Bohateréw, zamieszkatych na niego$cinnej pustyni, o§wietlanej przez
kilkanaScie stoic, mozna przyréwna¢ do ludzi zyjacych w Zwiazku Radzieckim,
w ktérym od czasu do czasu wladza dawata czastkowg wolnoSc¢ spoleczefistwu, aby
za chwilg ponownie ja ograniczy¢. ,,Uci$niony” nardd radziecki moga symbolizo-
wac tutaj gasngce niespodziewanie raz na jakis czas stonica. Postaci tego utworu za
cel stawiajg sobie przejscie przez Sciane Swiata, ktéra otworzy przed nimi brame
do wymarzonego stanu wolnosci. Problem wolnosci, pojawiajacy si¢ w zbiorze

¢ Knueu Buxmopa [leaeeuna 6o ®panyuu, [na stronie internetowej:] http://www.russianparis.
com/litterature/pelevin.shtml, [data ostatniego odczytu:] 31.01.2011.

" A. Dudek, Miedzy groteskg a rzeczywistoscig wirtualng. Wiktor Pielewin Generation ,,P”,
,,Polska Akademia UmiejetnoSci. Prace Komisji Kultury Stowian”, pod red. L Suchanka, T.IV, s. 72

8 Informacje biograficzne zostaty zaczerpnigte czg$ciowo z ksiazki: Rosja — odkrycie na nowo:
100 portretow wspotczesnych pisarzy rosyjskich, Warszawa 2004.

® W. Pielewin, Omon Ra i inne opowiesci, thum. E. Rojewska-Olejarczuk, W.A.B., Warszawa
2007. Wszystkie cytaty z powyzszego wydania — w nawiasie podaje tytut utworu i numer stronicy.
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opowiadan Omon Ra Pielewina, zdaje si¢ przypomina¢ po trosze stan wolnoSci
opisywany przez Ericha Fromma. Na uniwersalne rozumienie wolnoSci sktadaja
sie¢ miedzy innymi takie definicje jak: ,,mozliwos$¢ podejmowania decyzji zgodnie
z wlasna wolg”, ,,Zycie poza wiezieniem, zamknigciem”, ,,prawa obywateli wyzna-
czone przez dobro powszechne, interes narodowy i porzadek prawny”'’. Miesz-
kancy Zwigzku Radzieckiego kazdego dnia spotykali si¢ z jawnym tamaniem ich
praw, a takze z brakiem mozliwo$ci wypowiadania swoich pogladow, ,,nieprawo-
myS$lnych” pozbawiano wolnosci czesto dostownie, izolujac ich od spoteczenstwa.
Z jednej strony obywatele ZSRR marzyli o osiggnigciu szczgScia w postaci realizo-
wanych praw obywatelskich i respektowania swobody wyboru, mysli, poczynan,
z drugiej strony od lat byli uwiktani w system komunistyczny, w rezim, z kleszczy
ktérego nie zawsze potrafili znaleZz¢ wyjscie. I w tym drugim wypadku wolnos¢
widzieliby$my, tak jak Fromm, jako zjawisko negatywne, ktére wprowadzato lu-
dzi w stan osamotnienia, a wigc uciekajac §wiadomie od wolnoSci, na przyktad
ku wspdlnej pracy, tracono wprawdzie indywidualizm, ulegano réznym naciskom
1 wptywom, przyjmowano postawy konformistyczne, to jednak takie podporzadko-
wanie si¢ dawato pewne uczucie bezpieczenstwa''.

Zotta Strzata potwierdza w pewnym stopniu powyzszg opinig. Jest to opowie$¢
0 przemieszczajacym si¢ bezustannie pociggu, ktory nie zatrzymuje si¢ na zad-
nej stacji, nie ma poczatku ani konica. Bohaterowie utworu sg caty czas w drodze,
w pociggu prowadzg codzienne zycie. Absurdalno$¢ sytuacji zostaje tu nakre$lona
za pomocg wyparcia stanu Swiadomosci z psychiki bohateréw, ktérzy zyjac w po-
ciagu, nie zdaja sobie sprawy z istnienia innego Swiata i za normalng przyjmuja te
rzeczywisto$¢, w jakiej przyszio im zy¢. Zétta Strzata moze jawic sig nie tylko jako
ZSRR, ale takze wspdtczesny §wiat — wiecznie pedzacy w nim ludzie, niemajacy
chwili na zadume czy racjonalng ocen¢ sytuacji.

Pierwsze opowiadanie ze zbioru — tytutowe Omon Ra — najpetniej oddaje wie-
loptaszczyznowy Swiat groteski i absurdu. Jest to historia Omona Kriwomazowa,
ktérego najwiekszym marzeniem od dziecifistwa byt lot w kosmos. Nie wiemy,
jak bohater trafit do Zaranskiej Szkoty Lotniczej, jednakze niemal natychmiast
zostaje z niej przeniesiony — tym razem do tajnej szkolty kosmicznej przy pierw-
szym wydziale KGB. Uczestniczac w tajnym kursie dla przysztych kosmonautow,
Omon dowiaduje si¢ jak dziata radziecka automatyka, wysytajaca ,,bezzalogowe
stacje” w kosmos — wraz z ludZmi, ktdrzy staja sie niezbednymi dla kraju ofiarami.
Rozwd6j kosmonautyki stanowit niebagatelne osiagniecie nauki radzieckiej. Duza
rolg w skali Swiatowej odegraly wydarzenia takie jak: wystrzelenie w 1957 roku
pierwszego sztucznego satelity — ,,Sputnika 17, pierwszy lot cztowieka — Jurija Ga-
garina — w kosmos w 1961 roku, pierwsze wyjScie w otwarta przestrzefn kosmiczng

10" Stownik 100 tysigcy potrzebnych stow, pod red. J. Bralczyka, Warszawa 2007, s. 923.
" Por. E. Fromm, Ucieczka od wolnosci, ttum. O. i A. Ziemilscy, Warszawa 1999.
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Aleksieja Leonowa w 1965 roku, czy wystrzelenie w 1971 roku pierwszej stacji
kosmicznej ,,Salut 17, krazacej na orbicie okotoziemskiej. Jak pisze Andrzej Du-
dek ,,Osiggnigcia te byty rezultatem amerykansko-radzieckiego wyscigu zbrojen,
w ktérym opanowanie przestrzeni kosmicznej dla obu stron miato znaczenie prze-
de wszystkim militarne”'?. Uczestnictwo w wyscigu zbrojen byto bardzo wazne dla
ZSRR, co potwierdza takze nastepujgce zdanie Michaita Hellera:

Cigezko chory przemyst sowiecki wcigz jednak moze pochwali¢ si¢ pewnymi
osiggnieciami. Powiedzmy, oszatamiajacymi sukcesami w dziedzinie kosmonautyki
(ceny, jaka Zwiazek Sowiecki za to ptaci, do dzi§ nie maja odwagi wyjawicé
najodwazniejsi nawet dziennikarze)'.

Udziat ZSRR w wyScigu zbrojen, ktdry byt ze zdwojona sita forsowany w la-
tach 80. przez Ronalda Reagana, stal si¢ przyczyna pogtebienia kryzysu ekono-
micznego w, i tak juz upadlych pod wzgledem gospodarczym, krajach bloku so-
cjalistycznego.

Stan radzieckiej kosmonautyki doskonale odzwierciedla §wiat przedstawiony
w Omon Ra, w ktérym ,,gwiazdoloty komunistycznej przysziosci” (Omon Ra, s.
18) latajg jedynie w ,,SwiadomoS$ci radzieckiego czlowieka” (Omon Ra, s. 18).
W opowiadaniu znajdujemy mndéstwo zabawnych opiséw:

Z wygladu tunochod przypominat wielki kociot do bielizny... (...) Na korpusie
byto mndstwo réznych wystepow, rozmaitych anten, mechanicznych rak i tak dalej
— nic z tego nie dziatato i byto przeznaczone giéwnie dla telewizji, ale robito dos¢
mocne wrazenie. (Omon Ra, s. 70)

Pielewin szydzi z okresu, w ktérym propaganda radziecka starata si¢ przekonac
caly Swiat o swojej potedze i chciata uchodzi¢ za groznego rywala w projekcie
,»Gwiezdnych Wojen”, podczas gdy lotnictwo byto w optakanym stanie, a ZSRR
posiadat jedynie kilka samolotéw, ktére lataty ,,wzdtuz granicy, zeby Amerykanie
je fotografowali” (Omon Ra, s. 54).

W Omon Ra widzimy catg plejad¢ wojskowych, przerysowane portrety ofice-
réw, wierzacych w zwyciestwo Idei, przez karty utworu przewijaja si¢ bohaterowie
narodowi, postaci literackie i historyczne. Jeden z oficeréw mowi:

Przypomnijcie sobie wspaniata histori¢ legendarnego bohatera, opiewanego
przez Borysa Polewoja! Tego, na ktérego cze$¢ nazwano nasza uczelni¢! Straciwszy

12° A. Dudek, Nauka rosyjska, [w:] Rosjoznawstwo. Wprowadzenie do studiow nad Rosjg, pod red.
L. Suchanka, Krakow 2004, s. 374.

13 M. Heller, Siddmy sekretarz. Blask i nedza Michaita Gorbaczowa, ttum. J. Jury$, Lublin 1993,
s. 71.
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w walce obie nogi, nie poddat si¢, ale przypigwszy protezy, jak Ikar wznidst si¢
w przestworza, by bi¢ faszystowskiego gada! — prawdziwy ludzie, ludzie radzieccy!”
(Omon Ra, s. 36)

Pisarz wySmiewa socrealizm, pozytywnych bohateréw, iluzoryczny heroizm,
przetamuje takze mit radzieckiego programu podbojéw kosmicznych. W utworze
mamy do czynienia z wieloma absurdami radzieckiej rzeczywistosci, w pewnym
momencie bohater zdobywa si¢ na refleksje:

...caty ten ogromny kraj, w ktérym mieszkam — to wlasnie mndstwo takich
zaplutych, cuchnacych pomyjami komodrek, w ktorych akurat skofczono pié
portwajn... (...) Tak, to prawda — nory, w ktérych uptywato nasze zycie, rzeczywiscie
byty ciemne i brudne, my sami byli§my pewnie warci tych nor — ale w granatowym
niebie nad naszymi glowami wsrdd rzadkich i bladych gwiazd istnialy szczegdlne
Swietliste punkty, sztuczne (...), stworzone tu, na radzieckiej ziemi, wérdd rzygowin,
pustych butelek i papierosowego dymu — zbudowane ze stali, pétprzewodnikéw
i elektroniki i teraz lecace w kosmosie. (Omon Ra, s. 28-29)

Ta smutna drwina z szarego, przygnebiajacego zycia obywateli Zwigzku Ra-
dzieckiego to z jednej strony groteskowy patos ptynacy z nieistniejacych osiggnigc
kosmicznych, a z drugiej — tragizm jednostki, wplatanej w maching panstwowa.

Absurdalno$¢ i bezsens poniesionej ofiary mozemy odnaleZé w przypadku opi-
su polowania Kissingera ,,na misie”, czyli w rzeczywistoSci polowania na zywych
ludzi, przebranych za niedZwiedzie. Zaréwno ojciec, jak i syn — Iwan i Marat Po-
padjowie — biorg udzial w quasi-polowaniu, podczas ktérego ginie Marat, ugodzony
nozem przez Amerykanina, ktory przybyt do ZSRR, aby ,,podpisa¢ umowe wstepna
0 ograniczeniu zbrojen jadrowych” (Omon Ra, s. 66). Kissingerowi urzadzono przy
okazji zabawe¢ w polowanie, aby fatwiej mozna byto zawrze¢ porozumienie, szcze-
gblnie wazne z uwagi na to, ze w Zwiagzku Radzieckim nigdy nie byto broni jadro-
wej, a ,nieprzyjaciele nie powinni byli si¢ o tym dowiedzie¢” (Omon Ra, s. 66).
Porozumienie zostato podpisane bezposrednio ,,na misiach”, na ktérych urzadzono
sobie stot, Iwan Popadja byt poturbowany, a jego syn nie zyt: ,,waska struzka krwi
Sciekata z jego rozwartej paszczy na niebieski wieczorny $nieg, a na skorze migotata
w ksigzycowym blasku Ztota Gwiazda Bohatera” (Omon Ra, s. 67-68). Swiat, kto-
ry ilustruje Pielewin, momentami wydawac by si¢ moglo, ze nie istnieje, jednakze
ofiary ludzkie potwierdzajg bolesng prawde o rzeczywisto$ci radzieckiej i o wladzy
wykorzystujacej ludzi do wtasnych celdéw. Z jednej strony mamy do czynienia z za-
bawnym sportretowaniem wojskowych i z opisem absurdalnych historyjek, z dru-
giej jednak strony pojawia si¢ smutek i przygnebienie. Forma zawartego porozumie-
nia pomiedzy ZSRR a USA, opisana przez Pielewina, byta do$¢ nietypowa, pisarz,
wyolbrzymiajac cate wydarzenie, odnidst si¢ jednak do rzeczywistoSci radzieckie;j:
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Przede wszystkim w drugiej potowie lat 60. ZSRR rozpoczat nowa faze
rozbudowy swojego potencjatu militarnego, gtdwnie atomowego, co pozwolito mu
do 1969 r. osiagnaé parytet z USA pod wzgledem miedzykontynentalnych rakiet
balistycznych. Kiedy to osiggnieto, kierownictwo radzieckie doszto do wniosku, ze
mozna juz przystapi¢ do rozméw ze Stanami Zjednoczonymi na temat ograniczenia
zbrojen. W pierwszej potowie lat 70. podpisano wiec wiele porozumien dotyczacych
kontroli i ograniczenia zbrojen jadrowych.!

Krytyka Rosji przez Pielewina ma wiele wspdlnego z negacja w wydaniu Gogo-
lowskim. W obu wypadkach jest to Smiech przez 1zy. W twdrczoSci Gogola kazdy
zabieg przeSmiewczy, demaskatorski mial sens filozoficzno-moralny, nigdy nie byt
to pusty $miech, bowiem za nim kryto si¢ uczucie zalu czy nawet przerazenie.
Dzieki utworom Pielewina réwniez bardzo czgsto odnajdujemy to drugie, straszne
oblicze groteski, niosagce zadume nad wspdtczesng rzeczywistosciag. Ewa Rojew-
ska-Olejarczuk — polska tlumaczka dziet Pielewina — méwi w jednym z wywiaddw,
ze w tworczoSci pisarza ,,mimo cynizmu i robienia wszystkiego pod publiczke,
obecne jest to typowe rosyjskie rozgoryczenie, smutek i sentymentalizm”">.

Trzy opowiadania wchodzace w sktad zbioru Omon Ra odznaczaja sie duza daw-
ka Pielewinowskiego humoru. Stanowig one metafore radzieckiego spoteczenstwa,
owczesnej rzeczywistosci, a takze mechanizmdéw rzadzacych pafstwem i ludZmi.
Niewolnicze nasladowanie Zachodu, problemy narodowos$ciowe, mitologia radzie-
cka, zjawisko ,,nowych Rosjan” — wszystko to zostaje ukazane w odwréconych
proporcjach. Kazda z opowiesci, ktéra w zawoalowanej formie traktuje o minionej
epoce radzieckiej, odnosi si¢ takze do wspotczesnych realiow rosyjskich. Nowo-
mowa radziecka, slang mtodziezowy i przestepczy, gra stow, oscylowanie na gra-
nicy dwdéch §wiatow: prawdziwego i wirtualnego — to tylko nieliczne z zabiegow
literackich Pielewina, majacych uwypukli¢ komizm naszej dzisiejszej egzystencji.

Najbardziej znang powiescig Pielewina jest Generation ,, P”'° — utwér przedsta-
wiajacy w sposob satyryczny wspotczesng Rosje. Juz dedykacja pojawiajaca si¢ na
poczatku powiesci — ,,Pamigci klasy Sredniej” (Generation P, s. 5) — Swiadczy o po-
czuciu humoru autora. Kolejne stwierdzenie: ,,Opinie autora mogg si¢ nie pokry-
wac z jego punktem widzenia” (Generation P, s. 6) rowniez wywotuje uSmiech na
twarzy czytelnika. Gtéwny bohater — Wawilen Tatarski — student uczelni technicz-
nej, w pewnym momencie swojego zycia zachwyca si¢ poezja Borysa Pasternaka
1 rozpoczyna studia w Instytucie Literatury (tu: watek autobiograficzny). Tatarski

4 M. Smolen, Historia Rosji, [w:] Rosjoznawstwo..., s. 88.

15 E. Rojewska-Olejarczuk, fragment wypowiedzi, [na stronie internetowej:] http://krakow.dla
studenta.pl/literatura/artykul/Nieznane_Oblicza_Rosji_Pielewin,19369.html, [data ostatniego odczy-
tu:] 5.02.2011.

16 W. Pielewin, Generation ,P”, thum. E. Rojewska-Olejarczuk, W.A.B., Warszawa 2002.
Wszystkie cytaty z powyzszego wydania — w nawiasie podaje tytul utworu i numer stronicy.
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po skoficzeniu studiéw mial zajmowac si¢ przektadami z jezykdw narodéw ZSRR,
jednak:

Zwigzek Radziecki, ktéry zaczgto modernizowac i ulepsza¢ mniej wiecej w tym
samym czasie, kiedy Tatarski postanowil zmieni¢ zawdd, ulepszyt sie¢ do tego
stopnia, ze przestat istnie¢ (jeSli panstwo jest w stanie popa$¢ w nirwane, byt to
akurat taki przypadek). (Generation P, s. 13)

Pét zartem, pot serio Pielewin opisuje rzeczywisto$¢ ulegajaca transformacii,
wszystko bardzo szybko si¢ zmienia i niejednokrotnie wydarzenia majq przypad-
kowy charakter. Tak na przyktad bohater Generation ,,P” zostaje zupetnie niespo-
dziewanie copywriterem. Tatarski nalezy do pokolenia ,,P”, ktére nie mialo wybo-
ru: ,,dzieci radzieckich lat siedemdziesigtych wybieraty pepsi doktadnie tak samo,
jak ich rodzice wybierali Brezniewa” (Generation P, s. 9). Pielewin prezentuje
pokolenie, ktéremu przyszto dorastaé w epoce sowieckiej. Po upadku Zwigzku Ra-
dzieckiego mtodzi ludzie stangli na rozdrozu, nie majac czgsto pomystu na zZycie
1 nie mogac liczy¢ na zadne wsparcie, prébowali odnaleZ¢ swoje miejsce w czasach
rodzacego si¢ kapitalizmu, ktéry czesto charakteryzowat sie dziataniami przestep-
czymi: ,,jezeli bank, w ktorym cztowiek wziat kredyt, jest bandycki, to w jakim$
momencie cztowiek zostaje zabity. Poniewaz innych bankow u nas nie ma, tak
wtadnie najczesciej si¢ dzieje” (Generation P, s. 21).

Dawne panstwo policyjne przeksztatcito si¢ w co$, co Rosjanie nazywali
biespridiet — w kraing anarchii, bezprawia, nie kontrolowanej pogoni za zyskiem.
A pokusy, jak si¢ okazato, byty ogromne. Mozna bylo eksploatowac i sprzedawac
bogactwa naturalne, rope czy gaz, pra¢ brudne pieniadze, przeprowadzad transakcje
walutowe, przejmowaé ziemi¢. Poniewaz stawki w tej grze byly bardzo wysokie,
w Swiecie mafii zapanowato brutalne wspétzawodnictwo. (...) Mafijne porachunki,
strzelaniny, sztyletowanie, podktadanie bomb w samochodach, nalezaly teraz do
rosyjskiej codziennosci'’.

Z perspektywy czasu opisy istniejagcych wéwczas ,,bandyckich bankéw” moga
wydawac si¢ niewiarygodne, jednakze w latach 90. nieumiejetne préby rozkrecenia
wlasnego biznesu oznaczaly po prostu dramaty ludzkie: zmaganie si¢ z korupcja,
ucieczka przed mafijnymi porachunkami, Smier¢ najblizszych oséb.

Przestgpcy poczuli si¢ panami kraju, co na wilasnej skorze odczuwaja zwykli
jego mieszkancy... Jesli kto§ mimo ptaconych haraczy zdota osiagnaé pewien putap
zyskow, musi si¢ liczy¢ z tym, ze Swiat przestgpczy wyrzuci go z jego wlasnego

17 D. Remnick, Zmartwychwstanie, ttum. M. Stysz, Warszawa 1997, s. 199-200.
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przedsiebiorstwa i Ze to jeszcze wcale nie bedzie wariant najgorszy: morderstwa
na zlecenie staly si¢ z czasem bardzo chetnie stosowanym Srodkiem w walce
z konkurencja na rynku's.

W Generation ,,P” pojawiaja si¢ sytuacje komiczne, ktére, co jest charaktery-
styczne dla poetyki absurdu, juz po chwili stajg si¢ tragiczne. Utwor ten w niezwy-
kle humorystyczny sposéb ujmuje §wiat rosyjskich mediéw i reklamy oraz rosyj-
ska sfere polityczng. Pielewin Smieje sie z rosyjskich obyczajow, ekspansywnosci,
obserwuje z przymruzeniem oka zjawisko ,,nowych Rosjan”:

We wszystkim panowata trochg¢ przerazajaca nieokreslono$¢. Mimo to jednak
ulicami pedzity strumienie mercedeséw i toyot, w ktérych siedzieli niezachwianie
pewni siebie i tego, co si¢ dzieje, krzepcy faceci, a nawet, jesli wierzy¢ gazetom,
istniata jakas$ polityka wewnetrzna. (Generation P, s. 17)

Pojawiaja si¢ tutaj takze watki dotyczace powszechnie znanych postaci, miedzy
innymi pojawia si¢ Che Guevara — dawniej posta¢ kultowa, dzi§ postrzegany jako
kolejna wersja skomercjalizowanego bohatera historycznego. Guevara podczas se-
ansu spirytystycznego w moskiewskim sklepie New Age dyktuje Tatarskiemu teo-
ri¢ ,,homo zapiens”, czyli cztowieka ogladajacego przez caty czas telewizje i zmie-
niajgcego bezmyslnie kanaty telewizyjne.

Bardzo istotng odstong dla uchwycenia Pielewinowskiego humoru jest takze rekla-
ma, ktdra stata si¢ w pewnym sensie symbolem wspdtczesnosci. Swiat reklam zawsze
mamit potencjalnych odbiorcéw, obiecywal niemozliwe, przenosit w §wiat szczgscia
iradosci. Zderzenie Rosji z reklama zachodnig spowodowato olbrzymie zachtysnigcie
sie nig — do tego stopnia, ze reklama zachodnia zdominowata rynek rosyjski:

Camast 6osbiast mpo6iieMa /Ij1sl POCCUIICKOH PeKJlaMbl Ha CETOfJHSI 3TO TO, YTO
e€... Mano. Kakum mnapafgokcanbHbIM 3TO HM TOKAaXKeTCsl, POCCHUICKasi pekjama
MPAKTUYECKU HE3aMETHAsl B TUTAHTCKUX O0BbEMaxX 3apyOe>KHOH peKJlamMbl, KOTOpasi
cerojiHsi 6e3 COMHEHWUsI, IOMMHUPYET B POCCHICKMX MacCOBBIX MH(OPMAIMOHHBIX
KaHamax'”.

Owo ,,zachty$nigcie si¢” zachodnia reklama pociggneto réwniez za sobg olbrzy-
mi wpltyw na rosyjska mlodziez, ktora nagle zapragneta pi¢ pepsi-colg, ubieraé
jeansy, stuchac rockowej muzyki i wielbi¢ zachodnich beatnikow:

'8 B. Reitschuster, Weadimir Putin. Dokgd prowadzi Rosje?, tham. M. Zeller, Warszawa 2005,
s. 233.

19 JI. H.®enotoBa, Pekaama 6 COUUANBHOM NPOCMPAHCMEe. Coyuosouyeckoe acce, MockBa
1996, [w:] T. Giedz-Topolewska, Jezykowe wyznaczniki pragmatyki wspotczesnych rosyjskich tekstow
reklamowych., Lublin 2005, s. 28.
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Musial budzi¢ w ZSRR podziw bunt wobec konwenanséw spotecznych, skoro
niemal w tym samym czasie w kraju zwycieskiej rewolucji pojawili si¢ mtodzi
kontestatorzy. Po transformacji ustrojowej przeksztatcili si¢ oni jednak — co zauwaza
Pielewin — w zorientowanych na konsumpcje filistréw?.

Westernizacja kultury rosyjskiej nastgpita pod wptywem mass medidw i rekla-
my opiewajacej Swiat luksusu, jednak nie przyniosta nic dobrego. Katarzyna Duda
twierdzi, ze reklama ,,sieje wigc poptoch w ludzkich duszach i umystach, sprawia-
jac, ze wspotczesny cztowiek pograza si¢ w chaosie aksjologicznym™'. W takim
wtadnie ,,chaosie aksjologicznym” znalazt si¢ takze Wawilen Tatarski, ktéremu nie
udato si¢ odszukaé w zyciu zadnego punktu zaczepienia, zadnych odniesieni — do
religii, mitoSci czy przyjazni, ktére mogltyby stanowi¢ oparcie w trudnych chwi-
lach. Za pomocg Srodkéw halucynogennych mogt zmieniac rzeczywisto$é, przeno-
si¢ si¢ na rézne plaszczyzny poznania, tym samym mdgt zanegowacé fakt istnienia
cztowieka w rzeczywistosci ziemskiej.

Groteskowy $wiat reklamowych klipéw, ktdére tworzy Tatarski, przesigkniety
jest fikcja i manipulacja: ,,Na Zachodzie zamawiajacy i copywriter razem usituja
zrobi¢ pranie mozgu konsumentowi, a w Rosji to copywriter ma za zadanie zrobic
wode z mézgu zleceniodawcy.” (Generation P, s. 31) Pielewin krytykuje wspot-
czesng kulture popularng i konsumpcjonizm spoteczenistwa. W powiesci pojawia
sie nawet monstrum zwane Oranus, ktére usituje pozre¢ mieszkancow Ziemi.
Oranus tylko pochtania i wydala, chcac przemieni¢ ludzi w komoérki wtasnego or-
ganizmu. Wydaje si¢, Zze powie$¢ Generation ,,P” przynosi pewng wyzsza forme
absurdu — to nie jest tylko kpina z btahych spraw, ale powazny zarzut w strone
wyboru kierunku drogi, do jakiego zmierza nasza cywilizacja. Dzisiejsza Mos-
kwa jako wielkie tetnigce zyciem miasto to wszechogarniajaca reklama, billbo-
ardy i wielka mistyfikacja, ktora zostata stworzona na potrzeby konsumpcyjnego
rynku. W tym miejscu przychodzi na mysl Petersburg widziany oczami Gogola,
ktory krytykuje wspétczesne mu miasto, odznaczajace si¢ straszliwg sita niszczaca,
,,sitg, ktdra deformuje ludzki charakter, thumiac jego organiczne dazenie do ideatu,
piekna i wzniostoSci, rozbudza natomiast egoizm, zadz¢ bogactw i zdobycia rang
stuzbowych, a wigc wyzwala ptaskie i trywialne pierwiastki drzemigce w cztowie-
ku”*. Gogol wysmiewa Newski Prospekt — centralng ulic¢ Petersburga, ktdra za-
chwyca blichtrem, rozmachem i pozornym pigknem. Zdaniem Gogola, ludzie daza
tylko do pomnazania korzyS$ci materialnych. Wspétczesny Gogolowi Petersburg to
esencja Rosji rzadzonej przez Mikotaja I — Rosji, ktéra obrata juz swdj kierunek

2 K. Duda, Migdzy realizmem a postmodernizmem. Generation ,,P” Wiktora Pielewina, ,,Slavia
Orientalis” 2004, t. LIII, Ne 2, s. 211.

2! Tbidem, s. 214.

2 B. Galster, Wsigp. Petersburg w literaturze rosyjskiej, [w:] M. Gogol, Opowiesci, ttum. J. Wy-
szomirski, J. Tuwim, J. Brzeczkowski, Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk 1972, s. LVIL.
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drogi — kapitalizm. W cyklu petersburskim na plan pierwszy wysuwa si¢ miasto,
a bohaterowie poszczegdlnych opowiadan jawig si¢ ludZmi, na ktérych dwczesna
metropolia ma duzy wptyw —w Portrecie (Ilopmpem) widzimy malarza Czartkowa
ulegajacego zgubnej zadzy ztota i stawy, i tracacego przez to swdj talent artystycz-
ny, Pamigetnik szalerica (3anucku cymacuweouwez0) to obraz Popryszczyna, ktdry
oszalal na tle manii rang, major Kowalow w Nosie (Hoc) przezywa dramat z po-
wodu swojej odmiennoSci, a Kamaszkin w Szynelu (Illuneaw) traci rozum posréd
sterty kopiowanych urzedowych dokumentow?>.

,.Ktamstwo Petersburga panuje nad jego mieszkancami, ale i oni s3 jego organicz-
ng czastkg”** — pisze Bohdan Galster. Gogol objawil nam groteskowos¢ Petersburga
w catym jego wyolbrzymionym, wzniostym przepychu, jednakze ta gorzka satyra na
XIX-wieczng Rosje, niestety, dzisiaj zostata tylko pogtebiona. W przypadku Pielewi-
na do destrukcyjnego dziatania wspdtczesnego miasta nalezy dodac jedynie znamig
wspdtczesnosci — technologie, gry komputerowe, narkotyki, mass-media. Wielkie
miasta wyzwalaja w cztowieku poktady ztej energii, jako Ze Zycie w nich jest wiecz-
na walkg o przetrwanie. Blichtr Petersburga tudzaco przypomina Moskwe Pielewina,
w ktdrej nad zwyktymi obywatelami krdlujg oligarchowie. Odwotujac si¢ do Gogola
i Pielewina, mozemy stwierdzié, ze rozwdj miast i kultura popularna odcisngty swoje
pietno na ludzkoSci, gdyz zafalszowaly realia. PoSrdd ironii i Smiechu zauwazamy,
ze Srodki masowego komunikowania sg tym, co wprowadza ludzi w stan otgpienia.
Ponadto na przekazywane w nich tredci nie mamy Zadnego wptywu, poniewaz na
przyktad w okresie istnienia Zwigzku Radzieckiego §rodki masowego przekazu:

byty wykorzystywane przez rzadzaca elit¢ partyjng jako instrument propagandy
ideologicznej i politycznej i mialy charakter scentralizowany. Odpowiednie
instytucje partyjne z goéry wytyczaly programy informacyjne i propagandowe
zgodnie z aktualng polityka jedynej partii rzagdzacej. Partia dysponowata poteznym
arsenatem Srodkéw propagandowych®.

We wspotczesnej Moskwie Pielewina ktamstwa rowniez tworzg nowa realnosé.
Swiat mediéw w Rosji ulegt wprawdzie zmianie, cho¢ teraz liczy si¢ juz tylko zysk:
,.Srodki masowego przekazu zblizyty si¢ swym charakterem do rynku komunikacji
spotecznej zachodnich krajéw demokratycznych, gdzie popularno§¢ mediow jest
okres$lana ich sukcesem finansowym”?,

Pozostate utwory Wiktora Pielewina dostarczaja niemniejszej iloSci humoru niz

Omon Ra czy Generation ,,P”. Zycie owadow”’ to pozycja ksigzkowa, mieszczaca

3 M. Gogol, Opowiesci. .., s. LVI.

2 B. Galster, Wsigp..., s. LVIL

3 A. Awdiejew, Srodki masowego przekazu, [w:] Rosjoznawstwo..., s. 442.

% Tbidem, s. 446.

2 W. Pielewin, Zycie owadow, thum. E. Rojewska-Olejarczuk, Warszawa 2004.
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w sobie kilka opowiadan, w ktdrych losy poszczegdlnych postaci splatajg si¢ w jed-
ng historie. Bohaterami sa owady, a nie ludzie. Jest to kolejna metafora, symboli-
zujaca przemiang Zwigzku Radzieckiego. Pielewin demaskuje i wy§Smiewa po raz
kolejny stan ,,przepoczwarzania si¢” cztowieka radzieckiego oraz ustroju politycz-
nego. Jest to czas stopniowego dochodzenia do demokracji, budowania nowoczes-
nego panstwa. Posréd absurdéw codziennos$ci mozemy dostrzec takze filozoficzne
rozwazania o naturze ludzkie;j.

Dwie groteskowe przestrzenie odnajdujemy takze w Matym palcu Buddy™. Ak-
cja toczy sie rownolegle w dwdch przestrzeniach. Giéwny bohater — Piotr Pusto
—w 1919 roku stuzy jako komisarz w dywizji Czapajewa, a w latach 90. przeby-
wa w szpitalu psychiatrycznym, gdzie poddawany jest badaniom eksperymental-
nym, za pomocg ktérych doktor Timor Timurowicz prébuje go zmieni¢ w ,,nowego
Rosjanina”. Maty palec Buddy zawiera precyzyjna diagnoz¢ stanu psychicznego
miodych Rosjan potowy lat 90. — wraz z ,,narkotykami, szalefistwem, niewiarg
w historig, sagsiadowaniem z bandytami i poszukiwaniami Drogi”?. Pielewin taczy
elementy kultury wysokiej z niskg — masowg lub popularng. Odwotuje si¢ jedno-
czes$nie do Platona, a za chwile czerpie watki z filméw amerykanskich z udziatem
Arnolda Schwarzenegera. Zostaje tu wykpiony takze mit o legendarnym dowddcy
Armii Konnej — Wasiliju Czapajewie.

Swieta ksiega wilkotaka® (Ceswennan knuea o6opomus) to kolejna powiesé,
w ktdrej odbiorca odnajduje fantastyczne wrecz obrazy. Postaci sg tylko pozornie
ludZmi, fantazja Pielewina wigc i tym razem nie zawodzi. Bohaterka powiesci jest
A Huli - lisica, ktdrej posta¢ zostata zaczerpnigta z basni chifiskich i umiejscowio-
na we wspotczesnej Moskwie. A Huli ma ponad dwa tysigce lat, ukrywa lisig kit
i w stolicy Rosji dziata jako luksusowa internetowa prostytutka. Lisi ogon okazuje
sie ogromnym Srodkiem manipulacji, za pomocg ktérego A Huli wprawia w stany
hipnotyczne swoich klientéw i w ten sposéb zdobywa nad nimi wtadzg. W powie-
Sci pojawia si¢ tez mlody oficer Federalnej Stuzby Bezpieczefistwa — Sasza, ktory
pod wplywem podniecenia seksualnego przemienia si¢ w wilka. Pomiedzy lisi-
ca 1 wilkiem zawiazuje si¢ romans. Posréd tych niezwyktych portretéw dotykamy
o wiele wazniejszej sfery — przed nami maluje si¢ kolejny obraz wspétczesnej Rosji
Pielewina. Absurdalne opisy, alegoryczno$¢ postaci i zaskakujace skojarzenia maja
tylko postuzy¢ wyostrzeniu diagnozy o dzisiejszej rzeczywistosci. Kostiumy boha-
teréw, ich nadprzyrodzone cechy, stany narkotyczne, w jakie zapadaja przypomi-
naja Mistrza i Matgorzate Buthakowa. Zagadkowo$¢ i magia istniejg na porzadku
dziennym — s3 wtopione w realny §wiat, powaga miesza si¢ tu z groteska, a dra-
matyzm z absurdem. Wspétczesna Moskwa w tym utworze, przesigknieta duchem

2 W. Pielewin, Maty palec Buddy, ttum. H. Broniatowska, Warszawa 2003.

# A. Wotodzko-Butkiewicz, Od pieriestrojki..., s. 250.

0 W. Pielewin, Swieta ksiega wilkotaka, ttum. E. Rojewska-Olejarczuk, W.A.B., Warszawa 2006.
Wszystkie cytaty z powyzszego wydania — w nawiasie podaje tytul utworu i numer stronicy.
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Zachodu, réwniez ma wiele wspolnego z widzeniem miast przez Gogola. Widzimy
gre pozoréw, jawne oszustwa, wszechogarniajacg iluzje zycia, brak autentycznego
sensu istnienia.

W dwdch kolejnych powiesciach Pielewin rowniez zaskakuje pomystowoscia.
Hetm grozy*' to ksigzka pisana na zamdéwienie. Brytyjskie wydawnictwo Canongate
Mouse z Edynburga zaprosito Pielewina jako autora do uczestniczenia w migdzy-
narodowej serii wydawniczej zatytulowanej ,,Mity”. Hetm grozy to reinterpretacja
mitu o Tezeuszu, Ariadnie i Minotaurze. Ostatnia z wydanych powieSci — Empi-
re V32 — to opowie$¢ o tajemniczym bractwie wampiréw, do ktérego trafia Roma
Sztorkin — gléwny bohater powiesci. Otrzymujemy tu paradoksalng wizje Swia-
ta, unaoczniajaca, iz ludzie zostali wyhodowani jako pozywienie dla wampiréw.
Wspétczesna wizja groteski i absurdu w wykonaniu Wiktora Pielewina momenta-
mi tudzgco przypomina t¢ reprezentowang przez Mikotaja Gogola. Kazdy z tych
dwdch pisarzy jest na swdj sposéb niepowtarzalny i ,,oddzielny”, jednak sg pewne
punkty faczace obu tworcow. Pielewin odziedziczyt po Gogolu zdolno$¢é korzysta-
nia z groteski w taki sposéb, aby nie rani¢ cztowieka i nawet w najbardziej absur-
dalnych, niemajacych nic wspdlnego z rzeczywisto$cig, humorystycznych opisach,
czytelnik bez trudu odnajduje giebie i dramat pojedynczego czlowieka. Pielewin,
tak jak autor Martwych dusz, potrafi bawic si¢ stowem, jego zdania to ciagi kalam-
buréw, przesigknigtych paradoksem, ironig, groteskowoscig. Gogol takze chetnie
korzystatl z absurdu w celu wyolbrzymienia cech opisywanych przez siebie postaci,
przekraczat granice, ktérych nikt przed nim nie odwazyt si¢ przekroczyc.

Rosje przed transformacja, a takze tworzong nowg pafnstwowosc¢, wolnos¢ utoz-
samiang z Zachodem i butelka pepsi, a takze wszechobecng kulture masowa Piele-
win przedstawia w krzywym zwierciadle. Autor Generation ,,P” w swoich utwo-
rach przybiera maske sarkastycznego, nieco uszczypliwego obserwatora, ktdry
Smiejgc sie z absurdalnych zjawisk i szydzac z popkultury, do ktdrej sam przeciez
tez si¢ zalicza, jednoczesnie sktania czytelnika do odnalezienia ukrytego drugiego
dna jego pisarstwa. Podobnie u Gogola — w jego opowiadaniach, jak i w Rewizorze
(Pesusop) czy w Martwych duszach (Mepmevie Oywu) — obok $miechu rodzi si¢
glgboka zaduma nad sensem istnienia, nad Swiatem i spoteczefstwem. Pielewin
niemal za kazdym razem podwaza logiczne, zdroworozsgdkowe postrzeganie rze-
czywistos$ci: ,.taki na przyktad wrobel do nikogo nie ma pytai. A nie sadze, Zeby
byt dalszy od prawdy niz choéby Lacan czy Michel Foucault” (Swieta ksiega wil-
kotaka, s. 279). Swiat Pielewina jest powykrzywiany, naktadajg si¢ na siebie rézne
przestrzenie, nie wiadomo, ktdra z rzeczywistoSci jest prawdziwa. ,,Wariantowo$¢
i wariacyjnos$¢ wielu utworéw mozemy skojarzyé z odejsciem od totalnej teorii
rzeczywistoSci na rzecz twierdzenia o istnieniu wieloSci §wiatéw, realnosci alter-

31 W. Pielewin, Hetm grozy, ttum. M. Buchalik, Krakéw 2008.
32 W. Pielewin, Empire V, thum. E. Rojewska-Olejarczuk, Warszawa 2008.
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natywnych”* Poczucie humoru, talent, korzystanie z wielu pradéw literackich to
wszystko wptywa na geniusz tego pisarza — postmodernisty, a takze na fenomen
jego tworczosci. Proza Pielewina na pewno wywotuje wiele dyskusji i pytan, jest
wiele mozliwych interpretacji — jak to w postmodernistycznej literaturze — jednak
gdy prébujemy zgtebié jego dzieta i odnalez€ t¢ ,,wlaSciwg” prawde, autor, wyko-
rzystujac glos jednej z wykreowanych przez siebie postaci, méwi: ,,zeby rozplataé
wszystkie szpulki ze stowami nie starczy wiecznosci” (Swieta ksiega wilkotaka,
s. 279).

Wiktor Pielewin w swej krytyce Rosji opiera si¢ na absurdalnych obrazach
1 satyrycznych opisach, stwarzajac poczucie zachwiania rzeczywistoSci. Z jed-
nej strony czytelnik moze myS§leé, ze Swiat przedstawiony jest prawdziwy, z dru-
giej strony dopatrzy si¢ réwniez oszustwa. Jedni na pewno ujrza w Pielewinie
pisarza sprzyjajacego gustom publicznoSci, inni odnajda w jego twdrczosci takze
nutke przygnebienia. W postmodernistycznej wizji Swiata Pielewina nie ma miej-
sca na gotowe rozwigzania, na jasno$¢ sadéw i logike. Pisarz, zaktadajac maske
szydercy, zwalnia w ten sposéb w pewnym sensie siebie z préby oceny sytuacji
panstwa rosyjskiego, nie stawia zadnych pytan, ktére przypuszczalnie mogtyby
pomdc w poprawie obecnego stanu Federacji Rosyjskiej, krytykuje z uSmiechem
1 ironig.

SUMMARY

Grotesque and absurd in the works of Victor Pelevin
(reminiscence of Nikolai Gogol’s prose)

Time for changes came also in the area of culture together with political, social and
mental changes in the 90s of 20™ century. Russian literature began its unknown new way.
The postmodernists appeared on the Russian literature stage. Victor Pelevin and Vladimir
Sorokin — two the most popular Russian postmodernist writers created literature that was
very popular in Russia in 90s and readers in Poland are still interested in it till today. The
problem of contemporary Russian literature which refers to Russian traditional literature is
considered in this article.

The aim of these considerations was to show a picture of grotesque and absurdity in
literature creation of Victor Pelevin. We can see in his novels and tales that he refers to Rus-
sian writers: Dostoyevsky, Nabokov, Bulhakov and also to Nikolai Gogol and to its simple
and warm sense of humour, to caricature of reality and comic situations.

In this article there are widely described such tales as: Omon Ra and Generation ‘P’ and
also Life of Insects, Buddha’s Little Finger, The Sacred Book of the Werewolf. Pelevin is cyni-
cal about Soviet reality and different absurd phenomena in the Soviet Union. He also criti-

3 A. Skotnicka, Model..., s. 30.
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cises contemporary Russia. In Pelevin’s prose crime, corruptions, the beginning of Russian
capitalisms, all the media, the world of advertisement and Russian mentality are criticized.

Viktor Pelevin plays with the grotesque and absurdity, he shows the world full of fan-
tasy. He makes it with a big portion of irony. Pelevin shows trivial events in such a way that
they begin to make sense and he does all that just to show the most important problems of
Russia. Contemporary version of grotesque of Pelevin has a lot in common with the world
created by Gogol. Pelevin criticizes Moscow in a very similar way as Gogol does. Gogol
shows 19" century Petersburg as a destructive force which destroys people’s character. We
can observe great influence of the city on people both in Gogol’s tales and in the Pelevin’s
novel Generation ‘P’.

There is no room for clear statements and logics in Pelevin’s postmodernistic vision of
the world. The writer puts on an ironic mask, he does not ask questions and he gives no so-
lutions: in this way the author doesn’t mark and value modern Russia. The reader is forced
to give marks.



