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GEOGRAFIE IMAGINACYJNE
TADEUSZA KWIATKOWSKIEGO.
NA PRZYKLADZIE POWIESCI LUNAPARK

ANNA STRYCKA-PIASECKA*

Sformutowane w tytule niniejszego szkicu geografie literackie Tadeusza
Kwiatkowskiego dotycza miejsc oraz przestrzeni' w powiesci bedacej debiutem
ksigzkowym pisarza. Obiektem zainteresowania czyni¢ geografie fantazma-
tyczne, ,,pejzaze mentalne” Kwiatkowskiego i jego autorski wariant geopoetyki?,
w ktérym relacje migedzy literaturg, topografia i geografig nabieraja znaczenia
dzieki sile sprawczej wyobrazni. Tytul powiedci — niewielkiej objetoSciowo ksig-
zeczki, powstalej w 1943 roku i wydanej trzy lata pdZniej — wskazuje na domi-
nacje rzeczywistoSci skarnawalizowanej, gdzie formg istnienia Swiata jest stan
totalnej zabawy®. W Bachtinowskim ujeciu zjawiska karnawalizacji, odnoszo-
nym do powieSci Kwiatkowskiego, interesowaé mnie bedzie jego aspekt prze-
strzenny, zwigzany z miejscem Swigtowania, gdzie celebruje si¢ rozmaite formy
przeistoczenia powieSciowego Swiata i jego bohateréw. Lunapark Kwiatkow-
skiego jest bowiem tworem efemerycznym, podlegajagcym nieustannej przemia-
nie, ktéry nie istnieje poza Swiadomoscig oraz przezyciami postaci. Wesote mia-
steczko, cyrk, jarmark, ogréd — to obszary spetniajace kryteria Foucaultowskich
heterotopii: miejsc wyrdznionych, innych, osobliwych*. Nadrealne, ulegajace

* Anna Strycka-Piasecka — dr, Wydzial Polonistyki UJ.

! Relacje migdzy miejscem, oznaczajacym ,,bezpieczenstwo” i przestrzenig, bedacg synoni-
mem ,,wolnoéci” opisuje Yi-Fu Tuan [w:] tegoz, Przestrzen i miejsce, przet. A. Morawifiska,
Warszawa 1987, s. 13.

2 Sposréd wyréznionych przez Elzbiete Rybickg obszar6w problemowych geopoetyki jako
orientacji, ktérej celem jest badanie interakcji miedzy tworczoScig literacka a przestrzenig geo-
graficzng, interesowa¢ mnie beda takie zjawiska jak: miejsca, geografie wyobrazone i literackie
geografie sensoryczne. Zob. E. Rybicka, Przestrzen i miejsce we wspotczesnych teoriach i prak-
tykach literackich, Krakéw 2014, s. 200-208.

3 Literature jako rytualng gre i zabawe analizuje Johannes Huizinga w ksiazce Homo lu-
dens (1938). Zob. tegoz, Homo ludens. Zabawa jako Zrodto kultury, przet. M. Kurecka, W. Wirp-
sza, Warszawa 1967.

4 M. Foucault, O innych przestrzeniach. Heterotropie, przet. M. Zakowski, ,,Kultura Po-
pularna” 2006, nr 2, s. 12. Katalog heterotopii Foucaulta uzupetnia o nowe obszary, takie jak cyrk,
(poréwnujac je z konceptem nie-miejsc Marca Augé) Dariusz Czaja. Zob. tegoz, Nie-miejsca.
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transformacjom krajobrazy Lunaparku sklaniaja réwnocze$nie do poszukiwan
literackich koneksji powiedci spoS§réd doSwiadczefi polskiej i obcej awangardy.

Weditug Michata Bachtina obrzed karnawatowy celebruje zmiane, odno-
wienie, stawanie si¢’. Symbolizuje wzgledno$¢ wiadzy, nie uznaje hierarchii,
zaprzecza powadze i statoSci®. Demonstruje wzglednosé zastanych form zycia;
zabawa natomiast daje uczestnikom §wigta poczucie wyzwolenia, zrzucenia cie-
zaru zycia. Lunapark dostarcza wielu przyktadéw charakterystycznej dla karna-
watu ,,obfitosci” (takze w znaczeniu dominujacej w powieSci estetyki nadmiaru),
przy jednoczesnym podkreslaniu cielesno-zmystowej strony zycia. Swiat Luna-
parku, bedacy miejscem swobody obyczajowej i artystycznej, zostaje zagrozony
ze strony ideologii: konspiracyjna formacja Cyrku Hortensja jest w powieSci
strzezona przez dyrektora Teatru Marionetek, dzialajacego na wzér organizacji
politycznej. Zaprezentowanie dwdéch zwalczajacych sie ugrupowan: dziatajacej
oficjalnie oraz konspiracyjnej, sprawito, ze czytelnicy oraz krytycy powieSci
widzieli w niej probe przedstawienia mechanizméw rewolucji i narodzin tota-
lizméw, kryptonimiczng powie$¢ o okupacji, z Hitlerem w osobie Czerwonego
Dyrektora oraz gestapo uciele$nionego w postaci z6itych btaznéw’. Mimo tego
ze Kwiatkowski unika wojenno-okupacyjnych rekwizytéw, nietrudno dostrzec
w jego dziele czynnik polityczny, skierowany na problemy okupacyjnej rzeczy-
wistoSci.

Badacze zjawiska karnawalizacji zwracaja uwage na ideologiczny wymiar
koncepcji Bachtina®. W tym ujeciu karnawat jawi si¢ jako forma ,teatru bez-
poSredniego”, ktory zapewnia otwarty, zaangazowany kontakt uczestnikéw
zbiorowego protestu. Ludyczne Swietowanie staje si¢ w tej optyce ,,karnawatem
oporu”. Dziatania uczestnikéw zabawy w powiesci Kwiatkowskiego zmierzaja
wszak do odwrdcenia powszechnego fadu, porzadku oraz tworza swoisty Swia-
topoglad, opozycyjny wobec oficjalnie istniejacego systemu, ktéry opiera si¢ na
ucisku i zastraszeniu. Ostatnie fragmenty powieSci, ukazujace walke powstaficow
z tyranem Lunaparku, zakoficzong zwycigstwem i obaleniem dyktatora przez
rozpasany ttum, skiebiong ludzka mase, przypomina zbiorowy trans, paroksyzm
hatasu i ruchu. Po §mierci tyrana nadchodzi okres panowania nietadu oraz nad-
miaru, prowadzacego do twérczego uniesienia. Ttum wpada w zbiorowe szalen-

Przyblizenia, rewizje [w:] Inne przestrzenie, inne miejsca. Mapy i terytoria, wybor, red., wstep
D. Czaja, Wotowiec 2013, s. 29.

3 Teorig karnawalizacji uczony analizowat w napisanej w latach trzydziestych pracy Twdr-
czo§¢ Franciszka Rabelais’go a kultura ludowa Sredniowiecza i renesansu oraz, w mniejszym
stopniu, w Problemach poetyki Dostojewskiego.

¢ A. Skubaczewska-Pniewska, Teoria karnawalizacji literatury Michata Bachtina
[w:] Teoria karnawalizacji. Konteksty i interpretacje, red. A. Stoff i A. Skubaczewska-Pniewska,
Torun 2000, s. 15.

" D. Danek, Wokdt pewnego wznowienia, ,,Tworczo$¢” 1960, nr 8, s. 130-132.

8 A. Betkot, Karnawalizacja jako pojecie ludyczne, ,Homo Communicativus. Filozofia —
komunikacja — jezyk — kultura” 2008, nr 2(4), s. 53.
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stwo pod wptywem muzyki, co daje wrazenie ,,nadzmystowej katastrofy” [88]°,
na skutek ktorej Swiat ulega zagladzie — ,,pgka” [88], jak méwi narrator utworu.
Najciekawsza w ksigzce Kwiatkowskiego jest, w powyzszym Swietle, jej
poetyka, wyrdzniajaca si¢ na tle 6wczesnych tendencji literatury polskiej. Trady-
cje, ktére s3 omawianej powieSci najblizsze, stanowig, na co zwracali uwage kry-
tycy, ruchy artystyczne powstate po I wojnie Swiatowej i poezja nadrealistyczna.
Wilhelm Mach pisat, ze ,,autor Lunaparku, ktéry jest poeta, przede wszystkim
poeta, z najwyzszg checig sprzymierzyt si¢ z krewniakami spoza granicy i przy-
stal na inwazj¢ poezji w dziedzing prozy”'®. Krytyk dostrzegt tez powinowactwa
ksigzki Kwiatkowskiego z proza Bruno Schulza: ,,Podobny jest — pisal Mach
w odniesieniu do Lunaparku i jego Schulzowskich inspiracji — og6lny charak-
ter i klimat tej prozy: daleko posunieta deformacja Swiata, groteskowe i «prze-
sadne» stylizowanie doznafi psychicznych, fascynujacy urok codziennoSci, jej
niezwyktos¢ i fantastycznos¢ [...] katastroficzna filozofia nonsensu”"'.
Lunapark sytuuje si¢ w nurcie wywodzacym si¢ z katastroficznej groteski
Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Romana Jaworskiego, Aleksandra Wata,
Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego czy Juliana Tuwima. Powie$¢ ta mieSci
si¢ takze w duzej bliskoSci powstatych w latach czterdziestych: nowelistyki
Wactawa Bojarskiego, w szczegdlnoSci utworéw O barze ,,Pod Lampionami”,
zielonym nosie i dyktaturze oraz Pozegnanie 7 mistrzem, groteski Andrzeja Trze-
bifiskiego, Kazimierza Truchanowskiego, Tadeusza Brezy, Wojciecha Zukrow-
skiego'?. Ale chcg w tym miejscu zwrdci¢ uwage na osobisty kontakt Kwiatkow-
skiego — tworcy sztuki kabaretowej'* i widowisk estradowych z karnawatowym
Swietem oraz tradycja jarmarcznych teatrzykow. Kabaretowy Swiat surrealnego
szalenstwa inspirowat autora Klatki (1965) na wielu podejmowanych przezefi
ptaszczyznach dziatalnoSci artystycznej. Lunapark prezentujac pudetkowe sceny
dawnych teatrzykéw, jazz-bandy, estradowe tancerki i szansonistki, stowem —
szalefistwo zabawy, gdzie zawieszone zostaja wszelkie ograniczenia, tworzy
specyficzny klimat przypominajacy odlegte czasy la belle époque. Atmosfera
Paryza kofica XIX wieku, jako miejsca narodzin pierwszych kabaretow, eks-
perymentalnych scen teatralnych, podrzednych lokali i kawiarenek, ktérych
atrakcja byly wystepy taneczne pojawia si¢ w powieSci Ten cudny Paryz (1962),
gdzie legenda stolicy Francji, miasta kobiet, mitoSci i1 sztuki, zostaje ambiwa-

® Cyt.za wyd.: T. Kwiatkowski, Lunapark, Krakéw 1976.

1©°W. Mach, Wycieczka z cyrku do nieba, ,,Odrodzenie” 1947, nr 11. Przedruk [w:] tegoz,
Szkice literackie, wyb. H. Bereza, Warszawa 1971, T. 1, s. 201.

' Tamze.

12 Zob. W. Bolecki, Od groteski antycznej do modernistycznej [w:] ModalnoSci moderni-
zmu. Studia, analizy, interpretacje, Warszawa 2012, s. 574. Por. I. Mityk, Inne spojrzenie: grote-
ska w prozie polskiej o wojnie i okupacji: Gombrowicz, Dygat, Sandauer, Andrzejewski, Zielinski,
Kielce 1997.

" W 1960 roku Tadeusz Kwiatkowski wraz z Jackiem Stwora i Brunonem Miecugowem
zatozyli i wspéttworzyli kabaret literacki Jama Michalika.
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lentnie nacechowana. Méwigc o geografiach literackich Kwiatkowskiego trzeba
uwzgledni¢ dwa zasadnicze, topograficznie okre§lone miejsca, gdzie rozgrywa
si¢ akcja wielu jego powiesci: jest nim powojenny Krakéw bedacy miastem arty-
stow oraz Paryz, tchnacy atmosfera fin de siecle’u.

Warto w tym miejscu zaznaczy¢ wstepnie kim jest bezimienny bohater-nar-
rator Lunaparku: nocny wedrowiec uczestniczacy w misterium nierzeczywistego
miasta, szarlatan, teatralny amator, ktéry pragnie zreformowac scene Lunaparku
i stworzy¢ wilasny cyrk. W historii europejskiego kabaretu przetomu wiekow,
jak pisze Izolda Kiec, zaré6wno wielcy reformatorzy teatru, jak i twércy kaba-
retowych scen dazyli do ,,przetamania konwencji «starego» teatru siggajac do
wzoréw i zasobéw kultury popularnej, co czynili w poczuciu waznoSci wtasnej
artystycznej misji”'*. ,Nie przyszto im na mysl, konstatuje badaczka, ze powta-
rzaja gesty dawnych btaznéw i kuglarzy”'*. W Lunaparku uzdrawiaczem i refor-
matorem teatru jest gtéwny bohater powieSci, ktéry docierajac do ostatniego
etapu swej wedrowki, raju, stwierdza: ,,Nigdzie nie znalaztbym lepszego miejsca
na zalozenie mojego cyrku, cyrku mitoSci. W niebie kazdy duch robi co chce,
poniewaz szcze§liwo§¢ wieczna polega na wolnosci mySli, stowa i czynu” [96].
Idea mitoSci oraz wolnoSci, wywiedziona z surrealistycznych postulatow i zato-
zef, bedzie, jak zobaczymy, patronowata wyobraZzniowym wedréwka bohatera
Lunaparku.

Wesote miasteczko i cyrk, nalezg, jak zaznaczono wstepnie, do miejsc
wybranych, odgrodzonych od reszty Swiata. Roger Caillois piszac o funkcji
wyodrebnionych terenéw zabawowych twierdzi, ze zasadniczg cecha lunaparku
i cyrku jest wywolanie stanu oszolomienia, wstrzasu fizycznego (czemu shuzy
dziatanie machin obrotowych, wahadtowych, wywotujacych zawrét gtowy) oraz
utrata stabilno$ci percepcji'®. W wesotym miasteczku kumulujg si¢ rozmaite
gry i zabawy, dajagc wrazenie uczestniczenia w fikcyjnym S§wiecie upajajacego
ruchu, prowadzacym do uczucia ,,wyczerpania”, nasycenia szalem barw i Swia-
tel. Okresowy charakter istnienia lunaparku sprawia, ze odrgbnoSci przestrzeni
towarzyszy tu rOwniez cezura w czasie, a ,,monotonii powszechnego bytowa-
nia przeciwstawiaja si¢ chwile paroksyzmu”'’. Na innych tymczasem zasadach
funkcjonuje cyrk, poniewaz zycie tego miejsca nie jest zabawg. Poskramiacze,
zonglerzy, woltyzerki, klowni i akrobaci od najwczeS$niejszego dziecifistwa
podlegaja surowej dyscyplinie, a ich zamknigty Swiat rzadzi si¢ bardzo rygo-
rystycznymi prawami, podkresla Caillois. Nad zyciem cyrkowcéw wciaz unosi
sie widmo Smierci, ktéra stanowi ,,element milczacej umowy Iaczacej aktoréw

' 1. Kiec, Wyprzedaz teatru w rece btazna i arlekina... czyli o kabarecie, Poznai 2001, s. 26.

15 Tamze.

16 R. Caillois, Zywio% i fad, przet. A. Tatrkiewicz, wyb. A. Oseka, przedm. M. Porebski,
Warszawa 1973, s. 456-457.

17 Tamze, s. 456.
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i widzow”'®. Przyktadem jest cyrkowa akrobatyka, stanowigca wedtug Caillois
»dziedzing istnego obtedu, wyczynéw bez celéw i bez sensu, bezinteresownych,
grozacych Smiercia i bezuzytecznych, w ktérych jednak trzeba uszanowac¢ godny
podziwu dowdd ludzkiej wytrwatoSci, ambicji i mestwa”!?.

Jak w kontekScie powyzszych rozwazan rozumie¢ ambicje bohatera Luna-
parku, dazacego do stworzenia ,,cyrku mitosci”, nad ktérym wznosi si¢ cedrowy
maszt? Pomyst stworzenia cyrku jest przedsigwzigciem obarczonym totalnym
ryzykiem. Unosi si¢ nad nim pewien rodzaj fatalizmu i zagrozenia $miercig®.
Cedrowy maszt, ktéry w wyobraZni bohatera Kwiatkowskiego odgradza cyrk od
reszty Swiata, symbolizuje wielkoS¢ i wzniosto$¢, uwypuklajac aspekt wywyzsze-
nia, gérowania wyodrebnionego miejsca-azylu nad otoczeniem. (Motywowi miej-
sca wyodrebnionego towarzyszy w Lunaparku metafora krawedzi). W tym sensie
zamkniety, hermetyczny Swiat Srodowiska cyrkowcéw, ktérych zawdd wymaga
catkowitego opanowania, wyrzeczenia i ascezy, wyraznie odcina si¢ od plebej-
skiego, pochtonigtego zabawag tta. Cyrk reprezentuje tutaj sztuke pozbawiong
celéw utylitarnych, ktéra jednocze$nie staje si¢ noSnikiem cnét moralnych: boha-
terstwa, heroizmu, mestwa. Bohater Lunaparku pragnie zreformowaé pozbawiony
pierwiastka ideowego cyrk Hortensja, zaszczepiajagc w nim swego rodzaju filozo-
fie czlowieka, opartg na kulcie mitoSci oraz koncepcji totalnej wolnosci. Celem
wedréwki powieSciowego bohatera jest bowiem poszukiwanie idei przewodniej
zycia, a zarazem idei, ktéra bylaby w stanie przezwycigzy¢ antynomie ludzkiej
egzystencji. Poszukiwaniom tym towarzyszy motyw muzyczny, proba odnalezie-
nia ,,najczystszego tonu” w kakofonii dZzwigkéw dobiegajacych z Lunaparku®'.

Analize geografii zmysiéw i krajobrazéw rozkoszy Kwiatkowskiego warto
rozpocza¢ od przywotania fragmentu, w ktérym narrator powieSci po raz pierw-
szy przyglada si¢ i kontempluje widok Lunaparku: ,,Zmaterializowana poezja,
kolor i kohorty péitonéw, pétcieni, niedopowiedzen, odlegtych metafor. Luna-
park — méwi narrator, widzac przed soba cudowny krajobraz — zapuszczony

18 Tamze, s. 460.

19 Tamze, s. 462.

% Ten aspekt pracy artystéw-cyrkowc6w w zblizony spos6b ukazat Marian Prominski w po-
wiedci Cyrk przyjechat (1953), gdzie sferze zmystowoSci i erotyki nieustannie towarzyszy prze-
czucie §mierci, towarzyszace egzystencjalnym dylematom bohateréw.

2l Motyw muzyczny powieSci Kwiatkowskiego nasuwa skojarzenia z opowiadaniem Poze-
gnanie z mistrzem Bojarskiego, gdzie pojawia si¢ idea muzyki ,,pozbawionej mozliwoSci zaptod-
nienia jej przez dZzwigki”, jak méwi bohater Bojarskiego, mistrz nonsensu. (Cyt. za: W. Bojarski,
Pozegnanie 7 mistrzem, zebrat i oprac. J. Tomaszkiewicz, Warszawa 1983, s. 110). Oba te utwory
mozna, jak sadze, poréwnac i zestawic ze sobg z uwagi na obecne w Lunaparku oraz PoZegnaniu
z mistrzem surrealistyczne pejzaze i fantazmatyczng przestrzen miasteczka, stanowigcego korelat
wytworéw wyobrazni z tym co konkretne i realne.
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ogréd, terra incognita, dziewicza puszcza. Tu si¢ dojrzaly mezczyzna stula,
nicuje, garbuje, froteruje psychicznie” [15]. Wielka role odgrywa w powiesci
sensualny aspekt do§wiadczania rzeczywistoSci oraz rozmaite sposoby koncep-
tualizowania zmystow. Obraz ogrodu* utozsamiany zostaje z petnig do§wiad-
czefi zmystowych. Przestrzeh Lunaparku przypomina ludzkie sensorium,
odbierane symultanicznie bodZce zmystowe, umozliwiajagce polisensoryczne
doSwiadczanie Swiata. Motywy zwigzane z topikg ogrodu — kwiaty, elementy
owocowo-warzywne jako odniesienia do smaku, instrumenty muzyczne i cafa
gama wrazefi odsytajacych do stuchu — pojawiaja si¢ jako atrybuty wyobrazef
sensualnych®. Poszczegdlne fragmenty powiesSci wyobrazajace ogrody: wzroku,
wechu, stuchu, smaku i dotyku stuzg wyrazeniu przekonania, ze doSwiadczenie
zmyslowe stanowi najdoskonalszy sposéb poznawania Swiata. (Sama nazwa
Lunaparku — ,,Risotto” — sugeruje przyjemnoS§¢ ptynaca z jedzenia oraz rozkosz
zwiazang z obfitoScig stotu).

W pierwszym fragmencie powieSci Kwiatkowski zamiescit opis zabawy
przyjaciot — postaci uksztattowanych na wzoér Witkacowskich artystéw, poSréd
ktérych znajduja si¢ Polidor Kormoran (znawca kobiet, artysta ,,zycia”), Prokop
Kokainko, Spirydion Bambetla (kompozytor, pianista). W pewnym momencie
pokdj, w ktérym bawia zamroczeni alkoholem uczestnicy przyjecia ,,zakwita
ogrodem wyobrazni”. Jak méwi narrator-bohater Lunaparku:

Wtem stato si¢ co§ nierzeczywistego. Jakby odlupata si¢ czastka irrealnosci. Gladiole wyra-
staly wszedzie, opite, wyrafinowane. Ogréd wyobrazni. Z kazda chwilg wypetnialiémy si¢ zachwy-
tem, uniesieniem i wzniosto$cia. Gronowy czar nasycal pokdj. Stét byt fontanng, a w krag pluskaty
delfiny-stotki. [...] Pierwszy dopadlem okna. W magicznej elipsie latarni stat kataryniarz i krecit
korbka. [...] I stato si¢ to, czego zaden umyst nie przewidziat. [...] podtoga zaczeta nas przesuwac
z kata w kat, ttoczy¢ po rogach, miesza¢ w kigbowisko. Czultem, ze stoj¢ nie na swoich nogach,
glowa moja wyrastata na piersiach Marii, a oko toczylo si¢ po szkliwie fortepianu. [...] Melodia
dochodzita nam do ramion, zalewata. [...] Ludzie, sprzety, kwiaty i wino wirowaty ksztaltem, kolo-
rem i dzwigkiem. Kataryniarz [...] Dzierzyt przed sobg grajaca budke i krecit. [12—13]

Uprzywilejowana rolg petni w powiesci muzyka. Melodia kataryniarza ,,wcig-
gafa ludzi” w Lunapark, méwi narrator; ,,nawotywata obcymi jezykami, prze-
mieniata w szlachetny stan dzieciecy” [12]. Otwierata przed stuchaczami obraz
korowodu postaci o plebejskim, jarmarcznym rodowodzie: klowndéw, zongleréw,
magikéw, trubaduréw, ktérzy ,.dali mi poznal, relacjonuje bohater, Ze mam

2 Problem z okre§leniem istoty ogrodu, jako obszaru mediacji — migdzy przestrzenig i miej-
scem; wolno§cig i bezpieczefistwem, jest przedmiotem namystu Anny Gométy. Zob. tejze, Prze-
strzen ogrodu-przestrzen mediacji [w:] Przestrzen ogrodu. Przestrzen kultury, red. G. Gazda,
M. Gotab, Krakéw 2008, s. 42.

% Por. szkic Magdaleny Rembowskiej-Ptéciennik, ktdra obiektem analiz czyni arty-
styczne reprezentacje zmystowoSci, zwigzane z topika ogrodu, powstate w okresie od Sredniowie-
cza do XVII wieku, [w:] tejze, W ogrodach zmystow. Znaczenie topiki ogrodu dla kulturowych
reprezentacji zmystow oraz [w:] Przestrzen ogrodu, przestrzen kultury,s. 71-87.
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przed soba miasto zaczarowane” [12]. Dobiegajaca z Lunaparku muzyka zabiera
powieSciowe postaci w przestrzen wewnetrzng, ksztattowang na podobienstwo
muzyki, jej polifonicznej struktury. Melodia katarynki, instrumentu popularnego
w XIX wieku, stwarza urok staro§wiecczyzny oraz iluzj¢ przestrzeni, wewnatrz
ktérej przemieszczaja si¢ bohaterowie. Ptynne przenikanie odmiennych typéw
realnoSci, dajace wrazenie halucynacyjnej wizji, w Lunaparku wsparte jest czg-
stokro¢ symbolika wody i akwatyczng metaforykg. Jednym z ,,morskich” frag-
mentéw powiesci jest ustgp zawierajacy poetycki opis nocy nad Lunaparkiem,
ktérej ciemna tof co chwila rozbtyskuje Swiattem sztucznych ogni i lampionéw:

Nad Lunapark wybiegty juz fajerwerki — mowi narrator. Malachitowe, srebrne i pasowe algi
zakwitly i szemrzac mieszaly si¢ w ekliptykach. Kotysza si¢ na ztotych ramach t6dki. Z sercem
w ustach opadaja panny na spadochronach spédniczek. Kataryniarz, stary znajomy, niestrudzenie
obraca korbka harmonijne kétka. Pod drzewami, w galeziach z chryzoprazu, wisza lampiony —
migotliwe pszczoty. Noc napieta jak cieciwa — gra. Zegluja ryby, rozwijajg sie peki rumieficéw,
piersi obejmuje ten sam prawieczny temat — nonsens. [28]

Morska metaforyka byta chetnie stosowana w praktyce literackiej francuskich
surrealistow, ktdrzy, pisze Agnieszka Taborska, ze szczegélnym upodobaniem
fantazjowali na temat zycia podwodnego®. Fascynacj¢ morskim dnem, kontynu-
uje badaczka, przezywat przed surrealizmem wiek XIX, a §ciSlej mowigc jego
druga potowa, czasy pierwszych, powaznych gtebinowych odkry¢, a akwaria,
zdobigce mieszczanskie salony, spetnialy funkcje wiktorianskiego decorum?.
Powies¢ Kwiatkowskiego dostarcza wielu przyktadéw surrealistycznej wrazli-
wosci autora, ktory poprzez liczne transformacje i transmutacje przedmiotéw
martwych, natury i ludzi daje wyraz poczuciu poetyckiej tajemnicy, ktéra umoz-
liwia ucieczke z prozaicznej egzystencji w dziedzing nieskrepowanej, ,,wyzwo-
lonej” wyobrazni. Surrealistyczng wrazliwo$¢ pisarza w Lunaparku ozywia
pragnienie wolnosci, mitoSci, a takze nostalgia za pozostato§ciami XIX wieku.
Obraz nowoczesno$ci w omawianej powieSci przypomina, podobnie jak w dzie-
fach francuskich surrealistéw, dziwaczng hybryde, na ktérg skladajg sie rekwi-
zyty bedace pozostatoscig po belle époque, staro§wiecka teatralno$¢ oraz realia
XX wieku. Elementom nadrealistycznym Lunaparku, widocznym w sposobie
konstruowania rozluZznionych, nieoczekiwanych skojarzen czy swobodnego
przeptywu niezwykle plastycznych obrazéw, towarzyszy specyficzna atmosfera
prowincjonalnego miasteczka, gdzie miejsca takie jak teatrzyki, karuzele, ogrody,
muzea i wystawy malarskie, buduja nastréj poetyckoSci, jak réwniez znacza
ucieczke przed nowoczesnym miastem i akcentujg niezwykto§¢ w codziennosci.
»Panie, kocham to zycie” [28], mOéwi w kierunku bohatera Lunaparku anoni-
mowy, ,,szczgsliwy cztowiek”. ,,Wetkng laske do ziemi, stwierdza, i wypusSci si¢

* A. Taborska, Spiskowcy wyobrazni. Surrealizm, Gdansk 2007, s. 16.
¥ Tamze.
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plama. Cuda, cuda na ziemi” [28]. Surrealistyczny ideat przemienienia banatu
w cudownos¢ osiggnat Louis Aragon w Wiesniaku paryskim (1926)*. By¢ moze,
laska ,,szczeSliwego czlowieka” w Lunaparku, ktéra zamienia si¢ w palme sta-
nowi aluzj¢ do najbardziej znanych ustgpéw powiesci Aragona, ukazujgcych
niezwykte, ,,morskie” przemiany witryny sklepowej sprzedawcy lasek. Innym
przykiadem nawigzania do prozy surrealistéw, Nadji (1928) André Bretona,
o ktérym warto wspomnie¢ na marginesie niniejszych rozwazan, by podkre§li¢
wage surrealistycznej wrazliwosci Kwiatkowskiego, jest fragment powiesci Ten
cudny Paryz, w ktérym kochanka gtéwnego bohatera naktada podwigzke na
wyciagnieta do géry noge.

Taborska nazywa surrealistéw ,,zbuntowanymi potomkami belle époque”,
ktérzy szukali ucieczki w absurdzie i zafascynowani sztuka niska, podazali
droga wytyczong przez Artura Rimbauda, ktéry w Sezonie w piekle (1872)
opisywat swe upodobanie do jarmarcznych btyskotek?’. W Lunaparku surre-
alistyczny ,,manifest” wyglasza narrator-bohater utworu, méwiac o potrzebie
buntu i przetamania ograniczefi obyczajowych, spotecznych oraz politycznych,
krepujacych wolnos$¢ jednostek, a deklaracjom tym niejednokrotnie towarzy-
szy poszukiwanie absurdu, swoisty manifest nonsensu. (,,Nie chce wygody!
Chce niezaleznoSci, muzyki, stania oko w oko i iluminacji. Mam prawo do
zeza, cytry i kapieli w borowinie” [36] — méwi wedrowiec Kwiatkowskiego).
NadrealiSci jako twdrcy ruchu artystycznego dazyli do totalnego wyzwolenia
cztowieka: umystowego, moralnego i spofecznego. W tym kontekScie bunt
bohatera Lunaparku przeciwko dyrektorowi teatru marionetek ograniczajacemu
wolno$¢ mieszkancéw wesolego miasteczka miedci si¢ w niepisanym kodeksie
moralnym nadrealizmu, w ktérego Swiatopogladzie pojecie wolnosci taczyto
sic z wymaganiem absolutnej niezalezno$ci mysli oraz swobody dziatania®.
Pojawiajaca si¢ w przywotanym wcze$niej fragmencie powiesci ,,cytra” jako
instrument muzyczny, moze symbolizowaé twdrczo$¢ artystyczna, ktora zyskuje
najpetniejszy wyraz pod warunkiem zachowania swobody wyobrazni, uwol-
nionej z logicznych, racjonalnych uzaleznien. W ujeciu Bretona, kodyfikatora
ruchu surrealizmu, hasto wyzwolenia wyobrazni, pisze Krystyna Janicka, pro-
wadzito nie tylko do nowej koncepcji sztuki, ale przede wszystkim do koncepcji
wyzwolenia umystowego cztowieka z systemu ograniczefi, jakie dla swobodne;j
mysli stwarza mysSlenie racjonalistyczne i pozytywistyczne”. Najwazniejszy
postulat surrealizmu moéwit o koniecznoSci przekroczenia btednych antynomii
oraz przekroczenia granic migdzy Swiatem zmystow a umystem, naturg i kul-
turg. ,,Surrealizm zapewnia wizjonerska wtadze nad Swiatem” — glosit Aragon

2 Tamze, s. 158.

27 Tamze, s. 18.

8 Zob. K. Janicka, Swiatopoglqd surrealizmu: jego zatoZenia i konsekwencje dla teorii
twdorczosci i teorii sztuki, Warszawa 1985, s. 66.

2 Tamze, s. 77.
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w Wiesniaku paryskim, gdzie Duch Imaginacji, wystepujacy w roli ulicznego
sprzedawcy wywrotowego szalenstwa wyobraZzni, w profetycznym tonie zapo-
wiadal bitwe ,sprzysiezenia wszystkich zachowawczych i realistycznych sit
Swiata przeciwko iluzji”*®. Nadrealistyczna idea wolnosci, wyobrazni oraz
mitoSci potwierdza tendencj¢ do zacierania granic pomig¢dzy antynomicznymi
pojeciami. W jaki za§ sposéb tezy surrealistow znajduja odbicie w Lunaparku?
Ot6z, bohater Kwiatkowskiego jawi si¢ jako apostol wolnoSci i wcielona idea
mitoSci. Jest rewolucjonista, oglaszajacym mieszkafncom ,,cudownej krainy”
nadchodzace oswobodzenie natury spotecznej i politycznej. ,,Bracial — zwraca
si¢ do artystow Lunaparku bohater Kwiatkowskiego — Chciatem dla was cyrkéw,
teatrzykow, karuzel i rozmyS§lan [...] Cheiatem tylko od was, abyScie si¢ czuli
w waszych cyrkach, teatrzykach i karuzelach obywatelami jednego wielkiego
cyrku [...], ktéry spetni kazda wasza cyrkowa wolno$¢” [79]. KreSlac projekt
rewolucji moralnej i artystycznej, a takze roztaczajac przed zgromadzonymi
stuchaczami wizje absolutnej wolnoSci, bohater przywotuje ideaty Rewolucji
Francuskiej: ,,Chcialem katarynek z melodiami liberté, fraternité, égalite, ktére
sq rymem, marzeniem i trudem” [79]. Podobne powigzanie S$wiatopogladu
nadrealizmu z problematyka spoteczno-polityczna, hastami buntu oraz rewolty
byto charakterystyczne dla tego ruchu w latach dwudziestych i trzydziestych.
W latach pigédziesiatych i sze§édziesiatych, jak utrzymuja badacze, rozwazania
o wolnosci cechowalo w nadrealizmie ,,dgzenie do uchwycenia jej ponadczaso-
wej «istoty», zwigzane z przekonaniem o istnieniu jakiej$ wolnoSci prawdziwej,
jedynej, totalnej™'. W Lunaparku z kolei pojgcie wolnosci ma nie tylko znacze-
nie spoteczne, polityczne i moralne, ale zyskuje ono takze wymiar metafizyczny,
przenoszac si¢ w sfere o zasiggu kosmicznym. Bohater powieSci zostaje poréw-
nany do zestafica Boga, a dobiegajacy z ciemnego zakatka teatru marionetek
gtos anachorety w profetycznym tonie zapowiada, ze w Lunaparku pojawi sie:

czlowiek z miasta, ktéry szukac¢ bedzie zrozumienia. Wzrok jego bedzie inny i koSci inne, i pozna
go kazdy po uczuciu mitoSci i szukaniu. [...] I postawi gmach lekki, a cigzszy od spizowego,
mocny, a zwiewniejszy niz piéro anielskie, sztuczny, a blizszy Bogu od modlitwy sierocej. A przed-
tem, gdy dotknie §wiata, §wiat pgknie i uniesiony w rajskie puchy osigdzie w Lunaparku szczg$li-
wosci wiecznej. [47]

Zwréémy uwage na pojawiajacy sie¢ w powyzszym fragmencie szereg
opozycji w charakterystyce Mesjasza, oswobodziciela uciskanej czesci miesz-
kaficow cudownej krainy. Jego powotaniem staje si¢ zniweczenie antynomii:
natury, prostoty i sztucznoSci; wsi oraz miasta; zycia wspdlnotowego i samot-
noSci artysty. Wolno§¢ oraz mito§¢, jakimi kieruje si¢ wyzwoliciel Lunaparku
zapewnia site, ktéra powoduje wznoszenie si¢ do nieba. To wiasnie ono staje si¢

% L. Aragon, Wiesniak paryski, przet. A. Migdzyrzecki, Warszawa 1971, s. 61.
3 K. Janicka, Swiatopoglad surrealizmu, dz. cyt., s. 68.
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ostatnim przystankiem na drodze peregrynacji bohatera powiesci. Kre§lac obraz
raju, Swiata wiecznej szczeSliwosci, Kwiatkowski wskrzesza tradycje poezji
pastoralnej oraz stanowigcego jej centrum mitu Arkadii*?. Idylla autora Bohatera
do wynajecia jest nostalgia za rajem wolnym od historii, ale przede wszystkim
— za rajem literackoSci oraz cudownoSci imaginowanych krajobrazéw poetyc-
kiej wyobraZzni. Badacze wspdlczesnej poezji pastoralnej sugeruja, ze tym, co
zapewnia zywotnoS¢ pastoral jest jej ironiczny charakter i estetyka dysonansu®.
Lunapark wyraznie wpisuje si¢ w te tendencje za sprawa dynamizujacych Swiat
powieSciowy jakoSci kontrastowych, rozbijania konwencji artystycznych, gry
iluzji i deziluzji, mieszania odlegtych typéw rzeczywistoSci, dowcipu, powagi,
grozy czy potworno§ci. Doskonatym przykfadem chwytéw deziluzyjnych i gro-
teskowej destrukcji Swiata jest fragment, w ktérym narrator przytacza historie
o tabedziach. Zestrzelone i spadajgce na ziemi¢ ptaki przypominaja ,,ranne”
maszyny — samoloty, sprawiajac, ze w ,,przytulny fragment rzeczywistoSci” [52]
wkrada si¢ my$l o dramacie wojennym. Sielski obraz pierzastych chmur (,,kigby
wldczki przyszpilone do nieba”) [53] i tabedzi antycypuje krajobraz ziemi zruj-
nowanej przez dziatania wojenno-militarne. Oto co nastepuje:

SzliSmy sobie z zotnierzem niby nic po krajach Lunaparku — relacjonuje narrator. Pierwszy
dojrzat tabedzia mdj drewniany przyjaciel. [...] I od tych ptakéw szedl niebem wiew biatosci,
pomruk skrzydet. Kompozycja przedawniona, ale dzigki niej Lunapark nabrat nieco z tradycji,
z szacownego pejzazu z tabedziami, z mieszczanstwa. [...] towarzysz méj wypalil krétko z kara-
binu. Labedz z nadgryziong planeta w dziobie zatopotat i lecial na nas w spiralach, §rubach, kor-
kociggach i im byt blizej ziemi, tym bardziej rozbijat si¢ na pidra, na nikte puchy, na uwolnione
gwiazdy, [...] Zotnierzyk celowat doskonale. Ptaki prészyty ziemie, a co ktéry spadt, ludzie na
hustawkach, w tédkach, w basenach méwili pétglosem swoje przygotowane marzenia. [53]

Powyzszy fragment jest jednoczes$nie przyktadem ujawnienia fikcyjnosci
przedstawienia, gdzie autotematyczny komentarz narratora powieSci obnaza
konwencjonalno$¢ sztuki opowiadania. W Lunaparku stale wyczuwalne jest
napigcie miedzy pragnieniem wskrzeszenia §wiata wiecznej szczgSliwosci
i zabawy, a §wiadomoS$cia istnienia koszmaru wojny, okupacji. Ekstatyczng
przyjemno$¢ zanurzenia si¢ w zabawie co rusz przenika tutaj bolesna melan-
cholia. (Jej symbolem jest ksiezyc, ktdry ,,siada nad niebieska rzeka” i ,,puszcza
mleczne banki”) [15]. Dziewicza natura, symbolizowana przez tabgdzie zostaje
unicestwiona ztem cywilizacji. Natomiast wyobraZnia poetycka, ktéra nie tylko
poznaje, ale i przeksztalca rzeczywistos¢, zyskuje status kosmologiczny. Ginace
fabedzie rozbijajg si¢ o ziemie (,.kraje Lunaparku”, jak méwi narrator), niczym
gwiezdny pyt, ktére daje obietnicg spelniania ludzkich marzen i pragniefi.

32 Wspdtczesne inkarnacje idylli sa obiektem analizy Marka Zaleskiego. Zob. tegoz,
Echa idylli w literaturze polskiej doby nowoczesnosci i pognej nowoczesnosci, Krakéw 2007.
3 Tamze, s. 11.
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W kosmicznym wymiarze zostal usytuowany raj, do ktérego bohater powie-
Sci trafia po zagtadzie Lunaparku. W przeciwiefistwie do ,,ziemskiej” czeSci
wesotego miasteczka, raj, nazywany przez narratora utworu ,,Junaparkiem nie-
bieskim” [95], stanowi przestrzef wieczng, niezmierzong i pozbawiong granic.
W interesujacy sposob Kwiatkowski przedstawil pierwsze zetknigcie powie-
Sciowego bohatera z obszarem boskiej emanacji. Owo pierwsze wrazenie, jakie
raj pozostawia w umyS$le pierwszoplanowej postaci utworu jest negatywnie
nacechowane, daje uczucie wyobcowania i opuszczenia. Przestrzen raju przy-
pomina Swiat po katastrofie, spustoszony i pozbawiony witasciwosci. ,,Zdaje
sobie sprawe, Ze co§ nie jest w porzagdku — méwi bohater, po tym jak trafia
do nieba — Pejzaz bowiem jest r6zny od wszystkich widokdéw, jakie kiedykol-
wiek widziatem w zyciu. Co tu duzo opisywaé — pejzazu w ogdle nie ma” [91].
Raj poréwnany zostaje do miejsca ,,bez wymiaréw, koloréw i dzwigkéw” [92],
skazonego Smiercig i naznaczonego pustka nie-miejsca, przypominajac koncept
Marca Augé*. Wedtug Jerzego Kociatkiewicza i Moniki Kostery przestrzenie
puste w obszarze miasta, pozbawione znaczenia i nieodgrodzone, nie funkcjo-
nuja w SwiadomoSci danej jednostki: ,,Pustka przez swoja nieokre$§lonoS¢ i nie-
opisywalno§¢ zyskuje aspekty nadnaturalne, niczym Bég, ktérego mozna opisaé
stowami takimi jak przepas¢, samotno$c, cisza, nieobecno$¢, ktére to okreSlenia
kojarzg si¢ przede wszystkim z pustkg”™®.

Bég w powieSci Kwiatkowskiego jest niewyrazalnym i nieprzedstawialnym,
»hieobecng obecnoscig”, a jego wizerunek zostal sprowadzony do niewidzial-
nej pelni. Spustoszony krajobraz Lunaparku ustgpuje miejsca seledynowej
Swiattosci, gdyz okazuje si¢, jak méwi bohater, ,,ze pierwsze wrazenie pustki
byto absolutnie nieSciste” [93]. Raj zapetnia si¢ tworami wyobraZni, postaciami
genialnych kompozytoréw i muzykéw, artystow, pisarzy, jak réwniez bohate-
rami biblijnymi. Wokét rozbrzmiewa romantyczna muzyka sfer, a wedréwce
apostota wolnoSci towarzyszy posta¢ Chopina. Ta ostatnia symbolizuje w Luna-
parku ide¢ harmonii wszechrzeczy, bedacej obiektem poszukiwafi. Pragnac
odnalezé Stworce, witalistyczno-aktywistyczny bohater powieSci (,,czutem, ze
roSnie we mnie sita, przerastajagca mojego ducha” [103], méwi) porywa za soba
thumy Swietych, a w epifanijnym objawieniu ukazuje si¢ przed nim ,,miasto
wznoszace si¢ stozkowato w gére. Miasto — nie-miasto” [103]. Analogicznie do
tego jak w pierwszej, ,,ziemskiej” czgSci powieSci zawieszony zostaje porzadek
Swiata, nastgpuje zamet, a ttum dopuszcza si¢ Swigtokradztwa, tak w raju bujny
przyplyw sity zywotnej powoduje, Zze mieszkaficy nieba ruszaja beztadna masg
w ,,marszu na Boga” [105]. W tym miejscu jednak, inaczej anizeli w pierwszej

¥ M. Augé, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci, przet.
R. Chymkowski, Warszawa 2011.

% J.Kociatkiewicz, M. Kostera, Antropologia pustych przestrzeni [w:] Pisanie miasta
— czytanie miasta, red. A. Zeidler-Janiszewska, Poznan 1997, s. 81.
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czedci powieSci, zasada nietadu zostaje powstrzymana, gdy Dante wskazuje
bohaterowi najkrétsza, najprostsza droge do Stwércy.

Wizyjna technika prezentacji miasteczka oraz przestrzeni ,,zaSwiatéw”,
wykorzystujaca elementy konwencji groteskowej czyni z powieSci Kwiat-
kowskiego ciekawy, wart przypomnienia przyktad poszukiwania poetyckiego
jezyka w obliczu dramatu wojny i okupacji. Paraboliczna poetyka prezentacji
przestrzeni miejskiej sktania do usytuowania Lunaparku wsréd powieSci nowo-
czesnej, ktorej sfera obrazowania wyznacza biegun fantazmatu: apokaliptyczng
wizj¢ zagtady miasta i groteskowg fantazje.** Motywy metamorfozy, wizji, pro-
roctwa, lalki, manekina pozwalaja mieSci¢ powies¢ Kwiatkowskiego w nurcie
groteskowej apokalipsy. Elementy muzyczne, plastyczne i teatralne, jak réwniez
tendencja ludyczna, ktéra usprawiedliwia apokaliptyczny koniec §wiata nasuwa
skojarzenia z twoérczoScia Galczyfiskiego, zwlaszcza z poematem Bal u Salo-
mona z 1933 roku, Iaczacym katastrofizm i ludyzm. Nierealnos$¢, fantastyka
i groteskowoS§¢ w ujmowaniu rzeczywistoSci zblizaja Lunapark, jak staratam si¢
wykaza¢, do koncepcji ogladu §wiata preferowanej przez surrealistéw. Mowiac
o literackich inspiracjach, trzeba w tym miejscu wskazaé takze proz¢ Schulza,
ktérego estetyka nadmiaru, objawiajaca si¢ w nagromadzeniu poréwnaf i meta-
for, wskazujacych na bujny rozkwit rzeczywistoSci, pozostawita wyrazny §lad na
sposobie, w jaki Kwiatkowski przedstawit przestrzen Lunaparku. Pytania, jakie
mimowolnie nasuwaja si¢ przy tej okazji dotycza kwestii, w jaki sposéb Lunapark
zapowiadat dalszy rozwdj twdrczoSci pisarza. Stale obecny w jego prozie byt
temat mifoSci i krytyka mieszczafiskiego modelu malzenstwa, ktérego podstawa
jest interes, a nie uczucie. Nieustannie powracal w tworczosSci Kwiatkowskiego
temat artystowski, zwigzany z problemem uwikfania sztuki w sprawy polityki,
ideologii. Motyw ten najpetniej zostal rozwinigety w Klatce, ktéra z Lunaparkiem
Taczy temat autorskiego teatru, wprzegnietego w spoteczng misje¢ przeksztalcania
Swiata. Chetnie wykorzystywat Kwiatkowski w swej prozie kategorie znajdujace
si¢ w polu znaczeniowym groteski, takie jak humor, dowcip, satyra, parodia,
czego przyktadem byly powieSci Ktopoty z talentem (1953) czy Siedem zacnych
grzechow gtownych (1954). Obiektem dziatah parodystycznych pisarz czgsto
czynit postaé ,,nowoczesnego”, awangardowego artysty (w Lunaparku warto
zwréci¢ uwage na fragment, w ktérym pisarz w humorystycznym Swietle uka-
zat dziatalnoS¢ poety, postugujacego sie zapisem écriture automatique). Osobne
miejsce nalezatoby poSwieci¢ zagadnieniu korespondencji sztuk w prozie
Kwiatkowskiego i jego ekfrazom (najwigcej interesujacych przyktadéw opisu
dziefa sztuki dostarcza Ten cudny Paryz), jest to jednak temat przekraczajacy
ramy niniejszego szkicu.

% Por. E. Rybicka, Miejskie alegorie i fantasmagorie. Poetyka paraboliczna [w:] tejze,
Modernizowanie miasta. Zarys problematyki urbanistycznej w nowoczesnej literaturze polskiej,
Krakéw 2003, s. 181-227.
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TADEUSZ KWIATKOWSKI'S IMAGINARY GEOGRAPHIES:
THE CASE OF THE NOVEL LUNAPARK

Summary

This article deals with the problem of space, the category of special sites, landscapes and
local heterotopias in the fiction of Tadeusz Kwiatkowski, whose original geopoetic project spans
literature, topography and geography. Using an approach based on literary geopoetics, this inter-
pretation of Lunapark (1946) focuses on the novel’s imaginary/phantasmatic spaces. Following the
distinctions introduced by Elzbieta Rybicka, this analysis examines three aspects of the relations
that connect Lunapark with the geographical space, the poetological, the geographic and the anthro-
pological. At the same time this article attempts to reappraise one of Tadeusz Kwiatkowski’s most
intriguing novels and trace its literary affiliations on the map of Polish and European avant-garde.





