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STIMMUNG 1 NARRACJA
W POWIESCIACH WACLAWA BERENTA.
MIEDZY SEOWEM A CIALEM

MAGDALENA POPIEL*

1. LEKTUROWE POWROTY

Okazjonalne powroty do pisarzy, od ktérych odeszlo si¢ jaki§ czas temu,
bywajg frapujaca przygoda. Niekiedy jest ona rado$cig z odkrywania pozornie
tylko znanego ladu, ale zdarza si¢, Ze ponownemu spotkaniu towarzyszy obo-
jetno$¢ czy nawet rozczarowanie. Zadna z tych biegunowych mozliwo$ci nie
przydarzyta mi si¢ tym razem. Wydaje si¢, ze intensywna i roznorodna lektura
tworczoSci Wactawa Berenta, jaka rozpoczeta si¢ w latach 60. i trwalta przez
co najmniej dwie dekady, przyniosta tak wszechstronny, wnikliwy obraz jego
dzieta, ze nie spos6b wnie$¢ do niego co§ zasadniczo nowego. Berent jest w tej
szczgSliwej sytuacji, ze jego stosunkowo niewielka objetoSciowo tworczosé
doczekata si¢ solidnych warsztatowo edycji, a ilo§¢ znakomitych interpretacji
jest wrecz imponujgca. Dysertacje pochodzace z okresu szczytowej popularnoSci
Berenta wsrdd historykdw literatury, zazwyczaj korzystajace z instrumentarium
strukturalizmu, nic nie stracity ze swej rzetelnoSci i1 blyskotliwo§ci. Mozna by
przypuszczac, ze tworczo$¢ tak wyrafinowana stylistycznie i gleboko zanurzona
w materii jezyka, znalazta w tym nurcie metodologicznym najbardziej odpowied-
nie narzedzia analizy i egzegezy.

Od czasu, gdy berentologia przezywata swodj zloty okres, teren literatu-
roznawstwa zapelnit si¢ licznymi, mniej lub bardziej radykalnymi, teoriami.
O mozliwych kierunkach badan, jakie rysujg si¢ przed specjalistami od Mtodej
Polski, wspominat Ryszard Nycz w swojej ostatniej ksigzce Poetyka doswiadcze-
nia. Teoria — nowoczesnos$c — literatura na marginesie rozwazan o perspektywach
historii literatury. Wskazat on na kryzys dwoch podstawowych modeli uprawia-
nia tej dyscypliny: zakwestionowaniu ulega zaréwno przekonanie o naukowej
obiektywnosci sadow historyka literatury (,,naiwny realizm”), jak i podstawowe
zatozenia konstruktywizmu. Autor Jezyka modernizmu proponuje wyjScie poza
ten binarny ukfad perspektyw metodologicznych w kierunku ,,do§wiadczenio-
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wego wymiaru poznawania przesztej rzeczywistoSci”! i przyktadowo odwotuje
si¢ do sytuacji literatury przetomu XIX i XX wieku. Obok znanych konceptu-
alizacji tego okresu czgsto wpisanych w jego nazwy (neoromantyzm, moder-
nizm, Mtoda Polska, dekadentyzm, secesja itd.) wymienia nowe propozycje
formutowane przez przedstawicieli krytyki postkolonialnej, gender study, nurty
koncentrujace si¢ na wielokulturowoSci czy procesach modernizacyjno-cywili-
zacyjnych. Efektem wprowadzenia tych teorii do badan historycznoliterackich
byloby, jego zdaniem, stworzenie wielu kanonéw (dziet, autoréw, kryteriéw opi-
sujacych i wartoSciujacych), a zatem zaproponowanie nowej listy probleméw
i ujawnienie, odmiennego od tradycyjnego (tzn. ugruntowanego w badaniach
dwudziestowiecznych) porzadku i sensu literackich zjawisk.

2. W STRONE TEORII AFEKTYWNYCH

Obok tych najbardziej znanych, wymienionych przez Nycza, perspektyw
studiéw kulturowych, rysuja si¢ takze inne propozycje, ktérych aplikacja sprzy-
jataby dostrzezeniu w Mtodej Polsce nowego uktadu dziet, porzadkéw ideowych
i artystycznych. Rodza si¢ one niekiedy w wyniku reinterpretacji pojeé szczeg6l-
nie bliskich estetyce przetomu XIX i XX wieku. Nalezy do nich np. kategoria
empatii funkcjonujgca na gruncie mtodopolskiej krytyki literackiej, a doskonale
opisana przez Michata Glowinskiego?. W polskim literaturoznawstwie powro-
cita m.in. w analizie prozy przetomu XX i XXI w. w ksigzce Anny Lebkowskiej
korzystajacej z teorii takich badaczek jak Dorrit Cohn czy Susan Keen?. Ostatnio
pojawit si¢ projekt reaktywowania innego terminu zapozyczonego z XIX-wiecz-
nej estetyki — Stimmung — i na nim wiasnie chciatabym si¢ zatrzymac.

Hans Ulrich Gumbrecht w swojej ksigzce Stimmungen lesen. Uber eine ver-
deckte Wirklichkeit der Literatur z 2011 roku przedstawit koncepcje literaturo-
znawstwa, ktora, podobnie jak w dyskursie Nycza, ma staé si¢ probg wyjscia
z paralizujacego metodologicznego klinczu. Tutaj dominujacymi tendencjami
tworzacymi biegunowy ukfad sit sg z jednej strony dekonstrukcja, a z drugiej
badania kulturowe. Autor uwaza, ze kluczem lekturowym powinien by¢ wtasnie
stimmung 1 nalezy zacheca¢ historykéw literatury do czytania ,,ze wzgledu na
nastrdj”. Interesujgca jest przy tym argumentacja jaka si¢ postuguje; wyjasnia, iz
»duzej czeSci nieprofesjonalnych czytelnikéw literatury chodzi w lekturze wta-
S$nie przede wszystkim o nastréj, nawet je§li niekoniecznie s3 tego Swiadomi (bo

' R. Nycz, Poetyka doswiadczenia. Teoria — nowoczesno$é — literatura, IBL PAN, Warszawa
2012, s. 167.

2 M. Gtowinski, Ekspresja i empatia. Studia o mtodopolskiej krytyce literackiej, Wydaw-
nictwo Literackie, Krakéw 1997.

3 A.Lebkowska, Empatia. O literackich narracjachprzetomu XX i XXI wieku,Krakow 2008.



,Stimmung” i narracja w powieSciach Wactawa Berenta 391

tez wcale nie musza by¢)™. Przekonuje, ze ,.koncentracja na nastrojach mogtaby
pozwoli¢ dzisiejszemu literaturoznawstwu na odzyskanie niemal zupetnie utra-
conej SwiezoSci 1 bezpoSrednioSci w obcowaniu z tekstem” [s. 163].

Niewatpliwie trudne do precyzyjnej konceptualizacji przestanie Gumbrechta
ma intuicyjnie rozpoznawalny cel. NastrojowoS¢ stajac si¢ pojeciem uniwer-
salnym — ,,mozna pyta¢ o nastrj kazdej sytuacji, kazdego dzieta i kazdego
tekstu” [s. 161] — sprzyja intensyfikacji przezywania odmiennoSci historycznej
1 kulturowej kazdego przedmiotu przeszioSci. A zatem efektem takiej ontologii
literatury opartej na nastroju bylaby szczegdlna kontaminacja doSwiadczenia
historycznego i estetycznego.

Czytanie nastrojow, ich odkrywanie, odczuwanie, ogarnianie powinno odby-
wad sie trybem przyzwalajagcym na odbieganie od standardéw dyskursu nauko-
wego. Czytajacy moze pozwoli¢ sobie na ,,poddanie si¢ irytacji lub fascynacji
pojedynczym stowem albo detalem, fragmentem tonu albo rytmu” [s. 168]. Wia-
Sciwg formg meandrycznego podazania za ,,prawdg” nastroju, a niekoniecznie
zmierzajgcego do pieczotowitej rekonstrukcji znaczef, okazuje si¢ esej.

Czym jest Stimmung? Warto zwrdci¢ uwage na trzy aspekty tego terminu.
Pierwszy aspekt wyptywa z etymologii niemieckiego Stimmung przywotujacego
zaréwno ,,gtos” jak i ,,strojenie instrumentu”, i polskiego ,,nastroju”, w ktérym
stycha¢ pokrewiefistwo z tym drugim znaczeniem. Gumbrecht prébujac wyjasnié
znaczenia, jakie przypisuje pojeciu stimmung, przywotuje muzyke i pogode, trak-
tujac je jako metafory tonu, atmosfery, nastroju, tworzace zarazem kregi znaczen
wyjatkowego oddziatywania na zmysty cztowieka. Czytanie literatury poprzez
nastrdj oznacza szczegdlng wrazliwo$¢ odbiorcy na te aspekty, ktére uaktywniajg
jego doznania cielesne; muzyka jak i pogoda czynig z podmiotu czuly instrument
przezy¢. I chociaz cialo jest tu niezbednym medium komunikacji, Gumbrechta
interesujg doznania nie tylko czysto sensualne, ale tez psychiczne [s. 154—155].
Stuch, podobnie jak dotyk, ujawnia zardwno zmystowy, jak i wewnetrzny wymiar;
za Toni Morrison powtarza on formute ,,bycia dotknietym jakby od Srodka”.

Drugi aspekt zwigzany jest z historyczng zmiennoScia pojecia; ta kluczowa
kategoria estetyki przechodzita rézne fazy, ale najistotniejsza przemiana nasta-
pita w modernizmie. Podwazono wéwczas czy wrecz zanegowano podstawowg
regute budowania pojgcia nastroju na jednoSci i harmonii. Zapowiedzi zerwania
stychaé¢ wyraznie juz u Fryderyka Nietzschego. Takie Swiadectwa jak traktat
Leo Spitzera Klasyczna i chrzeScijaniska idea harmonii Swiata (z lat 1944/45)
czy notatki Gotfrieda Benna przekonuja o ostatecznym rozdzieleniu pojeé
nastroju i harmonii (poSrednictwa/korespondencji). Trzeba zauwazy¢, ze Gum-
brecht mocno akcentuje nostalgiczny charakter modernistycznych nastrojéw,

4 H.U. Gumbrecht, Czytanie nastrojow. Jak mozna pomysle¢ dzis rzeczywisto$¢ literatury
[w:] Teoria, literatura, zycie. Praktykowanie teorii w humanistyce wspotczesnej, red. A. Legezyh-
ska, R. Nycz, IBL PAN, Warszawa 2012, s. 153.
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co sktania do szukania paralel migdzy jego teorig a Lyotardowska koncepcja
wzniostosci’.

Trzeci aspekt terminu Stimmung odsyta do podmiotowosci sztuki. W tej pro-
pozycji czytania nastrojow pojecie podmiotowoSci staje si¢ wektorem kierujg-
cym uwage w strone petni do§wiadczenia bezpoSredniego.

Przypomnijmy, ze w Mtodej Polsce role nietzscheafiskiej tradycji nastro-
jowoSci podkres§lat Ignacy Matuszewski, postugujac si¢ tym pojeciem jako
pomostem faczacym twdrczo$¢ Stowackiego z nowa sztuka. Matuszewski defi-
niuje nastrojowoS¢ za Stownikiem wileniskim jako ,,usposobienie duszy, stan
wewngtrzny uczué i mysli”®. Na takim rozumieniu buduje swoje opozycje sztuki
przedmiotowej i podmiotowej, muzyczno-lirycznej i plastyczno-epickiej, ktére
nowa sztuka przekracza w dazeniu do syntezy dziefa totalnego. A zatem pod-
miotowo§¢, poprzez ktéra wyjasnia pojecie nastrojowoSci, jest rozumiana jako
Ietat d"ame, stan duszy, ktérej odtwarzanie (dopowie to wyraZznie Przybyszew-
ski) jest celem nowej sztuki. Waznym komponentem tak rozumianej nastrojo-
wosci jest problematyka dazenia do ,,petni cztowieka™. W refleks;ji estetycznej
takiej eksplikacji pojecia stimmung patronujg zarOwno artystyczne reprezentacje
zwielokrotnionego ,,ja” (od Novalisa po Baudelaire™a i jego kontynuatoréw), jak
i wagnerowska idea Gesamtkunstwerk.

3. NASTROJOWOSC I NARRACYJINOSC

Proza Berenta, jak pokazaly liczne studia, jest ciekawym materiatem do
analiz ,,nastroju” wpisanego w warstwe¢ muzyczng utworu. Ksztalt eufoniczny
i prozodyczny w duzej mierze konstytuowat jej wartoS¢ artystyczng. Oprocz
réznorodnych zabiegéw stylizacyjnych Berent wprowadza do swych utworéw
jeszcze inne Srodki kreujace stimmungowy wymiar. Wszystkie powiesci, a przede
wszystkim Préchno i Ozimina s tekstami, w ktérych dominuja stowa wypowia-
dane przez bohateréw, a to w jaki sposéb, w jakich okolicznoSciach i do kogo
sg one kierowane jest rownie wazne jak to, o czym méwia. Ta szczegdlna inten-
sywnoS¢ kontekstualizacji stata si¢ znaczacym rysem poetyki utworéw Berenta.
Nie chodzi tu tylko o relacje migdzystowne (stowo wobec stowa, stowo przeciw

> 'W dwudziestowiecznej historii nastroju istotne miejsce zajmuje ujecie Heideggera przedsta-
wione w Sein und Zeit. Por. B. Pereira, Stimmung bei Heidegger. Das Phaenomen der Stimmung
im Kontext von Heideggers Existenanalyse des Daseins, Amsterdam 2002.

¢ 1. Matuszewski, Stowacki i nowa sztuka (modernizm). Tworczo$¢ Stowackiego w Swietle
pogladow estetyki nowoczesnej, oprac. S. Sandler, PIW, Warszawa1965, s. 121.

7 Matuszewski pisat; ,,bez nici logicznej, wigzgcej rozproszone momenty nastrojowe w jedng
cato§¢, rozbije sie ona na szereg atoméw, na luZny zbidr pojedynczych i samodzielnych utworéw,
ktdre nie dadza pelnej i skoficzonej syntezy ducha artysty — co przeciez stanowi cel sztuki nowocze-
snej” — i powolywat si¢ na formute Charlesa Moricea ,,sugerowac catego cztowieka poprzez cala
sztuke” zaczerpnigta z Litterature de tout a ["heure (1889), op. cit., s. 154.
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stowu czy stowo w stowie) ksztalttowane w ramach mniej lub bardziej trady-
cyjnych technik intertekstualnych czy ram dialogowo-monologowych. Istotne
dla Berenta jest to wszystko, co staje si¢ aurg wypowiadanego stowa a plynie
z cielesnego wymiaru wszelkiej sytuacji komunikacyjnej. Przedstawia on ciato
jako instrument grajacy wszystkimi mozliwymi tonami glosu, gestu, spojrzenia,
zachowania. Swiadomos¢ ciata podobnie jak §wiadomosé stowa sq udzialem
samych bohateréw. Nieprzypadkowo Berent zaprasza czgsto do Swiata swoich
powiesci artystow, inteligentéw lub przynajmniej ,,nadwrazliwcéw” szczegdlnie
wyczulonych na formy artykulacji i gry interpersonalne.

Cztery powiesci Berenta tworza konstelacje, ktérej niepowtarzalnoS¢ opiera
si¢ w duzej mierze na zasadniczej odmiennoSci nastroju kazdej z nich. Ograniczg
si¢ tutaj do kilku spostrzezen dotyczacych dwéch z nich, Préchna i Oziminy,
w skromnym, ale znaczagcym wymiarze incipitow powieSciowych.

Od poczatku utworu Berent kreuje rzeczywistos¢, w ktérej czytelnik podaza
za glosem postaci. Zagadnienie konstruowania bohatera literackiego w perspek-
tywie stosowanych przez Berenta strategii narracyjnych i form stylistycznych
oraz sposobdw rezyserowania rozméw i polemik, byto wielokrotnie podejmo-
wane. Warto moze uzupetni¢ ten krag problemowy o propozycje Mikie Bal, ktéra
zachecajac do przesunigcia refleksji nad narratologia w strong¢ analizy kulturo-
wej, sugerowala przeformutowanie pytafi, jakie zazwyczaj stawia si¢ tekstom
prozatorskim:

Pytaé trzeba nie o to skad pochodzg stowa i kto je wypowiada, ale o to, w co w tej grze fikcji
mamy wierzy¢, co zobaczy¢, co nienawidzi¢, kocha¢, podziwiaé, z czym polemizowad, czego si¢
lekaé, a co czcid.?

Przyjrzyjmy si¢ zatem sferze gry, jaka toczy si¢ miedzy stowem a ciatem
w dwdch incipitach powieSciowych. Berent traktuje bohaterow jako instrumenty
stuzace do budowania okres§lonego nastroju; stroi je, wyprébowujac bogatg game
brzmienia. Wykorzystuje przy tym wszystkie mozliwosci, jakie daje cztowiek
w swojej ztozonej konstrukcji cielesnej, zmystowej, emocjonalnej, intelektualne;j
i duchowej, by wygra¢ na nim melodi¢, jaka mu jest potrzebna w kompozycji
utworu. Wsrdd bohaterow sa tacy, ktérzy stanowia lepsze, bardziej plastyczne
i sugestywne tworzywo — to aktorzy, wyjatkowo Swiadomi swego ciata, gestu,
glosu, a takze emocji wtasnych i widza. Pierwszym bohaterem, ktéry wkracza na
powieSciowa scen¢ Prochna jest wiasnie aktor.

Opowiadanie Borowskiego przeksztalca si¢ w monodram odegrany przez
jednego aktora dla jednoosobowej widowni, na scenie, w jaka zamienia si¢
miejski cmentarz. Te posta¢ buduje Berent z ptaczu i $miechu, sarkazmu i iro-
nii, rozpaczy i ekstazy, klamstwa i wstydu, krzyku i milczenia. Repertuar emo-

8 M. Bal, Narratologia. Wprowadzenie do teorii narracji, ttumaczenie zbiorowe, Wydawnic-
two Uniwersytetu Jagiellofiskiego, Krakéw 2012, s. 231.
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cji i stanéw duszy, skala odczuwania, réznorodno$¢ doSwiadczef sa ogromne.
Przytoczenia stéw innych postaci, w ktére obfituje monolog Borowskiego staja
si¢ materig gry aktorskiej i buduja sekwencje mikroscenek. ,,Ogrywane” bywaja
rézne sytuacje: naS§ladowania, parodiowania syna przez ojca i ojca przez syna,
flirtu i uwodzenia, zakochania (w portrecie matki i kochanki) itd. Kazdy etap
zyciowy bohatera, kazda przemiana mentalna przynosi nowy obraz ciata; oczy,
czolo, glos i cala postaé opowiadaja historie jego zycia. We wstepie do drugiego
wydania rozprawy Smiech i ptacz. Badania nad granicami ludzkiego zachowania
Helmuth Plessner przekonywat, iz:

Tylko zachowanie objasSnia ciato, tylko zarezerwowane dla cztowieka — zgod-
nie z jego wyobrazeniem i projektem — sposoby zachowania, méwienia, dziatania, przybierania
postaw, Smiech i ptacz czynig zrozumiatym ludzkie ciato, uzupetniajg jego anatomig.’

Berent skupia si¢ wlaSnie na opisie zachowania bohatera, nie ucieka w strong
pojeciowego nazywania nastrojow czy emocjonalnej retoryki, jak to na przyktad
bywa u Przybyszewskiego. Jego kreacje bohateréw s3 mocno osadzone na dwéch
fundamentach warsztatu pisarskiego: oryginalnoSci stylu oraz kompetencji
antropologicznej, czyli wnikliwej 1 wszechstronnej wiedzy o cztowieku. Dzigki
temu unika typowych mtodopolskich grzechéw: ptytkiej ekspresji zawieszone;j
na poziomie abstrakcji 1 w efekcie odcieleSnionego jezyka ciata, zmystowoSci
pozbawionej zmysiéw, obcigzonej czesto manierycznoS$cig i banatem.

Te przestrzen gry jaka toczy si¢ miedzy stowem a cialem mozna opisa¢ na
rézne sposoby, na przykiad podazajac w kierunku od stfowa do ciata i przeciwnie
od ciafa do stowa. Kierunek pierwszy oznacza badanie ciala stematyzowanego,
opisywanego, wyobrazonego. W prozie Berenta, jak wiadomo, szczeg6lnej wagi
nabiera problem metaforyzacji dyskursu kreujacego postaé¢ (np. dezintegracja,
reifikacja, animalizacja a takze substancjalizacja cech wewngtrznych czesto pro-
wadzaca do psychomachii). Obraz bohatera konstytuuje si¢ w zdaniach prostych,
niekiedy lakonicznych a takze tych, ktére postugujac sie metaforg, intensyfikuja
skale zyciowych doSwiadczen. Metaforyka jest Srodkiem amplifikacji réznorod-
noSci, podkres§la rozpigto§¢ gamy nastrojow, jakie sktadaja si¢ na niepowtarzalny
portret bohatera.

Przypomne w tym miejscu konkluzje analizy stylistycznej i interpretacji
powieSci Berenta, jakg postawili Maria Podraza-Kwiatkowska i Jerzy Kwiat-
kowski, autorzy prekursorskiego, cennego dla problematyki stowa i ciata, tekstu:

Efekt jaki postaci te czy obrazy wywotuja, jest bodaj nie do osiggniecia odmiennymi od anali-
zowanych tu §rodkami. Srodki te taczg bowiem w sobie ekspresje metaforyczng z rzad-
kim darem dociekliwej, maniackiej w swej dociekliwo§ci obserwacji, z abso-
lutnym stuchem wrazliwo§ci zmystowe]j [podkre§lenie moje], ktérag obserwowaliSmy

° H. Plessner, Smiech i placz. Badania nad granicami ludzkiego zachowania, przetozyli
i opracowali A. Zwolinska, Z. Nerczuk, postowie A. Zwolinska, Wyd. Antyk, Kety 2004, s. 6-7.
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tu na przykladzie jednym z najtrudniejszych: wrazliwo$ci mechanicznej wewnetrznej (tzw. pro-
prioceptywnej). Metaforyka stuzy tu nie zadziwieniu wyobrazni, jak to si¢ dzieje i dzia¢ powinno
w poezji, lecz petni funkcj¢ najtratniejszego oddania i spotggowania wrazenia wywotanego przez
poznawalng zmystami rzeczywisto§¢. W tym sensie mozna méwi¢ o impresjonistycznej technice
tych ekspresjonistéw [Maguszewskiego, Berenta i Kadena].!

Podazanie drogg od ciata do stowa (przede wszystkim w sensie gtosu boha-
tera) doprowadzi do wniosku, iz w powieSciach, ktére Stanistaw Brzozowski
okre§lat , koliskiem monologéw”, rytm wypowiedzi postaci spleciony jest z cie-
lesno-zmystowym wymiarem egzystencji. Co w tej dwukierunkowej analizie
ktorg tutaj tylko sygnalizuje, wydaje si¢ szczegdlnie istotne? Obraz cztowieka,
jaki kreuje Berent opiera si¢ na synekdochicznej jednosci. Cato$¢ jest mozliwa
do uchwycenia tylko w mikro§wiecie czgsci. Nie ma nic takiego w duszy, co
nie poruszyloby ciata, a ciato staje si¢ najczulszym instrumentem przenoszacym
kazdy ton z wnetrza na zewnatrz. Moze to by¢ gest, wyraz twarzy, spojrzenie (,,te
calg dusze cztowieka wypowiada sie, tulgc cztery palce dioni i puszczajac jakis
maty, przelotny promyk po twarzy”'"). Czytanie twarzy partnera zastepuje dialog
gloséw (,,wielka, naga i jak pt6tno na wietrze ruchliwg [twarz], ulozyt w jakis§
grymas powagi, ktéry mi si¢ nie podobat. Pod tym grymasem czaita si¢ ironia”
—s. 10). Ta calo$¢ czesto bywa dysharmonijna: gest moze oderwac si¢ od ciata,
ciato moze by¢ bardziej szczere niz stowo.

Prochno jest powiescia gestu; jako gest ciala ma podwdjng moc: po pierwsze
sife ekspresji, ale takze, jak u aktora ograniczonego wymogami sceny i konwen-
cji, site samodyscypliny. Gest odsytajac do czego$ poza sobg, jest zawsze nie-
petny, okaleczony i w tym, jak trafnie diagnozowat Irzykowski, stanowi cenng
manifestacje osobowosci'?. Kazdy z bohateréw Prdchna jest aktorem posiadajg-
cym swojego widza, jego stowo musi by¢ skierowane do kogo§$. Kolejne czgsci
powieSci przedstawiaja pary z wyraZznym wskazaniem na aktora i widza. Berent
wchodzi w role rezysera Teatru Intymnego.

M. Podraza-Kwiatkowska, Jerzy Kwiatkowski, Magnuszewski — Berent — Kaden.
Proba analizy nurtu stylistycznego [w:] M. Podraza-Kwiatkowska, Labirynt — ktadki —drogo-
wskazy. Szkice o literaturze od Wyspianskiego do Gombrowicza, Universitas, Krakow 2011, s.272).

"' W. Berent, Prochno, oprac. J. Paszek, BN SI 234, Ossolineum, Wroctaw 1979, s. 18.

12 Karol Irzykowski w Prolegomenie do charakterologii przeprowadzat typologi¢ bohateréw
literackich, piszac o cztowieku-problemie, cztowieku-gescie i cztowieku-charakterze i prébowat wy-
wodzi¢ z tego projekt historii literatury: ,,Caty rozwdj literatury mozna badac pod tym katem widze-
nia: w jaki sposéb gromadzit si¢ w literaturze repertuar pigknych, madrych, trafnych lub w ogdle
oryginalnych zachowaf si¢ cztowieka, ile nowych i jakich gestéw wydobyto, ile nowych i jakich
sytuacji zaaranzowano lub spostrzezono — i mozna by przy tym czgsto miarkowac, jak dtugo ludzko$é
jedna taka sytuacje, jeden taki gest w literaturze przezuwa, tworzac setki duplikatow” (Prolegomena
do charakterologii [w:] tegoz, Czyn i stowo, wstep A. Lam, Wydawnictwo Literackie, Krakéw
1980, s. 669). Gestowi Smiechu w literaturze Mtodej Polski po§wigcit znakomite studium R. Nycz
(Jezyk modernizmu, Wroctaw 1997).
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W Oziminie sytuacja ulega zmianie — sygnalizujg ja doskonale pierwsze
akapity utworu. Gra pomigdzy stowem i cialem koncentruje si¢ na spojrzeniu,
procesie patrzenia i blyskach postrzezenia. Poczatkowo §wiat ogladamy oczami
jednego z bohateréw i wydaje sie, ze to wskazanie na dominujacy punkt widze-
nia powtdrzy sytuacje z Prochna. Jednak gwaltowne przeciecie tak budowanej
perspektywy, czyli zderzenie jej ze spojrzeniem Niny, jest szokiem dla bohatera
i czytelnika. W tym samym czasie, gdy ogladamy, jesteSmy ogladani, Swiado-
mo§¢ bycia podmiotem i przedmiotem poznania determinuje w Oziminie sfere gry
miedzy stowem a ciatem. W tym teatrze wszyscy jesteSmy aktorami i widzami
réwnocze$nie.

Berent byt mistrzem konstruowania tego, co Georg Simmel nazywat dwuoso-
bowa spolfecznoScia. Ten wnikliwy socjolog nowoczesnoSci apelowat, by stata
sie ona przedmiotem zainteresowania nauki:

Socjologia [...] musi kierowac si¢ na te subtelniejsze, bardziej ulotne, ale tysigcami splotéw
okreSlajace nasze zycie uktady, jakie tworzg si¢ od osoby do osoby, wiezi czgsto zrywane, nastepnie
nawiazywane, to znow inaczej biegngce, dzigki ktérym w koficu nasza wewnetrzna zywotno$§é
i trwato$¢ naszego istnienia wigze si¢ z innym."

I dodawat, ze to one tworza baz¢ i przestrzef intymnosci, jaka kazdy z nas
wokot siebie stwarza. W powieSciach Berenta do tego, co publiczne docho-
dzimy poprzez to, co prywatne, intymne. Przy czym gra migdzy Ja i Ty toczy si¢
czgsto w obliczu granicznych sytuacji egzystencjalnych i przybiera w tych
powiesciach charakter misterium. Teatralno$¢ takiego ujecia nie tylko zmie-
rzata do intensyfikacji, ale takze do uniezwyklenia, tajemniczoSci, magii.
Proponowane spojrzenie na twérczo$¢ autora Prdochna modyfikuje konteksty
i tworzy nowe konstelacje dziet i kategorii estetycznych, w ktérych mozna ja
odczytywac.

Lekturze nastrojow w powieSciach Berenta towarzyszytaby nie tyle pamigé
na przyktad o ,,nastrojowych romansach” Zeromskiego (okreSlenie Matuszew-
skiego), ile o twdrczoSci poetyckiej i dramatycznej LeSmiana, prozie Schulza
oraz dzietach Strindberga, Ibsena, Czechowa czy Dostojewskiego. To w nich
wszyscy jesteSmy aktorami nowego Teatru Intymnego. Idea cztowieka jako
aktora, ktérg Berent mdgt zaczerpng¢ z pism Nietzschego nie oznacza tylko,
jak u autora Woli mocy, cztowieka przedmiotowego, sprowadzonego do dziatan
reaktywnych i sktonnoSci nihilistycznych. Jest w niej takze wnikliwa obserwacja
cztowieka nowoczesnego, zamknigtego w mikrorelacjach, wykluczonego z roz-
legtych pejzazy niegdy$ otwartego, goScinnego i oswojonego $wiata.

3 G. Simmel, Dwuosobowa spotecznos¢ [w:] te goz, Filozofia kultury, przektad W. Kunic-
ki, Wydawnictwo UJ, Krakéw 2007, s. 119.
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STIMMUNG AND NARRATION IN WACLAW BERENT’S NOVELS:
BETWEEN WORD AND FLESH

Summary

This analysis takes the more recent interpretations of the 19th-century category of Stimmung
(primarily H. U. Gumbrecht) to see whether they can be applied to Polish Modernist prose. Most
interesting from this perspective is the relationship between the body and the word in the world
of the characters of Wactaw Berent’s novels. An analysis of the openings lines of Rotten Wood
and Snowy Crop reveals a new horizon of contextualization, the key to which can be found in the
micro relations of the contemporary Intimate Theatre (whose main representatives were August
Strindberg, Anton Chekhov, Bolestaw Le§mian and Bruno Schulz).





