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,»ZE.E DOBRE JEST, A DOBRE - ZL E”.
KONSEKWENCIJE INTERPRETACYJNE PRZEKEL.ADU
KLUCZOWEGO CYTATU Z MAKBETA

KATARZYNA MROCZKOWSKA-BRAND*

The helplessness of the Shakespearean hero in a
World he cannot comprehend may possibly
Prefigure but it does not describe the necessary
Alienation of man from society, the illness of
Modern man'.

Spektakularny, sensacyjny i tajemniczy charakter sceny otwierajacej Mak-
beta robi tak silne wrazenie na widzu, a nawet na czytelniku, ze moze zastonié
troche tekst, a w kazdym razie moze zaktdci¢ skoncentrowanie uwagi na po-
szczegblnych padajacych w tej scenie stowach. Tymczasem sg tam stowa bardzo
wazne, rOwnie wazne jak efekty wizualne. Wazne sg znaczeniowo, filologicznie
1 muzyczno-rytmicznie — jako motyw przewodni. Wprowadzaja nas nie tylko
w pewng atmosfere, ale w najglebszy sens calego dramatu. Wespre si¢ tutaj oce-
ng Samuelea Taylora Coleridge’a, ktory pisal: ,,the true reason for the appearance

1))

of The Three Weird Sisters is to strike the ke ynote to the whole play™™.

* Katarzyna Mroczkowska-Brand — dr hab., Wydziat Polonistyki UJ.

' ,Person and Office in Shakespeare’s play”, Philip Edwards, Interpretations of Shakes-
peare, British Academy Shakespeare Lectures, selected by Kenneth Muir, Oxford 1985.

2 S.T. Coleridge, Shakespearean Criticism, ed. Thomas Middleton Raysor, London 1930,
s. 68. Prawdziwg przyczyng pojawienia si¢ trzech wiedZm jest ,,zagranie” akordu, dominanty mu-
zycznej, kluczowego dla calej sztuki (ttum. K.M.B.).
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W siatce najglebszych znaczef, ktorym odpowiadaja najwazniejsze nuty
catoSci pojetej jako konstrukcja muzyczna, kluczowa fraza melorecytowanego
tekstu, przekazywanego nam przez WiedZmy brzmi:

FAIR IS FOUL AND FOUL IS FAIR
Hover through the fog and filthy air’.

Chce w tym miejscu postawi¢ hipoteze, ze fraza ta stanowi¢ moze klucz do
interpretacji catego dramatu. Zawarta jest w niej bowiem najbardziej niszczaca
trucizna, najskuteczniejszy jad — jad relatywizmu 1 bezsensu, ktorym ma zarazi¢
si¢ Makbet. A skuteczno$¢ tego zdania i tej ,,melodii”, tego — jak go nazwie Lio-
nel Charles Knights —,,mdlacego, kotyszacego rytmu” (sickening see-saw rhythm
— thum. K.M.B.)* owej frazy, jest tym wieksza, im gestsze sa opary dwuznaczno-
Sci wszystkiego, co zostanie w tej scenie powiedziane, a rownoczeSnie genialnie
zaraz potem ,,przebrane” za proroctwo sprawdzajgce si¢ niemal na oczach tych,
na ktérych WiedZzmy zastawily sidta.

A jesli tak istotna jest funkcja tego wersu dla interpretacji catoSci dzieta,
niezmiernie wazne musi byC takze to, jakich stéw dobiorg ttumacze, szukajgc
najblizszych ekwiwalentéw oryginatu w jezyku docelowym. W zwigzku z tym
warto przyjrze¢ si¢ ze szczegllng uwaga przektadom tego fragmentu, a kon-
kretnie wyréznionej tu frazy. Warto to uczyni¢ zwlaszcza wtedy, gdy pojawia
si¢ stosunkowo nowy przekfad, ktéry gra inng nieco niz poprzednie melodig,
wskazuje czytelnikom szukajagcym znaczenia catoSci inny kierunek. MysSle tutaj
o opublikowanym w roku 2002 tlumaczeniu Antoniego Libery, do ktérego bede
si¢ odwotywac w dalszej czeSci tekstu.

Zacznijmy od zestawienia tytutowego cytatu w oryginale z dwoma wersja-
mi przekladu. Przywotajmy raz jeszcze stowa wypowiedziane przez The Weird
Sisters | Witches | WiedZmy w scenie pierwszej aktu I:

Fair is foul, and foul is fair.
Hover through the fog and filthy air. [Macbeth, s. 1110]

W przektadzie Macieja Stomczynskiego (1982), ktory postacie méwigce
okresSla jako Czarownice, fragment ten zyskuje brzmienie:

Pigknym jest brzydkie, brzydkim pigckne.
Wzleémy w mgte i powietrze stechte”.

> W. Shakespeare, Macbeth [w:] William Shakespeare. The Complete Works, General
Editor Alfred Harbage, Baltimore 1969, s. 1110. Zapis duzymi literami, zeby podkresli¢ wage tego
wersu. JeSli nie pisz¢ inaczej — wszystkie cytaty za tym wydaniem, dalej w nawiasie po tytule
w wersji angielskiej podaj¢ numery stron.

* L. C. Knights, ‘Hamlet’ and other Shakespearean essays, Cambridge University Press,
1979.

> W. Shakespeare, Makbet, przekt. M. Stomczyfiski, Krakéw 1982, s. 10.
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Natomiast w interesujgcym nas tu ttumaczeniu Libery WiedZzmy wykrzykuja:

W stechte powietrze!, w gestq mgte!
Zte dobre jest, a dobre — zte®.

Najpierw doprecyzujmy stowa, ktore okreSlaja postacie wypowiadajace
ten dystych. W oryginale, na liScie dramatis personae figuruja one jako ,, Three
Witches” lub ,, The Weird Sisters”’. W dalszej cze$ci dramatu nazywane sg one
1 same siebie nazywaja naprzemiennie ,,The Weird Sisters” (,,Siostry Losem Rza-
dzace”), lub ,,Witches” (WiedZzmy/Czarownice). Warto zwrdci€ uwage przede
wszystkim na niemoznoS$¢ jednoznacznego okreSlenia, czym lub kim sg Wiedz-
my. W stowach zar6wno Banquo, jak 1 Makbeta przebija zdumienie, niepewnos¢,
oszolomienie wiasnie tym, ze spotkane przez nich postacie stanowig pofgczenie
pozornie niemozliwych do pogodzenia sprzecznoSci:

BANQUO

What are these, |...]

That look not like th’inhabitants, o’th’earth
And yet are on it?

Live you, or are you aught

That man may question? |[...]

You should be women,

And yet your beards forbid me to interpret
That you are so. [Macbeth, s. 1111]

Coz to za jedne? |...]

Wrecz nie 7 tej ziemi ! Jednak na niej stojq. |...]
Czy to kobiety? Tak by si¢ zdawato.

Ale im 7 twarzy rosng siwe wtosy... [Makbet, s. 24]

MACBETH
Speak, if you can. What are you? [Macbeth, s. 1111]

Ej, wy, styszycie? Mowcie: kim jesteScie? [Makbet, s. 25]

BANQUO

...I'th’name of truth,

Are ye fantastical or that indeed

Which outwardly ye show? [Macbeth, s. 1112]

® W. Shakespeare, Makbet, przekt. A. Libera, Warszawa 2002, s. 16. Jesli nie pisz¢ inaczej
— wszystkie cytaty Makbeta w przektadzie za tym wydaniem, dalej w nawiasie po tytule w wersji
polskiej podaje numery stron.

W spisie oséb wystepujacych w dramacie w The Arden Edition of The Works of William
Shakespeare, Ed. Kenneth Muir, London 1962, s. 4 nazywaja si¢ ,,Three Witches”, a w wydaniu
William Shakespeare. The Complete Works, General Editor Alfred Harbage, Penguin Editions, Bal-
timore 1970, s. 1110, nazywajg si¢ ,,The Weird Sisters”.
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W imig¢ prawdy, mowcie:
Czy istniejecie naprawde, czy tylko
tak mi si¢ zdaje? [Makbet, s. 25]

Nie tylko to, czym lub kim sg WiedZmy, jest zupelnie niejasne — po wielekro¢
powtarza si¢ pytanie ,,Czym jesteScie? Kim jesteScie?” pozostajace bez odpo-
wiedzi — ale takze inne ich cechy pozostajag w sferze domnieman. Nie wiadomo
czy Czarownice sg cielesne czy bezcielesne, czy sg kobietami czy m¢zczyznami,
czy zamieszkujg Ziemi¢ czy inne przestrzenie. NiepewnoS¢ narasta z kazdym
kolejnym wersem, az w koficu obejmuje samg percepcj¢ pytajacych, prowadzi
do pytania, czy trzy postaci sg realne, czy tez s3 wyltacznie przywidzeniem. Gdy
tylko znikajg, Banquo natychmiast kwestionuje obecnos¢ Wiedzm jako taka, su-
gerujac, ze moze jednak on sam i Makbet najedli si¢ szaleju:

Were such things here as we do speak about?
Or have we eaten on the insane root
That takes the reason prisoner? [Macbeth, s. 1112]

Sqdzisz, ze wszystko to byto prawdziwe ?
Mozesmy zjedli coS, co nam zatruto trzeZwosc¢ umystu? [Makbet, s. 27]

Jak okaze si¢ w dalszej analizie tekstu, ta absolutna niejasno$¢ i niepewnos¢é
co do istnienia 1 natury WiedZm, co do mozliwoSci ich postrzegania i co do inter-
pretacji ich stow, bedzie fundamentalng czg¢Scig glebszej struktury znaczen cato-
Sci. Oto opinia Knights’a, przywotanego tu juz znakomitego znawcy Szekspira:

Two main themes, which can only be separated for the purpose of analysis, are blended In the
play — the themes of the reversal of values and of unnatural disorder. And closely related to each is
a third theme, that of the deceitful appearance, and the consequent doubt, uncertainty and confu-
sion. Each theme is stated in the first act. The first scene, every word of which will bear the closest
scrutiny, strikes one dominant chord: Fair is foul and foul is fair / hover through
the fog and filthy air®

Jak wida¢d, kluczowa fraza, nazwana tu ,,dominujagcym akordem” (sympto-
matyczne, ze, jak w interpretacji Coleridge’a, takze 1 tym razem pojawia si¢ ter-
minologia muzyczna) powinna w opinii Knights’a znalez¢ si¢ w centrum uwagi.
Trzeba dodaé jeszcze jedno uzupetnienie do ggszczu niepewnoSci otaczajgce-
go postacie Wiedzm. Ot6z niepewnoS¢ dotyczy réwniez prawdziwych intencji

8 L.C.Knights, op. cit., s. 287: Dwa gtéwne tematy, ktére mogg by¢ rozdzielone tylko dla
potrzeb analizy, sa potgczone w sztuce — temat odwrdcenia wartoSci i nienaturalnego chaosu. A bli-
sko powiazany z kazdym z nich jest trzeci temat, ztudnych wrazen (pozoréw), a w konsekwencji
watpliwosci, niepewno$¢ i zagubienie. Kazdy z tych tematow jest przedstawiony w pierwszym
akcie. Pierwsza scena, ktorej kazde stowo wymagaé bedzie szczegdlniej uwagi, uderza w nas do-
minujagcym akordem: zte dobre jest, a dobre zte/ w stgchte powietrze, w gesta
mgte! — przekt. K.M.B.
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Wiedzm 1 ich przynaleznosci do Ksiestwa Zta 1 CiemnoSci. W tej kwestii znowu
powtarzajg si¢ pytania bez odpowiedzi:

BANQUO
What, can the devil speak true? [Macbeth, s. 1112]

Co?! Wigc diabet mowit prawde? |Makbet, s. 28]

MACBETH

This supernatural soliciting

Cannot be ill, cannot be good. If ill,

Why hath it given me earnest of success,
Commencing in a truth ? I am Thane of Cawdor
If good, why do I yield to that suggestion

Whose horrid image doth unfix my hair

And make my seated heart knock at my ribs
Against the use of nature? [Macbeth, s. 1112]

Niepodobna dociec,

Czy t¢ nadprzyrodzong przepowiednig

Nadato Zto, czy Dobro. Jesli Zio,

To czemu jak na razie si¢ sprawdzita?

Czyz nie dostatem Cawdoru ? A jesli

Dobro, to czemu sig z niej wylggajq

Mysli tak straszne, ze wtosy sie jezq

A serce raczej spokojne 7 natury,

tomocze jak szalone w klatce zeber? [Makbet, s. 30]

Zaznaczywszy najistotniejsze elementy dotyczace samego statusu tak trud-
nych do zdefiniowania postaci, jakimi s3 WiedZmy, przyjrzyjmy si¢ tlumacze-
niom tego, co mowia, wyborom stéw dokonanym przez ttumaczy w jezyku doce-
lowym przektadu owej kluczowej frazy, dominujacego akordu.

Przektad wersu Hover through the fog and filthy air brzmi podobnie u obu
cytowanych wyzej ttumaczy. I Stomczynski, 1 Libera wybrali stowa prawie iden-
tyczne i choC nie do konca akuratne, dosy¢ dobrze brzmigce. Oddaja one bo-
wiem wigkszg czesS¢ tego, co w oryginale istotne, czyli obraz me¢tnej ,,zawiesiny”,
w ktorej unoszg si¢ duchy.

Troch¢ mi tu zal zlikwidowania stowa hover, ktére ma w sobie i znaczenie
,unoszenia si¢ w powietrzu” i ,,trwania w stanie niepewnosci” — a wiasnie podwoj-
noS¢ tego znaczenia pasuje do atmosfery niepewnosSci, niejasnosci, zarOwno op-
tycznej, dotyczacej percepcji, jak 1 poznawczej, ale tez i moralnej, jakag WiedZmy
wokot siebie roztaczaja. ,,WzleCmy” — uzyte przez Stomczynskiego — jest tu troche
za mocno jednoznaczne, zbyt dynamiczne w stosunku do owego ,,chybotania si¢”,
do jakiego odsyta hover. Dobrze, ze u Libery pojawia si¢ epitet ,,gesta” (okreSlajg-
cy stowo ,,mgla”). Cho¢ nie ma go dostownie w oryginale, tu przynajmniej uzupet-
nia trochg znaczeniowo owg tak wazng dla dramatu niejasnoSc¢, brak przejrzystosci.
A dlaczego obaj tlumacze wybrali akurat stowo ,,stechte”, by odda¢ przymiotnik
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Silthy? Chyba ze wzgledow sylabotonicznych 1 efekt jest nie najgorszy, cho¢ znowu
dobrze by bylo trzymac si¢ blizej sensu angielskiego, czyli znaczenia: ,,obrzydliwie
brudne, dostownie lepigce si¢ od brudu, paskudne, plugawe”.

Natomiast w pierwszej czg¢Sci kluczowego cytatu ttumaczenia Stomczyfiskie-
go 1 Libery r6znig si¢ fundamentalnie — tak znaczgco, ze prowadzg interpretacj¢
tekstu w rozbieznych kierunkach. JeSli wybierzemy ttumaczenie Stomczyfiskie-
go: Pigknym jest brzydkie, brzydkim piekne, zaczynamy dryfowaé w kierunku
sensu zaburzef estetycznych, dosy¢ znacznych, ale sugerujacych jednak wtas-
nie zawezenie znaczenia do tej tylko sfery. JeSli natomiast zdecydujemy si¢ na
przektad Libery: Zte dobre jest, a dobre — zte, to odnosimy silne wrazenie nie
zaburzenia, a wrecz zburzenia, i to nie fadu estetycznego, a podstawowych zasad
moralnych. W dodatku owo burzenie porzadku moralnego odbywa si¢ w rytm
jakby niewinnej, fagodnej rymowanki. Nie towarzyszy mu przerazajaca kako-
fonia 1 odgtosy sugerujace chrzest, fomot walgcych si¢ struktur harmonii Swiata,
tylko kotyszacy, kojacy ton huStawki: w t¢ strong czy w tamtg — wszystko jed-
no, w ogole wszystko jedno... bo ,,zto rowna si¢ dobru — a dobro ziu”. Dlatego,
jak juz wspomnialam wczeSniej, tak trafne wydaje mi si¢ okreSlenie Knights’a,
,,mdlaco-kotyszacy rytm” — dotyczace tego kluczowego powtarzajacego si¢ ,,ze-
stawu” stow Fair is foul and foul is fair — w caloSci sceny pierwsze]
aktu pierwszego.

Znaczenia stowa ,,fair” moga by¢ nastepujace: jasne, pickne, sprawiedliwe,
dobre. Natomiast znaczenia stowa ,,foul” to: paskudne, szpetne, obrzydliwe,
cuchngce, niesprawiedliwe, wredne, ze z13 intencja (czynione) — 1 w tym sensie
— zte. Trzeba wigc dobrze si¢ zastanowié, jakie z mozliwych znaczen pary stow
w oryginalnym tekScie wybierzemy, dobierajagc adekwatne stowa w jezyku, na
ktéry dokonujemy przektadu. A chyba najwazniejszym drogowskazem jest to,
ktore ze znaczenh wspolgra w sposob integralny z catoScig
tekstu dramatu.

W tym celu warto przypomnie¢, ze owa fraza Fair is foul and foul is fair, lub
jej warianty, pojawia si¢ w tekScie wielokrotnie 1 to w momentach bardzo waz-
nych i znaczgcych. W samym pierwszym akcie to zestawienie wraca parokrotnie,
w tym moze najbardziej uderzajace jest to, iz sg to pierwsze stowa, ktére wypo-
wiada Makbet, gdy pierwszy raz wchodzi na sceng (!):

So foul and fair a day I have not seen. [Macbeth, s. 1111]
Co za okropny dzien, a jednak wielki! [Makbet, s. 24]°
Stowa te mozna zatem uznac za echo stow Wiedzm. W ustach Makbeta moga

one by¢ nie tylko jeszcze jednym sposobem wyrazenia niejasnych, dwuznacznych
aspektow rzeczywistoSci w ogéle, ale tez sygnatem zatrucia umystu i percepcji

® W wersji Stomczynskiego cytat ten brzmi: Co za dzieni pigkny i brzydki zarazem! [w:]
Shakespeare, Makbet, przekt. M. Stomczynski, op. cit., s 13.
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gléwnego bohatera tym zrownaniem zfa i1 dobra, ktdre niszczy wszelkie systemy
wartoSci. A na to, ze 6w proces zatrucia wygenerowany zostaje przez Siostry Lo-
sem Rzadzace, wskazuje fakt, ze wejScie Makbeta z tymi stowami poprzedza scena
rzucania czaru. W momencie, w ktérym stychac bebny zapowiadajace wejsScie Tana
Cawdoru, WiedZmy potwierdzajac jego przybycie — a tym samym wskazujac, na
kogo umyslnie skierowane jest ich dziatanie — recytujg takie oto wersy zaklecia:

A drum, a drum!

Macbeth doth come.

The weird sisters hand in hand,

Posters of the sea and land,

Thus do go about, about,

Thrice to thine, and thrice to mine,

And thrice again, to make up nine.

Peace! The charm’s wound up. |[Macbeth, s. 1111]

Styszycie? — Bebny! — Makbet idzie! |...]

Siostry, chwycémy sie za rece.

Dajmy z siebie jak najwigcej. Trzykro¢ w lewo, trzykro¢ w prawo
I raz jeszcze! Zwawo, zwawo!

Dziewiec razy, tak jak trza.

O, juz dziata! Teraz sza! |Makbet, s. 24]

Skoro w oryginale owa wypowiedZ zréwnujgca dobro i zfo ma tak potezne
dziatanie toksyczne przenikajgce caloS¢ struktury dramatu, to wybranie w prze-
ktadzie stow sugerujacych tylko zaburzenie estetyki — jak ma to miejsce w wersji
Stomczyfiskiego — moze sprowadzi¢ nas na manowce interpretacyjne. Natomiast
jesli przyjmiemy, ze ,,Fair = Foul” sugeruje zburzenie systemu wartoSci moral-
nych, a wigc i calego tadu, porzadku rzadzacego Swiatem, a moze i za§wiatami,
to sformutowanie go po polsku jako: ,,Zte dobre jest, a dobre — zte”, trafia w samo
sedno sensu dramatu Szekspira.

Istotg dramatu bytoby ukazanie, jak Moce CiemnoSci najsilniej dziatajg de-
strukcyjnie, sugerujac brak roznicy migdzy dobrem a ztem, sugerujac, ze wszyst-
ko jedno, bo 1 tak nic nie ma sensu.

[...] a tale told by an idiot... signifying nothing [Macbeth,s. 1133]

To opowiesc¢ /| Snuta przez kogos niespetna rozumu, /..., i bez sensu. [Makbet,s. 163]

Dotychczasowa analiza zmusza nas do zastanowienia si¢ nad interpretacja
zarbwno postaci samego Makbeta, jak i genologicznego statusu calej sztuki.
Przede wszystkim jeszcze raz trzeba sprobowac pokazaé, jakie aspekty dramatu
wskazujg na jego moralitetowy charakter, a jakie raczej podkreslaja specyfike
tragedii'®. Czy obecne w kluczowym cytacie zréwnanie dobra i zta ma prowa-

10 Uzywam stowa moralitet w znaczeniu: utwor sugerujacy tad moralny wpisany w porzadek
Swiata, gdzie kara poniesiona za wing jest do niej proporcjonalna.
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dzi¢ ku nihilizmowa1 1 prefiguracji postmodernistycznych pogladow? Czy wrecz
przeciwnie, pokazujac koszmar zburzonego porzgdku Swiata, w ktory to kosz-
mar uwierzyt Makbet, koszmar Swiata, gdzie nic nie ma juz wartoSci, a wigc tez
1 nic nie moze cieszyC czy dawac satysfakcji, ma by¢ glosem protestu wobec
tego koszmaru? Jesli pokazanie takiego obrazu miatoby petni¢ funkcje krzyku
przeciwko catkowitej destrukcji wartoSci, tym bardziej cato$¢ tekstu dramatu
potwierdza¢ by powinna konieczno$¢ ratowania owego porzadku, gdzie tylko
si¢ jeszcze da, albo przynajmniej potwierdzania, ze zburzenie tego porzadku jest
wbrew naturze, w ktorg tad jest wpisany.

Morderstwo prawowicie panujgcego, namaszczonego, a wiec bedacego za-
stepca Boga na ziemi, potwierdzajacego boski tad kréla, w dodatku kuzyna Mak-
beta i goScia w jego domu, a przy tym dobrego, ufajacego swemu gospodarzowi,
szlachetnego cztowieka'!, od ktérego ledwo co otrzymato si¢ taske i wyréznienie,
jest naruszeniem tylu praw moralnych réwnoczesnie, ze rzeczywiscie juz samo to
mozna by nazwac zburzeniem porzadku moralnego w ogéle.

Moim zdaniem jednak tym, co jeszcze bardziej destrukcyjne, toksyczne
1 Swiadczace rzeczywiScie o zrownaniu dobra ze ztem, jest fakt zabicia w rzeczy-
wistoSci przedstawionej dramatu wszelkiej radoSci, satysfakcji z czegokolwiek.
W Swiecie zburzonego systemu wartoSci nic, wigcznie ze zdobyta wtadza i po-
tega, nie moze juz cieszyC. I rzeczywiScie — Makbeta nic nie cieszy. Jest chyba
najbardziej przygngbionym, przerazonym inie czerpigcym zadnej satysfakcji
ze zdobytego tronu uzurpatorem ze wszystkich tego typu bohater6w sportreto-
wanych przez dramat elzbietanski. Inni, nawet jeShi zZle konczg, maja cho¢ pare
chwil (a czasem sporo) na napawanie si¢ tym, co zdobyli, jak chocby Szekspi-
rowski Ryszard III.

Sposrod réznych wypowiedzi Makbeta Swiadczacych o jego braku satysfak-
cji z uzyskanego wywyzszenia moze najbardziej uderzaja stowa: To be thus is
nothing (Macbeth, s. 1120) | By¢ krolem — coz to jest (Makbet, s. 82). Bycie
krolem traci swg wartoS¢ bo jest dla bohatera trwaniem w sytuacji (owo thus)
nieustannego leku, poki zyje Banquo: but to be safely thus — Our fears in Banquo
stick deep (Macbeth, s. 1120) / jesli si¢ nie ma/ Poczucia bezpieczenstwa; a ja
nie mam: Banquo! (Makbet, s. 82). Owo nieustanne zagrozenie stwarza poczucie
bezsensu, bycia niczym; odnosi si¢ wprawdzie do konkretnej sytuacji, nie do
egzystencji cztowieka w ogéle. Taki egzystencjalny wymiar ma juz jednak cato$¢é
nastepujacej wypowiedzi Makbeta:

I Posta¢ Duncana zostata przez Szekspira zrozmystem ,,wybielona” i uszlachetniona
w stosunku do zapiséw historycznych, czyli Chronicles Holinsheda; pisze o tym, na przyktad,
F. E. Halliday, The life of Shakespeare, London 1961, s. 234. Autor Makbeta robi ukton w kie-
runku rzadzacego kréla Jakuba I poprzez nawigzanie do jego dalekich kuzynéw ze szkockiej dyna-
stii 1 podkre§la podwdéjne zto morderstwa krola, ktéry wbrew zapisom kronik w dramacie nie jest
ani uzurpatorem ani tyranem, wrecz przeciwnie — wtadcg prawowitym i szlachetnym.
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Had I but died an hour before this chance,

I had live a blessed time; far from this instant
There’s nothing serious in mortality:

All is but toys. Renown and grace is dead.
The wine of life is drawn, and the mere lees
Is left this vault to brag of. [Macbeth, s. 1118]

Gdybym byt umart, nim do tego doszto,

Chocby godzine wczesniej, moje Zycie

Bytoby pigkne. Teraz na tym swiecie

Wszystko stracito dla mnie sens: jest niczym.

Stawa i chwata umarty. Wino Zycia

Scedzone jest i w tej ciemnicy, ktorq

Stata si¢ ziemia, nie ma nic procz metow. [Makbet, s. 68]

Znakomicie skonstruowana ironia tego wyznania polega na tym, ze Mak-
bet mowi te stowa pozornie jako ktamstwo, majace sprawi¢ wrazenie, ze jest
porazony wiadomosScig o zabiciu Duncana, z ktérego morderstwem nie miat ja-
koby nic wspdlnego. W rzeczywistoSci mowi catg prawde o tym, czym stalo si¢
jego zycie, to jak je odczuwa, to, ze stracito wszelki smak po zamordowaniu
krola.

Moze jednak jeszcze silniej wyrazone jest poczucie juz nie tylko braku jakiej-
kolwiek radoSci, ale wrecz bezsensu zycia w stawnej mowie Makbeta z aktu V,
sceny V:

To-morrow, and to-morrow, and to-morrow
Creeps in this petty pace from day to day

To the last syllable of recorded time,

And all our yesterdays have lighted fools

The way to dusty death. Out, out, brief candle!
Life’s but a walking shadow, a poor player
That struts and frets his hour upon the stage
And then is heard no more. It is a tale

Told by an idiot, full of sound and fury
Signifying nothing. [Macbeth, s. 1133]

Jutro — i jutro — i jutro — i jutro.

Tak si¢ kuStyka przez Zycie z dnia na dzien,

Az kropka zamknie pisany nam czas.

A kazdy dzien miniony jest jak ptomyk,

Ktéry nam, gtupcom, oswietla podstepnie
Droge ku Smierci. W proch. — Gasnij kaganku. —
Zycie to tylko przechodzqcy ciei;

Nieszczesny aktor, ktory przez godzing

Cos patetycznie odgrywa na scenie,

Po czym na zawsze znika. To opowies¢

Snuta przez kogos niespetna rozumu,

Krzykliwa, gorqczkowaibez sensu. |[Makbet,s. 163]
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Czy powtarzajace sie w tych fragmentach stowa NIC 1 BEZSENS majg nas
prowadzi¢ ku interpretacji znajdujacej nihilizm i poczucie absurdu w jadrze dra-
matu — w jego ,,Jadrze Ciemnosci”? Czy uzupetniajace stowa mogtyby brzmie¢:
The Horror! The Horror!? A zatem, czy dryfujemy ku postmodernistycznemu re-
latywizmowi lub wrecz nihilizmowi? Czy tylko zbtadziliSmy i zgubiliSmy droge
prowadzacg ku moralitetowi, bardzo nowoczesnemu jak na poczatek XVII wieku
moralitetowi, jakim by¢ moze jest jednak ten dramat? Zwolennikami tej drugiej
interpretacji s na przyktad Glynne Wickham, Knights i Alfred Harbage.

Aby w wywazony sposob sprobowaé odpowiedzie€ na te pytania, przywotaj-
my najpierw argumenty mogace przemawiac za bardziej moralitetowym charak-
terem utworu i pordwnajmy z argumentami po stronie interpretowania tej sztuki
jako tragedii.

Przede wszystkim, wracajac do owego poczucia nicoSci, bezsensu i braku
radoSci czy satysfakcji z zycia u Makbeta, trzeba przypomnieé, ze zyskuje ono
na sile tuz przed morderstwem, na samg o nim mysl, juz w czasie pierwszego
spotkania z WiedZmami:

Present fears

Are less than horrible imaginings

My thought, whose murder yet is but fantastical,
Shakes so my single state of man that function
Is smothered in surmise and nothing is

But what is not. [Macbeth, s. 1112-1113]

Juz tatwiej znies¢ jest koszmar rzeczywisty

Niz urojony. Chociaz mysl o zbrodni

Grq wyobrazni jest tylko, to jednak

Przenika ona catq mq istote

I obezwtadnia mnie, czynigc bezwolnym,

Poddanym tylko temu, czego nie ma. [Makbet, s. 30]

Ta sama mySl, ze wyobrazenie sobie zbrodni jest bardziej przerazajace od
niej samej i jakby bardziej realne, wyrazona jest potem réwnie mocno w stynnym
fragmencie o wizji krwawego sztyletu, ktora rozstraja nerwy przyszlego zabdjcy
w jeszcze wigkszym stopniu:

Is this a dagger which I see before me,

The handle towards my hand..., Art thou but

A dagger of my mind, a false creation
Proceeding from the heat oppressed brain? |...]
Mine eyes are made fools o’th’other senses,

Or else worth all the rest. I see thee still,

And on thy blade and dudgeon gouts of blood,
Which was not so before. There’s no such thing.
It is the bloody business which informs

Thus to my eyes. [Macbeth, s. 1116]



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl

I

., Zte dobre jest, a dobre — zte” 289

Co to jest? ... Sztylet?... O tutaj przede mnq. ..
Zwrocony w mojq strong rekojesciq, ..., Czy wiec aby
Nie jesteS tylko zwyktym urojeniem,

Tworem gorqczki mojego umystu? [...]

Moj wzrok przy innych zmystach jest albo gtuptakiem,
Albo przeciwnie prawdziwym geniuszem. —

Dalej cig widze... a na twoim ostrzu

[ rekojesci wszedzie Slady krwi,

Ktorych poprzednio nie byto. — Nieprawda

Nie ma niczego takiego. Te krew

Domalowujq tylko moje mysli. [Makbet, s. 53—54]

Ten fragment tekstu stanowigcy zdumiewajaco szczegétowyq analize psycho-
logiczng, obserwacje wilasnych odczu¢ i doznan zmystowych godng Kartezju-
sza; wizualizacje juz pokrytego kroplami krwi sztyletu, kiedy przyszty morder-
ca o zbrodni dopiero pomys§lal, stawia nas znéw na interpretacyjnym rozdrozu.
Z jednej strony, jeSli chcielibySmy podaza¢ w kierunku interpretacji dramatu
jako moralitetu, nadwrazliwy, udreczony samg mysSla o zbrodni morderca nie
najlepiej pasuje do schematu. Z drugiej strony, rozdygotany pod wptywem krwa-
wych obrazow, jakie przedstawia mu wtasna wyobraznia, kandydat na morderce-
-uzurpatora nietatwo da si¢ pogodzi¢ z modelem bohatera tragicznego. Tylko czy
schematy w ogdle pasuja do Szekspira? Nie zapominajmy o ztozonoSci konstruk-
cji jego dramatoéw 1 zwroémy uwage, ze najczesciej jego tragedie dziejg si¢ na
skutek sumowania si¢ wielu czynnikdéw: wystepku, btedu, zbiegu okolicz-
nosci, illuzorycznego postrzegania, tragicznej funkcji czasu — raze m powodu;jg-
cych tragiczny finat.

W postaci i dzialaniu Makbeta nastepujace elementy pasuja do bohatera tra-
gicznego: jest wysoko urodzony, z poczatku wyrdzniajacy sie niezwyklym me-
stwem, walecznoScig 1 odwaga na polu bitwy, lojalny w obronie kréla, z powo-
du nieopanowanej ambicji i bledu w ocenie rzeczywistoSci upada na samo dno
zbrodni 1 sam ginie z ragk mScicieli (hamartia, hyubris). Ten btad w postrzeganiu
rzeczywistoSci polega na tym, ze dat si¢ zwieS¢ iluzji proroctwa stworzonej przez
moce zta, z czego zbyt p6zno (tragiczna funkcja czasu) zdaje sobie sprawe'?.

Do Swiata moralitetu a nawet misteriow, o czym przekonuje nas na przyktad
Wickham, nalezy z kolei przygotowanie putapki na Makbeta przez same moce
ciemnoSci, instruments of darkness". Sidta zastawione na Makbeta sa bardzo

12 [...] and be these juggling fiends no more believed/ That palter with us in a double sense.
[Macbeth, s. 1134] / Jak niebezpiecznie jest wierzy¢ demonom/ Ich przepowiednie sq zawsze dwu-
znaczne. [Makbet, s. 171] — a co umial od razu rozpoznaé jako putapke iluzji, ztozong z pétprawd,
z podwojnych znaczen, Banquo. Zacytujmy dalej: ‘and oftentimes to win us to our harm/ the in-
struments of darkness tell us truths/ win us with honest trifles, to betray’s / In deepest consequence.
[Macbeth, s. 1112] / nieczyste sity, chcqc nas ztowi¢ w matnie/ Szafujq nieraz prawde na poczqtku/
Aby na koniec nas zgubic. [Makbet, s. 29].

3" G. Wickham, Shakespeare’s Dramatic Heritage, London 1969, s. 214-232.
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przemySlne, metoda zastosowana przez WiedZmy bardzo wyrafinowana, bo nie
polegajaca na ,,prymitywnym’” kuszeniu, ani nawet tylko na przekazywaniu mu
potprawd przebranych za prawdziwe proroctwa. Jest to kuszenie ,,szyte na mia-
re”, paradoksalnie skuteczne przez to, ze wykorzystuje natur¢ Makbeta, cztowie-
ka nadwrazliwego, niestychanie podatnego na wrazenia wyobraZzniowe i atmo-
sfere. Ma on wszelkie predyspozycje, by uwierzy¢, ze jego przeznaczeniem jest
zbrodnia, ktorej chce 1 nie chce, ktora go przeraza, ale od ktorej, w jego rozumie-
niu, nie ma ucieczki, 1 ktorej wizja wciggnie go w poczucie fatum. A to poczucie
fatum jest znakomicie stworzong iluzja.

Skoro za§ mowa o iluzji fatum, nalezatoby raczej wykluczy¢ wzorzec tra-
giczny, w ktérym fatum powinno by¢ autentyczne. A zatem fatszywa imitacja fa-
tum, za ktdrg stoja demony, Swiadczy o przynaleznoSci Makbeta raczej do Swiata
moralitetu? Niekoniecznie — czy raczej — nie wylgcznie, ale w pewnym stopniu
tak. W tekScie jest wszak parokrotnie podkreslane planowe dziatanie sit ciemnos-
ci, od samego poczatku to one czekaja na Makbeta: There to meet with Macbeth.
[Macbeth, s. 1110] / Tam gdzie Makbet bedzie szedt. [Makbet, s. 15]. Jest to za-
tem sytuacja odwrotna do tej, jakg inicjuje Faust, ktory, zaroOwno u Marlowe’a,
jak 1 u Goethego, sam przyzywal Mefistofelesa. Z drugiej strony przeciez — jak
juz podkre§latam — sity ciemnoSci rozsiewajac wszedzie atmosfere niejasnoSci
1 niepewnosci, same tez s niejasne, trudno definiowalne, zmieniajace sie 1 znika-
jace, a to z kolei nie pasuje do klasycznego moralitetu.

Zgodne natomiast z konwencja moralitetowg jest wielokrotne podkreSla-
nie w tekScie, ze przez zbrodni¢ naruszone zostaty prawa natury'. Na wszyst-
kie mozliwe sposoby dramat ukazuje, ze tak nikczemne morderstwo naruszyto
lub zniszczylo porzadek i harmoni¢ Swiata i natura to czlowiekowi przypomi-
na. Najbardziej spektakularnym przyktadem jest zaCmienie stofica, ktore trwa
po morderstwie, nie dopuszczajac Swiatla o poranku po zbrodni. O za¢mieniu,
a takze o zjadaniu si¢ koni 1 zadziobanym przez myszotowa sokole mowi Stary
Cztowiek. Wiele innych opisanych w tekScie zjawisk potwierdza utwierdzone
w tradycji przekonanie — spotykamy je w literaturze antycznej, Sredniowiecznej,
renesansowej, a potem barokowej — ze skandaliczne naruszenie praw moralnych
sygnalizowane jest przez nienaturalne zjawiska i zachowania'.

14 Zob. np.: Foul whisperings are abroad. Unnatural deeds/ Do breed unnatural troubles. Tis
unnatural/ Even like the deed that’s done. [Macbeth, s. 1119, 1131] / Styszy si¢ wokot rozne dziwne
rzeczy/ Czyny przeciwne naturze zazwyczaj / Doprowadzajq do wynaturzenia. / Jest to niezgod-
ne z naturq, jak zbrodnia |/ Ktorq tu popetniono. [Makbet, s. 7374, 151] i liczne inne fragmenty
o podobnym wydZwigku.

50 tym jak czesto pojawia si¢ ten temat w dramatach Seneki, i jak niektére zwroty wbu-
dowuje w swoj tekst Szekspir, przypomina Hardin Craig w swoim artykule The Shackling of
Accidents: A Study of Elizabethan Tragedy [w:] Elizabethan Drama: Modern Essays In Criticism,
edited by R.J. Kaufman, Oxford 1961, s. 22—40. O sygnalach, jakie wysyta cztowiekowi natura, kie-
dy narusza si¢ jej porzadek przez zbrodnig, jako elemencie glebokiego przekonania ludzi zwtaszcza
w czasach Szekspira, fundamentalnej czg¢Sci ich mentalnoSci, pisze E. M. W. Tillyard, nawigzujac
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Jesli natura tak ,,krzyczy” o naruszeniu tadu, to musi on istnieC. A skoro
przedstawia si¢ nam tak silng wiare w istnienie porzadku w Swiecie, nie moze by¢
mowy o prawdziwie nihilistycznym czy sugerujagcym absurd wydZzwigku drama-
tu, aczkolwiek trudno nie pomysSle¢ o absurdzie, styszac stwierdzenie Makbeta:
and nothing is / but what is not. [Macbeth, s. 1112—1113] / Poddanym tylko temu
/ czego nie ma [Makbet, s. 30]. Im bardziej bedziemy probowac dopasowac dra-
mat Szekspira, w tym w szczegllnosSci Makbeta, do jednej kategorii gatunkowej,
tym wigkszy opor natrafimy ze strony tekstu. Warto tez przypomniec, ze przetom
XVI 1 XVII wieku to czas powstawania dramatu nowozytnego o bardzo ztozo-
nym charakterze, a Szekspir wybija si¢ w tym czasie — 1 nie tylko w tym czasie
— jako tworca szczegdlnie oryginalnych struktur, do ktérych uzywa elementéw
zaczerpnietych z roznych tradycji: starozytnej, Sredniowiecznej, renesansowej
1 barokowe;.

Jesli siggniemy po opinie historykow literatury, historykéw dramatu, szeks-
pirologéw, kazdy bedzie eksponowat te tradycje, nad ktérg dtuzej sam pracowat
1 lepiej ja rozpoznaje, i kazdy z nich ma po trosze racj¢. I tak Glynne Wickham,
mediewista 1 znawca Szekspira, Swietnie pokazuje obecnosS¢ Sredniowiecznej tra-
dycji nie tylko moralitetowe], ale pochodzacej z misteriow w scenie z Portierem
zamku w Dunsinane, ktdra jest przetworzeniem motywu Portiera pilnujgcego
bram piekielnych z misteryjnych przedstawiefi ,,Harrowing of Hell”, a takze ana-
logie postaci Makbeta w ostatniej fazie jego rzadow do postaci Heroda i motywu
»Izezi niewinigtek”, tak jak byt on przedstawiany w sztukach Wiekow Sred-
nich'®. Hardin Craig z kolei uwypukla analogie senekanskie sposoboéw obrazo-
wania (m.in. bezskuteczne mycie rak z krwi)'’, a Inga-Stina Ewbank podkresla
znaczenie przypuszczalnej lektury przez Szekspira eseju Montaigne’a o potedze
wyobrazni, a takze wptywu mysSli renesansu w ogéle's. Stephen Greenblatt na-
tomiast, interpretujagc Makbeta, wykorzystywac bedzie przede wszystkim swoja
fenomenalng erudycje z zakresu kontekstu biograficznego 1 historycznego, przy-
pominajgc, ze dramat Ow byl pisany w okresie glebokiego kryzysu osobistego
poety i dramaturga (Smier¢ ojca i jedynego syna, toksyczny zwigzek z Dark Lady
1 rownoczesne zaangazowanie uczuciowe w relacje z adresatem wiekszosci so-
netéw). Podkresla takze trudng sytuacje w panstwie i na dworze w tym okresie:
niedtugo po spisku Essexa, po unikni¢ciu, prawie cudem, religijnej wojny domo-
wej, po Smierci Krélowej. Na jej przychylnoS¢ srodowisko teatru mogto zasadni-
czo liczy¢, jej krélowanie, dopdki trwato, dawato jej poddanym, mimo wszystko,
poczucie pewnego bezpieczefistwa. A nowy krél, Jakub I, zafascynowany demo-

oczywiScie do znaczenia szesnastowiecznego traktatu Raymonda de Sebonde’a, w tekScie Teologia
naturalna [w:] The Elizabethan World Picture, New York 1960.

" G.Wickham, op. cit., s. 214-231.

7 H.Craig, op. cit., s. 22-40.

'8 1. S. Ewbank, Shakespeare’s Liars [w:] British Academy Shakespeare Lectures 1980—
1989, introduced by E. A. J. Honigmann, Oxford 1993, s. 85-116.
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nologia, podejrzliwy, mSciwy 1 lubigcy przygladac si¢ torturom, autokratyczny,
a jednak staby i zakompleksiony monarcha — nie byt dobrym kandydatem na me-
cenasa teatru. To w tym bardzo nietatwym dla Szekspira i dla Anglii okresie, co
podkresla rowniez Knights 1 wielu innych krytykow, powstaja najmroczniejsze
dzieta: Hamlet, Otello, Krol Lear 1 wtasSnie Makbet.

Sposréd rozmaitych 1 wyjatkowo licznych interpretacji Makbeta najbardziej
wywazong, madrg i przekonywajaca dla mnie jest hipoteza Knights’a: ,, Mac-
beth” is a statement of evil | ‘Makbet’ jest stwierdzeniem istnienia zta”". Uczo-
ny z Cambridge wyprowadza swojg interpretacje z owej kluczowej frazy, owego
dominujgcego akordu, jakim jest, jego zdaniem, FAIR IS FOUL AND FOUL IS
FAIR — w ktérym to zdaniu zto polega na odwrdceniu znaczen prowadzacym
do zburzenia systemu wszelkich wartoSci. W swoim przetomowym, w historii
krytyki makbetologicznej, tekScie How many children had Lady Macbeth?* po-
kazat, jak wokot tego zdania zbudowana jest siatka wszystkich najwazniejszych
znaczeh wyrazonych poetycko, bo tak jak dla C. S. Lewisa, autora stawnego ese-
ju ,,Hamlet”, the prince or the poem?*', tak i dla Knights’a dramat Szekspira to
przede wszystkim poezja, a w Makbecie owa poezja wyraza prawde o sposobach
istnienia zta.

W moim przekonaniu Makbet pokazuje, jak zto istnieje poprzez
przeczenie, ze istnieje, bo dzieki temu przeczy tez istnieniu
dobra. Réwnajac zto z dobrem, niszczac caty system wartoSci moralnych, uda
si¢, by¢ moze — takg miatyby nadziej¢ WiedZmy — zniszczy¢ dobro. Taka lektura
prowadzi do wniosku, ze przektad Libery, jako ten, ktory fraze Fair is foul
and foul is fair oddat w jej najwazniejszym znaczeniu, jest przektadem
cennym. Cennym takze ze wzgledu na zwiezlo$¢, zdecydowanie i sife, dzieki
ktorym trafnie oddat owg kluczowg nute melodii przewodniej, gldéwnego akordu
Makbeta.

Nie twierdzg, ze caly przekiad Libery jest genialny. W wielu miejscach to
wlasnie Stomczyniski jest wierniejszy, ale w przettumaczeniu tej frazy jako zte
dobre jest, a dobre zte Libera zagrat utwor Szekspira, zagral jego melo-
di¢ najakuratniej. Ponadto przektad, co podnosi jego wartoS¢, pozwala na otwar-
cie pod nowym katem starej dyskusji: o Szekspirze elzbietafiskim czy/i naszym
wspotczesnym. Na pytanie, czy nowy przektad prowadzi do postmodernistycz-
nej interpretacji szekspirowskiego dramatu czy wrecz przeciwnie — jest gtosem
za moralitetowym charakterem dramatu, nie ma jednoznacznej odpowiedzi. Po-
twierdzenie tej tezy mozna odnalez¢ w stowach zacytowanych juz przeze mnie
jako motto:

¥ L.C.Knights, op. cit., s. 287 (przekt. K. M. B).

2 Ibidem, s. 270-308.

21 C.S. Lewis, ,,Hamlet: The Prince Or the Poem” (1942) [w:] Interpretations of Shakes-
peare, British Academy Shakespeare Lectures, selected by Kenneth Muir, Oxford 1985, s. 124—142.
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The helplessness of the Shakespearean hero in a world he cannot comprehend may possibly
prefigure but it does not describe the necessary alienation of man from society, the illness of
modern man?.

To samo mozna, jak sadze, powiedzie€ o relatywizmie frazy réwnajacej do-
bro ze ztem w Makbecie, odczytujac ja jako zapowiedz, a nie opis postmoderni-
stycznej destrukcji wartoSci.

Katarzyna Mroczkowska-Brand

“FAIR IS FOUL, AND FOUL IS FAIR”: DIFFERENT TRANSLATIONS
OF THE KEYNOTE QUOTATION FROM MACBETH INTO POLISH
AND THE CONSEQUENCES IN INTERPRETATION

Summary

A comparative study of two translations of Shakespeare’s Macbeth into Polish, centering on
the crucial phrase ‘fair is foul and foul is fair’, leads to a discussion of genre. Arguments for and
against reading Macbeth as a tragedy, as a profound Morality Play, or as a drama suggesting rela-
tivity within the system of values, are presented.

22 Bezradno$¢ bohatera szekspirowskiego w Swiecie, ktérego nie moze pojac, moze zapowia-
dad, ale nie opisywac, nieunikniong alienacje cztowieka, jego wyosobnienie ze spoteczenstwa, cho-
robe wspotczesnego cztowieka (przekl. K. M. B).



