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. EKSPERYMENT I AWANGARDA.
O ROZACH W BETONIE MARIANA PROMINSKIEGO

ANNA STRYCKA*

Opowiadania zebrane w tomie Roze w betonie (1935) uznaje si¢ za prawdzi-
wy debiut Promifskiego. Wczesne lata trzydzieste XX wieku to jednocze$nie
czas, gdy pojawia si¢ proza takich autoréw, jak choéby Adam Ciompa (Duze
litery, 1933), Zbigniew Grabowski (Ciszy lasu i twojej ciszy...,1931), Adam Tarn
(Obraz Ojca w czterech ramach, 1934), Adam Wazyk (zbidr prozatorski Czto-
wiek w burym ubraniu, 1930) czy Marian Ruth-Buczkowski (Tragiczne poko-
lenie, 1936). Autorzy wyzej wymienieni, jak i wielu innych debiutujacych po
1918 roku walczyli o nowy wzorzec powiesci polskiej, poszukujac nowych spo-
sobow wypowiedzi. Prominski — pisarz dzi$§ zupelnie zapomniany i niedocenio-
ny — zajmuje wsrdd nich wazne miejsce. Pragnac sprecyzowac, na czym polega
eksperymentalno$¢ i akcentowane wcze$niej nowatorstwo formalne poszczegdl-
nych opowiadan Promifiskiego powstatych przed 1939 rokiem, rozpoczn¢ ana-
lize siggajac wstecz — do polskiej literatury schytku lat dwudziestych. Punktem
odniesienia dla niektérych utworéw z tomu RozZe w betonie uczyni¢ poetyckie
i prozatorskie dokonania tworcéw Awangardy Krakowskiej. W polu naszych za-
interesowan znajda si¢ wiersze Jana Brzgkowskiego z tomu Tetno (1925), Pei-
pera z dwéch pierwszych tomikéw: A (1924) i Zywe linie (1924) oraz glo$ne
manifesty literackie polskiego ,,Papieza Awangardy” zawarte w zbiorze Tedy
(1930). Wazng pozycje stanowi¢ beda eksperymenty prozatorskie Zwrotniczan,
takie jak powies¢ Jalu Kurka Kim byt Andrzej Panik? Andrzej Panik zamordowat
Amundsena: Powiesc¢ autobiograficzno-sensacyjna (1925), Brzgkowskiego Buty
nr 138 (1927) oraz migdzywojenne powiesci Psychoanalityk w podrozy (1929)
oraz Dwudziestu czterech kochankow Perdity Loost'.

Eksperymentalno$¢ wczesnych opowiadan Promifiskiego w kazdym z utwo-
réw manifestuje si¢ inaczej; autor w kazdym sigga po odmienne sposoby wypo-

* Anna Strycka — doktorantka na Wydziale Polonistyki UJ.
! Brzgkowski wyznaje we wstepie do owej powiesci, ze ukoniczyt ja w przededniu IT wojny
Swiatowej. Pierwszy raz zostata opublikowana w Londynie, w 1961 roku.
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wiedzi i rozmaite tradycje literackie. W opowiadaniu tytutowym oraz w Szcze-
linie dominuje ksztatt jezykowy: awangardowo-mechanistyczna metafora (Rdze
w betonie) i fenomenalnie wykorzystana Joyce’owska technika strumienia Swia-
domosci bohatera (Szczelina), ktdrej takze przyjrzymy si¢ blizej. W Prawie fa-
chowcu, najcze$ciej omawianym przez badaczy literatury utworze z tomu RoZe
w betonie, centralng problematyke zajmuje autotematyzm, stad eksperymental-
nos$¢ i awangardowos¢ tego opowiadania kojarzona zostanie z zasadg ,,jawnej
auktorialno$ci”? oraz sposobami jej istnienia w tekscie literackim. Przypominajac
cenne rozpoznania Ewy Szary-Matywieckiej dotyczace autotematyzmu Prawie
fachowca, wskazemy takze na jego motywy muzyczne i ksztatt stylistyczny opo-
wiadania. Odmienng tematykg zajmiemy si¢, analizujac opowiadanie Timbert
podroznik — motywem ,,podrézy wewnetrznej”, wedrowki umystu, jak réwniez
szalefistwa bedacego do§wiadczeniem patogennej kultury.

WspomnieliSmy wcze$niej, ze eksperymentalno$¢ tytutowego opowiadania
uksztattowana jest pod wptywem poetyckich wizji Zwrotniczan. Przypomnijmy
krétko treS¢ Roz w betonie, by uchwyci¢ najwazniejsze awangardowe elementy
opowiadania. Akcja rozgrywa si¢ na budowie (,,na dziesigtym pigtrze Srédmiej-
skiego drapacza chmur”, jak informuje narrator®), w Srodowisku robotnikéw,
gdzie pracuje gldwny bohater utworu, gisser Marek urzeczony fenomenem no-
woczesnego miasta. Pewnego dnia na budowie zjawia si¢ pigkna kobieta, ktéra
wyréznia Marka jako najlepszego z robotnikéw i wregcza mu réz¢. Od tego mo-
mentu myS$li bohatera kraza wokdt poznanej kobiety i burzg jego wewnetrzny
spokdj. Tymczasem pozostali robotnicy odnosza si¢ wzgledem swego towarzysza
z rosngcym dystansem, przechodzacym w zawi$é. Wreszcie stracaja réz¢ z wyso-
kosci, Marek za$ pragnac ja pochwycié, spada z dwudziestego pietra i ginie.

Pobiezne streszczenie treSci opowiadania daje przeglad charakterystycz-
nych dla poetyckich wizji Zwrotniczan elementéw krajobrazu, takich jak miasto
i tematyka miejska, urbanistyczna przestrzen bedaca wytworem techniki oraz
dzietem pracy cztowieka. Typowo awangardowa okaze si¢ réwniez konstrukcja
postaci i perspektywa bohatera — przestrzen ksztalttowana wzdtuz osi pionowe;j
(linia wertykalna, bohater obserwuje z gory, z tej pozycji przyglada si¢ miastu).
Z perspektywa wertykalng i towarzyszaca jej pozycja bohatera — jego uwznio-
§leniem, heroizowaniem (w RoZach w betonie Marek nazywany jest ,,Posagiem
Mtodej Pracy”), a nawet sakralizowaniem — spotykamy si¢ w wielu wczesnych
wierszach tworcow Awangardy Krakowskiej, jak réwniez w prozie. Obecna w ty-

2 Termin, ktérym postuguje si¢ Krystyna Jakowska, analizujac literackie reprezentacje ,,wy-
powiedzi w dziele o dziele”. Zob. te jze, Powrdt autora. Renesans narracji auktorialnej w polskiej
powiesci miedzywojennej, Wroctaw 1983.

3 Cytaty z tytutowego opowiadania zbioru oraz Szczeliny pochodzg z pierwszego wydania
tomu (M. Prominski, RoZze w betonie, Lwéw 1935). Dalej oznaczam je skrétem ,,RB”. Natomiast
cytaty z Prawie fachowca i utworu Timbert podroznik pochodza z kolejnych, wznawianych edycji
opowiadan (te g oz, Igraszki z klepsydra, Warszawa 1966). Fragmenty dwdch ostatnich opowiadan
oznaczam skrétem IK.
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tutowym opowiadaniu Promifiskiego koncepcja czynu, rozumiana jako gest zdo-
bywania oraz podporzadkowania otaczajgcej rzeczywistoSci wywiedziona zostaje
z ideologii awangardy, zarysowanej w programie Peipera i ,,Zwrotnicy”. Hasta
propagujace ide¢ postepu oraz towarzyszace im uwznioSlenie rzeczywistosci,
a wigc mitologizowanie atrybutéw nowoczesnoS$ci niektérzy badacze twérczoSci
Zwrotniczan identyfikowali z postawa zwang ,.tyrteizmem pracy’™.

Przypomnijmy w tym miejscu mikropowie$¢ Kurka Kim byt Andrzej Panik?,
ktorej gléwny bohater — szewc — jawi si¢ jako bohater narodowy, filozof oraz
artysta, poeta opiewajacy pigkno przelewajacych si¢ ttumow® (33) oraz urode
miasta bedacego jak nienapisany poemat wraz z jego urbanistycznymi rekwizy-
tami (,,papier ulic, czarne kropki stép, jezyki ulic”, 34). Z kolei w utworze Brze-
kowskiego Buty nr 138 eksponowany jest, podobnie jak u Prominskiego, geo-
metryczny ksztalt miasta. Oto jak narrator opowiadania Brzekowskiego mowi
o panoramie Nowego Jorku ogladanej z najwyzszego pigtra drapacza chmur:

[...] dwie minuty jazdy winda, a juz biaty prostopadioscian pod goraca, nabrzmiala mlecznym ston-
cem piersig nieba — syci blogoscia i tesknotg. Przez waskie i wysoko umieszczone okno przesuwat
sie wyblakty od goraczki i zaru Nowy York, nakrapiany §wiattami plan miasta: z grubymi liniami
ulic i alei, prostokatami placéw i wyrastajaca w gore biatoScig faskoczacych obfoki budowli. Tom
nie rozréznial przejezdzajacych w dole autokaréw i samochodéw przyprészonych rozsypanym
mrowiem ludzkim jak pierzem. Ruch na ulicy w srebrniejacym zmierzchu przypominat mu we-
dréowke czworokatdw o jasnym Swietle, ptynacych w rdzeniu liScia, ogladanym przez Zle nastawio-
ny szkolny mikroskop (83-84).

Geometryzacja pejzazu miejskiego typowa jest dla utworéw utrzymanych
w perspektywie konstruktywistycznej, jak zauwaza Elzbieta Rybicka’. Poetycka
awangarda konstruktywistyczna — reprezentowana w dwudziestoleciu przez wier-
sze Juliana Przybosia, (Perpetuum mobile; Dachy), Jalu Kurka (utwoér Kompozy-
cja wieloplanowa), Peipera (Ulica) — nadajac miastu ksztalt figury geometrycz-
nej, chetnie postugiwata si¢ takze wzniostym, wysokim stylem®. W cytowanym
powyzej fragmencie konstruktywistycznej prozy Brzekowskiego dostrzezemy
analogiczny zabieg nadawania elementom miejskiego krajobrazu cech, ktére

4 Niektére z wyréznionych powyzej kategorii awangardowych analizuje Aleksander Wéjto-
wicz na przyktadzie prozy wspétpracownikéw Peipera. Zob. zwtaszcza rozdziat po§wigcony po-
wieSciom Kurka wydanym w latach trzydziestych [w:] A. Wéjtowicz, Cogito i ,sejsmograf
podswiadomosci”. Proza Pierwszej Awangardy, Lublin 2010, s. 116-117.

5 Perspektywe t¢ w odniesieniu do wczesnej poezji Peipera, Przybosia i Brzgkowskiego ak-
centuje Jerzy Kwiatkowski [w:] te g0z, Swiat poetycki Juliana Przybosia, Warszawa 1972, s. 16.

¢ Cytaty tu zamieszczone pochodza z: J. Kurek, Kim byt Andrzej Panik? Andrzej Panik za-
mordowat Amundsena. PowieS¢ autobiograficzno-sensacyjna wydana naktadem Zwrotnicy, Kra-
kow 1926.

" E. Rybicka, Modernizowanie miasta. Zarys problematyki urbanistycznej w nowoczesnej
literaturze polskiej, Krakéw 2003, s. 244-253.

8 Zob. tamze, s. 244-245.
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podkreslaja uroczysty i odSwigtny charakter opiewanej rzeczywistoSci. Narrator
Brzgkowskiego akcentuje biel i SwietlistoS¢ budowli Nowego Jorku.

W Rozach w betonie z kolei widziane z gory rekwizyty cywilizacyjne (sa-
mochody, autobusy i ulice) oraz sama abstrakcyjna idea ,,miasta” nacechowane
sa negatywnie. Jak mowi narrator: ,,miasto rechocze. Marek nie widzi go, ale...
wie. Wszak jest dzieckiem miasta. Asfaltowe tasiemki ulic jakby krzyZzowaty mu
si¢ w kregach i zebrach. Dtugie karawany samochod6éw przechodza sypkimi ciur-
kami, a gruby bek czerwonych autobuséw, daleki lub bliski, ma na pewno swoj
odpowiednik w rozmaitych miejscach kregostupa” (RB, 6). Fragment tego opisu
pozwala nam mysle¢ o organicznym zro$nigciu ciata z miastem, Zywej materii
z martwa. Przemieszanie tych dwdch sfer, swoista osmoza rzeczywistoSci zy-
wej 1 martwej, wymiana cech i wlasciwoS$ci pomigdzy czlowiekiem a maszyna
jest, jak zauwaza Tadeusz Ktak, piszac o poezji Awangardy Krakowskiej, typo-
wym sposobem ksztaltowania §wiata poetyckiego Zwrotniczan®. Takze w Rdzach
w betonie cztowiek staje si¢ czescig maszyny: obiad i chwilowy odpoczynek od
pracy to — jak informuje narrator — ,,czas wlewania si¢ oliwy w stawidla ma-
szyny, ktdéra za chwile ma ruszyc, czas regenerowania si¢ organizmu” (RB, 10).
W innym miejscu Marek chionie widok kobiety ,,jak wsciekta pompa hydraulicz-
na” (RB, 12). Z programowym mieszaniem dwdch porzadkéw stykamy si¢ we
wczesnej poezji Peipera (chocby w wierszach takich jak Ulica, Miasto, Rano),
czy utworach Brzekowskiego z Tetna (za przyktad moze nam stuzy¢ poemat Ma-
szynista Rola Piotr, gdzie, jak czytamy, ,,Miarowy metalowych tlokéw parowozu
puls/Jest réwniez wlasnym tetnem maszynisty Roli”).

Zmetaforyzowany jezyk opowiadania Promifiskiego nalezy jednak wziad
w ironiczny nawias. To zabawa jezykiem, zabawa ,,nie na serio”. Metafory opisu-
jace nowoczesny Swiat i nowego, stechnicyzowanego cztowieka doprowadzone sa
tu do absurdu, potraktowane z kping. Marek, wspétczesny heros, bijacy — stwier-
dza narrator — ,,gtowa poklony przed wielka, Swieta nowoczesnoscia” (RB, 7)
ginie wszak z powodu niepozornej rézy — materii ,,zywej’, natury nieskazonej
wplywem cztowieka i cywilizacji. Zakofczenie opowiadania mozna pojmowac
jako gest demaskujacy utopie cywilizacyjne Zwrotniczan, m.in. postulat wysu-
wany przez Peipera, by czlowiek uniezaleznit si¢ od natury i jej dotychczasowe-
go wplywu na ludzka egzystencje. Program Peipera zaktadat, ze miasto zwal-
cza naturg, opanowujac jej chaos i wprowadzajac, jak wielokrotnie podkresla
Rybicka, ,,system porzadku”'’. Postulowana i realizowana przez Peipera (przy-
ktadowo w znanym wierszu Kwiat ulicy) strategia poetyki konstruktywistyczne;j
wprowadza zapis ,.,techniki widzenia projektujacego”. Spojrzenie zawtaszczajace
— konstatuje Rybicka, interpretujac utwor poetycki Peipera — widzenie, ktére daje

 Podobnie — twierdzi Ktak — w utworach Peipera z wczesnego okresu [...] to co naturalne
1 zywe otrzymuje cechy przedmiotowe, natomiast to, co nalezy do porzadku rzeczy zyskuje przy-
mioty istot zywych [w:] te goz, Ptak z wegla. Studia i szkice literackie, Katowice 1984, s. 10-15.
0 E.Rybicka, tamze, s. 238.



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
X
\ -

Eksperyment i awangarda. O ,,Rozach w betonie” Mariana Prominskiego 231

wrazenie stwarzania zapewnia podmiotowi lirycznemu w Kwiecie ulicy dystans
pozwalajacy mu skoordynowac i caloSciowac chaos spontanicznych doznan wi-
zualnych. ,,.Dzieki temu uzyskuje nad nimi kontrole, zamienia to, co uprzednio
,haturalne”, w wytwdr, nad ktérym mozna zapanowac”!!,

By mocniej zaznaczy¢ ironiczny dystans Promifskiego wzgledem toczacych
sie¢ w Polsce lat dwudziestych oraz trzydziestych dyskusji wokét awangardy
1,,awangardyzmu” dobrze jest siegnag¢ do dwczesnej publicystyki krytycznej au-
tora Twarzy przed lustrem. Prominski brat zywy udziat w polskim zyciu litera-
ckim lat migdzywojennych, polemizowat z estetycznymi koncepcjami tworcow
Krakowskiej Awangardy. W artykutach programowych dyskutowat z teoriami
Brzgkowskiego zawartymi w Poezji integralnej. W omawianych tu opowiada-
niach ,,walczyl” z programem Peipera, lecz w sposéb niedyskursywny. Mozna
innymi stowy powiedzieé, ze niektdre z gtoSnych haset postulowanych przez Pei-
pera zostajag w Rdzach w betonie tworczo sparodiowane'?.

Przypomnijmy w tym miejscu wybrane tezy z artykutu Miasto. Masa. Maszy-
na. Jego autor podkreslat fizjologiczny wplyw miasta na zycie cztowieka, orga-
niczne zrosniecie cztowieka z nowoczesna, zmechanizowang cywilizacja, ktdre
mialoby zastapi¢ zwigzek ludzi z natura. Autor zbioru Nowe usta pisal m.in.:
,Organizm czlowieka przystosowuje si¢ do miasta a miasto przystosowuje si¢
do organizmu cztowieka [...]. Jezeli chodzi o powietrze, to moze na wzér wo-
dociggéw zbudowane zostang tlenociagi...” (35)"3. W tym kontekscie rozumiec
mozemy posta¢ Marka hotdujacego cywilizacyjnym utopiom, ktéry peroruje:
»Miasto jest higieniczne. Wiem, powiesz mi: smrdd, sadza, gnijacy Smietnik,
plwociny, a powiem ci jedno magiczne stowo: Wielkie no-wo-cze-sne miasto.
Oddychaj bracie — betonem, kamieniem, tynkiem” (RB, 8). Pewien odzew zna-
lazty w opowiadaniu Prominskiego Peiperowskie postulaty odnowienia sztuki
przez maszyng, sprzegniete z postulatem tworzenia. Marek, na podobiefistwo
wielu bohater6w awangardowych wierszy Zwrotniczan, staje si¢ dzigki pracy
wyrazicielem nowego pigekna, ,,nowego pojecia pickna”, artystg i konstruktorem,
ktdry, jak oznajmia narrator opowiadania, ,,rekami wznosi prezna melodi¢ kon-
strukcji” (RB, 7). Entuzjazmu Marka wobec nowej rzeczywistoSci nie podzielaja
jednak pozostali robotnicy. Przypomnijmy w tym miejscu, Zze w teorii Peipera
masa, pracujacy kolektyw stanowity absolutng doskonato$¢. Autor powiesci Ma
lat 22 w 1922 roku na tamach ,,Zwrotnicy” tak oto pisat o masie-spoteczenstwie:

' E.Rybicka, tamze, s. 252.

12 Prominski w pierwszych latach swej aktywnosci twdrczej chetnie siggat po formy pastiszo-
we. W 1936 roku na famach ,,Sygnatéw” zamiescit tekst, w ktérym parodystycznie nasladowat styl
Witkacego i Dabrowskiej. Zob. M. Promifiski, Parodiuje tylko cenionych przez siebie autorow:
 MitosS¢ i zmartwienie” (Maria Dgbrowska); , Muzyka Tengiera” (Stanistaw Ignacy Witkiewicz),
.Sygnaty” 1936, nr 14.

13 Cytaty z manifestu Peipera pochodzg z wydania: te goz, Pisma. Tedy. Nowe usta, Krakow

1972.
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,Jest to najcudowniejszy organizm, pigkniejszy niz wszystko co stworzyta natu-
ra; zfozony i precyzyjny w swym funkcjonowaniu jak maszyna [...] wytwarza-
jacy fad najkunsztowniejszy, jaki mozna sobie wyobrazi¢; masa-spoleczenstwo:
cudowny, najbardziej organiczny organizm [...]. Organicznos$¢, znana nam naj-
lepiej z funkcjonowania spofeczefistwa, stanie si¢ inspiratorkg konstrukcji arty-
stycznej. Dzieto sztuki bedzie uorganizowane spotecznie (38, 39).

Tymczasem pracujacy kolektyw w opowiadaniu Prominskiego daleki jest
od utopijnej wizji wspdlnoty. Robotnicy — towarzysze Marka — prowokujg sy-
tuacje, w ktdrej gtdwny bohater ponosi §mierc. ZbiorowoS$¢ w Rozach w betonie
jest odwrotnos$cia postulowanej przez Peipera idei funkcjonalnej masy — organi-
zmu. Robotnik Marek przypomina indywidualistg, mysliciela (jego imi¢ odsyta
do postaci starozytnych rzymskich filozoféw, jak Marcus Tullius Cicero, Marek
Aureliusz). Sylwetka gtéwnego bohatera tytutowego opowiadania jest wyraznie
przeciwstawiana wspolnocie robotnikéw, ktérg Promifnski sportretowat jako Sro-
dowisko ludzi prymitywnych, zajetych przede wszystkim jedzeniem i spaniem.
,Dusza robotnika, to bryta niewypalonej rudy!” — méwi narrator we wstgpie opo-
wiadania (RB, 5). ,,Twardy kamien pracy i chamstwa, a w nim uwig¢ziony nikty
splot zytek, kruszcu, samego bezcennego zycia. Tu zarcie, tu spanie, tu porcja po-
lityki, 6wdzie za$ kwadransik osobisty, resort ptciowy” (RB, 5). Marek-myséliciel
odczuwa wsréd towarzyszy pracy dojmujacg samotno$¢ i niezrozumienie. ,,Nie
miatby z niego pociechy zaden kolektyw — stwierdza narrator opowiadania — ani
w ogdle zadne cechowo zorganizowane spoteczenstwo” (RB, 5). W wyobrazni
Marka réza okazuje sie ,,niezwyklym przedmiotem”; jej odkrycie niesie z sobg
przemiang Swiatopogladu bohatera, sit¢ uczu¢, zdolno$¢ oraz potrzebg do§wiad-
czenia mitoSci, czego$§ wigcej niz zaznaczony przez narratora ,.kwadransik oso-
bisty”. Tymczasem w oczach pozostatych robotnikéw ,,réza jest tylko rézq”, jak
mowi Fabrycjusz, ,,0t, réza jak réza, i tyle” (RB, 22). Po czym towarzysz Marka
dodaje: ,,Przykro tylko, ze nasz cztowiek, zwigzany urodzeniem i praca z cigzka
postawa proletariacka, tak tatwo ja opuszcza dla kobiety” (RB, 22).

Wymowa tytutlowego opowiadania Promifiskiego koresponduje z ideg utwo-
ru Bruna Jasienskiego Nogi Izoldy Morgan (1923). Eksperymentalna nowela Ja-
siefiskiego to takze istotna pozycja w kontekscie naszych rozwazan. ,,W Nogach
Izoldy Morgan — konstatowat Anatol Stern — Jasiefiski dokonat swoistego rozra-
chunku z futuryzmem”'. Z kolei o Rdzach w betonie powiedzieliby$my, ze Pro-
mifski rozprawia si¢ — zrywajac wiezy z kanonem realizmu, postugujac si¢ gro-
teskowym przerysowaniem — z cywilizacyjng utopia Peipera. W mySli ,,Papieza
Awangardy” miasto spetnia bowiem, obok funkcji kulturotwdrczej (zwigzanej
z opanowywaniem natury i pierwotnosci), istotng funkcje spoteczna, reguluje zy-
cie zbiorowosci w imig¢ uzytecznosci wspdlnoty'”. Z tej racji, konstatuje Rybicka,

4 A. Stern, Bruno Jasieriski, Warszawa 1969, s. 211.
15 Zob. Rybicka, tamze, s. 235.
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,»W systemie Peipera nie byto miejsca (i by¢ nie mogto) na wielkomiejskg aliena-
cje, tak charakterystyczng chociazby dla poetyki parabolicznej, zaSwiadczajace;j
o dramatycznym konflikcie spotecznym. O relacji jednostka — zbiorowo§¢ w per-
spektywie awangardy krakowskiej decyduja natomiast zaleznoSci funkcjonalne,
a poza organizmem spotecznym nie mozna si¢ znalez¢'c.

Tymczasem bohater Promifiskiego zostaje dostownie ,,wyrzucony” poza na-
wias zycia spotecznego. Pigknoduchostwo i hamletyzowanie Marka (,,jak bardzo
mozna by¢ samotnym posréd nieprzebytego chaosu mozliwosci. To lub tamto.
Dlaczego to lub tamto? Boze!” — rozwaza bohater; RB,10), naraza go na §miesz-
no$¢é. Indywidualizm jako cecha gtéwnego bohatera wyklucza go ze wspdlnoty
robotnikéw; sprawia takze, ze Marek porzuca z czasem ,,syntetyczne”, jak mowi
narrator, postrzeganie rzeczywistosci, zaczyna natomiast poznawac oraz dostrze-
ga¢ indywidualne pigkno przedmiotéw. SamotnosS¢ i wyobcowanie Marka, takze
jego mtodzieficze, naiwne marzycielstwo nabiera cech komicznych w Srodowi-
sku, jakim jest wspdlnota pracujacych przy budowie robotnikéw. Kontekst sytua-
cyjny zarysowany przez Promifiskiego w opowiadaniu Roze w betonie oSmiesza
niektdre hasta i postulaty, wysuwane przez tworcow Awangardy Krakowskie;j.

Sposdéb w jaki Promifiski przedstawit Srodowisko robotnikéw mégt by¢ szcze-
gblnie czytany w Swietle lewicowych tendencji lat trzydziestych. Fakt uczynienia
gtéwnym bohaterem postaci robotnika sprawit, ze utwor przychylnie przyjeto
w kregach intelektualnej lewicy, jakg tworzyli — obok Promifiskiego — wspdtpra-
cownicy lwowskich ,,Sygnatéw”, m.in. Tadeusz Hollender, Karol Kuryluk, Tade-
usz Banas$ czy Anna Kowalska. Takze recenzent opowiadan Promifiskiego, Emil
Breiter, skfonny byt upatrywac w tytutowym utworze tomu reprezentacje literac-
kiego realizmu (?)"". Marek w opowiadaniu Rdze w betonie staje si¢, podobnie
jak mijany na ulicy przez inzyniera Berga robotnik w Nogach Izoldy Morgan Ja-
siefiskiego, figura §wiadczacg o pogladach spoteczno-politycznych pisarza, ktéry
sktania si¢ ku rozwigzaniom proponowanym przez ideologi¢ lewicowq'®. Promin-
ski, podobnie jak wczesniej Jasiefiski, ukazuje ,,ciei modernizacji”, uosabiajac
w postaci gissera Marka ofiare rozwoju techniki. Zaakcentowane w tytutowym
opowiadaniu tomu RdzZe w betonie dorazne kwestie spoteczne oraz podejmowa-
nie podobnej problematyki pozwalaja widzie¢ w Prominskim twdrce, ktdry stoi
po stronie ,,zaangazowanego modelu” w nurcie polskiej prozy awangardowe;j.
Z drugiej strony, zarysowany juz w tytulowym opowiadaniu tomu chwyt polega-
jacy na dystansowaniu si¢ wobec fikcji werystycznej oraz tradycyjnych schema-
tow powieSciowych, kaze widzie¢ w autorze RoZ w betonie pisarza zwigzanego
z modelem ,,artystowskim” prozy awangardowej, ktérego najbardziej dono$ng

1® Tamze.

17 Zob. T. Hollender, recenzja tomu opowiadai Rdze w betonie [w:] ,,Nowe Czasy” 1935,
nr 9; E. Breiter, Powiesc¢ i nowela, ,,Wiadomosci Literackie” 1934, nr 51, s. 4.

8 "W podobny sposéb postacie noweli Jasieniskiego interpretuje A. Wéjtowicz [w:] tegoz,
Cogito i ,,sejsmograf podswiadomosci”, s. 98.
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realizacj¢ w literaturze dwudziestolecia znajdziemy w Psychoanalityku w podro-
2y Brzgkowskiego.

Autotematyzm opowiadania Roze w betonie, mimo Ze nie stoi w centrum
problematyki utworu, sygnalizuje tematyke, z jakg przychodzi nam si¢ zmie-
rzy¢ w Prawie fachowcu. Zwré¢my uwage na jeden z fragmentéw opowiadania
o Marku, w ktérym bohater pomaga kobiecie zejS¢ ze stopnia. Wéwczas docho-
dzi do gtosu podmiot autorski, méwigc: ,,Jest to konwencjonalny, znany obrazek,
przetransponowany cokolwiek na modernizm, nieprawdaz? Amazonka zsiada
z konia i piersiami trgca rozluZnionego w zmystach masztalerza [...]. Znamy tak-
ze powiesci ziemiafskie. Przykro mi, ale musz¢ odstapi¢ od tradycji i zakoficzy¢
wszystko inaczej” (RB, 15).

W tym miejscu podmiot autorski przejawia ,,strategi¢ destruktora”, zwraca
uwage na zuzycie i wyczerpanie XIX-wiecznych konwencji prozatorskich. De-
struujac ubiegtowieczne konwencje literackie, podmiot autorski Rz w betonie
sigga po — wyprobowane wczesniej przez Brzekowskiego w Psychoanalityku
w podrozy, a takze w Dwudziestu czterech kochankach Perdity Loost — techniki
parodystyczne i ironi¢, wiaczajac sie w ciag modernistycznych rozrachunkow.
Zwréémy uwage na ostatnie z cytowanych powyzej zdan: ,,musz¢ odstapi¢ od
tradycji i zakonczyé wszystko inaczej”, ktére oznajmia jawne autorskie ,.ja”.
W rzeczywistosci jednak z potencjalnie ,,nowym zakoficzeniem”, alternatywnym
wzgledem realistycznych sposobéw wypowiedzi zetkniemy si¢ w opowiadaniu
Prawie fachowiec. Roze w betonie ograniczaja si¢ do konstatacji kryzysu i schyt-
ku pewnych schematéw powieSciowych, nie wprowadzaja jednak pozytywnych
a zatem nowych sposobéw wypowiedzi, ktére 6w impas mogtyby przetamac.
Warto w tym miejscu przypomnie¢ rozpoznania Krystyny Jakowskiej, ktdra trak-
tuje autotematyzm form prozatorskich powstatych u progu lat trzydziestych jako
,»modny ornament, perskie oko do czytelnika, puszczone dla zabawy przez autora
ufnego w swojg sprawno$¢”?'. Jezeli za§ — w dalszym ciaggu pisze Jakowska —
(autotematyzm) jest znakiem, to znakiem swobody wobec powieSciowych norm,
swoistg deklaracja nieulegania tradycji”*.

9920

1 Dwa bieguny, w jakich posuwat si¢ rozwdj polskiej prozy awangardowej na przetomie lat
20. i 30. sledzi Wéjtowicz, akcentujac wykrystalizowanie si¢ przeciwstawnych wzorcéw prozy
awangardzistéw — modelu ,,zaangazowanego” oraz ,,artystowskiego”, skupionego jedynie na kwe-
stiach artystycznych. Op. cit., s. 25.

2 Terminem tym postuguje si¢ Pawet Majerski, piszac o autotematyzmie trzech migdzywo-
jennych powiesci Brzgkowskiego. Zob. te go z, Boczny tor awangardowego eksperymentu. (O po-
wiesciach Jana Brzgkowskiego) [w:] ,,Ruch Literacki” 1999, z. 6, s. 662.

2 K. Jakowska, Powiesciowa rewolucja awangardzistow [w:] Powrdt autora, s. 78.

2 Tamze.
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Pozostaiimy nadal przy opowiadaniu Rdze w betonie. Obok pojawiajacych
si¢ tu wtracen, do ztudzenia przypominajacych gltos podmiotu autorskiego w po-
wieSciach Brzgkowskiego, innego charakteru nabieraja fragmenty autotematycz-
ne zdradzajace niepewnoS$¢ autora wobec ksztattu powieSci badZ sposobu kon-
struowania postaci. Cytuje: ,,Mam pewne skruputy w ukazaniu niespodzianych
gosci na horyzoncie dwudziestego pigtra. Czy obrazowad partiami i nastgpczo,
zaczynajac na przyktad od giéw, czy poczekaé na nogi” (RB, 11). Zblizong auto-
refleksje autora-narratora spotkamy w opowiadaniu Prawie fachowiec. Podmiot
autorski obnaza dylemat twdrcy, zwigzany ze sposobem przedstawienia postaci
oraz prowadzenia fabuly. O bohaterze opowiadania, Franciszku Aurelim Jedno-
rogu Balbusie, méwi:

Jak trudno jednak dobrac si¢ Balbusowi do skory, do osrédki jego jestestwa [...] pokazuj
w nim ten sgczek i tamten wezelek, i taka arterie, owa znowu psychiczng zyfe [...]. Gdybym na-
tomiast ukazatl go bez zadnej perspektywy, mnie samemu trudno by byto uwierzyé, ze mam do
czynienia z osobnikiem, ktdry gdzie§ juz w najblizszych dniach koficzy pigcdziesigty piaty rok
zycia. Moze rzeczywiScie pozostataby mu zewnetrzna charakterystyka postaci [...]. Minalbym sie¢
woéwcezas z moim celem. Chodzi mi bowiem o wydobycie zefi jak najwiecej monumentalnoSci
i demonizmu. Ale z drugiej strony [...] nie wiem czy jego demonizm ostoi si¢ laboratoryjnej prébie
fabuly, ktdra skretem swoich wypadkéw gotowa wyza¢ nadmiar moich poktadanych w Balbusie
nadziei (IK, 106-107).

Anna Lebkowska analizujac ,,wypowiedzi w dziele o dziele” na przyktadzie
XX-wiecznej polskiej prozy, zwraca uwage, Ze juz samo postuzenie si¢ trybem
przypuszczajacym, ramg modalng ,,by¢ moze” jest tez forma refleksji nad po-
wiescig i jej zdolnoSciami poznawczymi. ,,Mimo owej ramy modalnej przypusz-
czenia — kontynuuje L.ebkowska — i swoistej wielowersyjnoSci, podtozem moze
by¢ —1i z reguty jest — tryb oznajmujacy, sa to bowiem rézne wersje opowiedzenia
tej samej fabuty”*. Akcentowana przez badaczke niechg¢é do oznajmiania i do-
mknietego ksztattu powiesci cechujaca dzieta, ktdre ostentacyjnie demonstrujg
dylematy tworcy, w Prawie fachowcu zarysowuje si¢ juz w pierwszej czgsci
opowiadania. Operujac terminami autorki Gtosow o mozliwosci przedstawionej
wstepng czeS¢ Prawie fachowca, ktéra obejmuje cztery poczatki opowiadania,
w tym czg$¢ graficznie wydzielong (kwestionariusz, zgloszenie zamieszkania)
nazwaliby$§my ,,projektami mozliwosci”. Z kolei Ewa Szary-Matywiecka auto-
tematyczno$¢ opowiadania Prominskiego kojarzy z pisarska autoanalizg i okre-
§la jako ,,konflikt postaci i fabuty”?*. Wielowersyjnos¢ Prawie fachowca, cztery
poczatki opowiadania nakreSlajace z wielu stron sylwetke gtéwnego bohatera,
nabiera wedtug Matywieckiej wtasciwosci poznawczych. ,,Wchodzac w konflikt

2 A. Lebkowska, Glosy o mozliwosci przedstawionej [w:] tejze, Fikcja jako mozliwosc.
Z przemian prozy XX wieku, Krakéw 1991, s. 151 23.

2 Zmaterializowany konflikt pomystu i tekstowej kontynuacji”, pisze przywotywana ba-
daczka [w:] tejze, Ksigika — powiesS¢ — autotematyzm, Wroctaw 1979, s. 146.
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z tradycyjna konstrukcja opowiadania, Prominski pomnaza poznawcze i spotecz-
ne perspektywy widzenia postaci. Potem powraca do tradycyjnej formy opowia-
dania. Ta tekstowa nieciggtos¢ jest faktem pobudzajacym”?.

Zwréémy zatem uwage na wyrdzniong wyzej przez Matywiecky ,,tekstowa
nieciggto$¢” Prawie fachowca i sprobujmy przyjrze¢ si¢ blizej kolejnym odsto-
nom opowiadania. Po inicjalnej czgsci, w sktad ktdrej wchodza cztery poczatki,
nastepuje ,,wdrozenie akcji” ukazujace Balbusa w kawiarni, gdzie codziennie
przychodzi ,,na czarng” i pewnego razu spotyka miss Eve, za sprawa ktorej zosta-
je wplatany w afere kryminalna. W kolejnej, szdstej odstonie zatytutowanej ,,Bal-
bus gra i méwi o Husserlu” akcja przenosi si¢ z kawiarni do biura Balbusa. Tutaj
poznajemy kolejne wcielenie bohatera (pianista-wirtuoz) bedacego jednocze$nie
artysta, filozofem i finansista. Zauwazmy, ze rozpigtoS¢ wcielefl i zainteresowan
Balbusa idzie w parze z wielowersyjnoScig opowiadania i ujawnianymi przez au-
tora-narratora mozliwoSciami fabuty. (Pod pretekstem opowiadania o losach bo-
hatera podmiot autorski méwi o swym wysitku, akcie kreacji). Rozdziat ,,Balbus
gra i méwi o Husserlu” pozwala przesledzi¢ stosowany w opowiadaniu chwyt
polegajacy na paralelnym oSwietlaniu postaci Balbusa, jak i samego aktu pisania.
Gltowny bohater improwizuje przy fortepianie (epizod fortepianowy nasuwa sko-
jarzenia z Brzgkowskiego Psychoanalitykiem w podrozy, do czego jeszcze wroci-
my), powracajac mySlami ,,wstecz, za siebie”, jak informuje narrator. Wspomina
rozmaite przedsigwziecia, w ktdre si¢ angazowal, jak tez swe byle malzenstwo.
W Zyciu Balbusa nic nie podlega prawu statoSci, miejsce zamieszkania, zawod
czy stan cywilny. ZmiennoS$¢ i ruchliwos¢ jest obiektem fascynacji bohatera; in-
teresuje go sam proces tworczy, pobudza ,,prosta che¢ rwania wszystkiego, co
pochodzi z nawyknienia” (IK,127-128), jak méwi narrator. W ten sposéb dzieje
Balbusa, rozmaite i dalekie od Zyciowego prawdopodobiefistwa staja si¢ egzem-
plifikacja mozliwosci zdarzeniowych fabuty.

WspomnieliSmy o epizodzie ,,fortepianowym” opowiadania Promifiskiego.
Jego obecno$¢ sugeruje, ze autora Twarzy przed lustrem mogt zainspirowad opis
fortepianowej improwizacji Zygmunta z utworu Brzgkowskiego. W Psychoana-
lityku w podrozy zdania-wtracenia rozbijajace ciagto$¢ narracji charakteryzuje
futurystyczna metaforyka i — jak zauwaza Majerski — jezyk liryki z okresu Elek-
trycznych wizji Tytusa Czyzewskiego?®. Inaczej dzieje si¢ w opowiadaniu Promin-
skiego; tu tok wywodu przerywaja natrgtnie powracajace mysli i obsesje Balbusa
w postaci pozbawionych logiki zbitek stownych badZ dowcipie jezykowym, co
nasuwa skojarzenia z Joyce’owska technikg strumienia Swiadomosci. Podobnie
dzieje si¢ w ostatnim rozdziale Prawie fachowca zatytulowanym Nic nie zmie-

2 Tamze, s. 148.

% P.Majerski, Boczny tor awangardowego eksperymentu, s. 659. Z kolei Wéjtowicz widzi
w opisie fortepianowym powiesci Brzekowskiego zasade wielokierunkowego kontrastu; zderzenie
dwdéch kodéw — romantyczno-mlodopolskiej retoryki oraz sportowo-mechanicznej sfery obrazo-
wania. Zob. te goz, Cogito i ,,sejsmograf podswiadomosci”, s. 37.
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nia sie mimo przeciwnosci losu. Gra na pianinie daje tu asumpt do swobodnego
przeptywu, ,,falowania” mysli bohatera. Niemniej jednak wspdlne dla ,,epizodu
fortepianowego” w utworach Promifiskiego i Brzekowskiego jest rysujace si¢ tto
mys§li i rozwazan gtéwnych bohateréw — kobiety, niespetnione mitoSci. Zygmunt
Brzekowskiego wspomina na przemian Iren¢ i Wande, z kolei w §wiadomosci
Balbusa mieszaja si¢ i zlewaja w jedng postaé tajemnicza miss Eve oraz zmarfa
zona bohatera, Marta.

Uwagi na temat wspdlnych lub zblizonych tendencji w eksperymentalnej
prozie Brzekowskiego i Promifiskiego pragniemy zamknaé, przywotujac rozpo-
znania Szary-Matywieckiej i Lebkowskiej. Wysitek Brzgkowskiego skupiony
jest na demaskowaniu zuzytych i martwych tendencji epickich. Autor powojen-
nej dylogii Start. Collegium Novum w sposob dyskursywny méwi o mozliwos-
ciach powiesci, domaga si¢ jej zamkniecia, oddajac losy Zygmunta w rece czy-
telnika (czesto przywotywana przez badaczy autotematyzmu w prozie ,,ankieta”
zamieszczona w zakofczeniu Psychoanalityka w podrozy). Inaczej Promifski,
ktéry nie oznajmia, lecz mnozy przypuszczenia na temat konstrukcji swych po-
staci 1 sposobow prowadzenia fabuty, réwnoczesnie zdradzajac niecheé wobec
domknietego ksztattu powiesci?’.

Koficowe partie tekstu Prawie fachowca, jak byta wcze$niej mowa, wpro-
wadzaja nowatorskie techniki narracyjne. Fragmentom, w ktérych autor z po-
wodzeniem stosuje technike strumienia Swiadomosci badZ opis symultaniczny,
towarzyszg cytaty i parafrazy Joyce’owskiego Ulissesa. Spdjrzmy na przebieg
wydarzen w rozdziale Nic sie nie zmienia mimo przeciwnosci losu. Balbus wy-
chodzac z biura i opuszczajac swa towarzyszke miss Eve, kieruje si¢ w strone
gietdy, nastepnie idzie na obiad i ponownie wraca do kawiarni ,,Metropolis”. Co-
dzienny rytual bohatera przerywa jednak epizod jakby zywcem wzigty z trzyna-
stego epizodu Ulissesa, w ktorym Leopold Bloom napotyka na swej drodze trzy
bawiace si¢ pitkg dziewczeta. Epizod ten ukazuje dwa przeplatajace si¢ monologi
wewnetrzne: siedemnastoletniej Gertie Mcdowell i Blooma. (,,Te dziewczeta, te
dziewczeta, te Sliczne nadmorskie dziewczgta” — pobrzmiewa glos wewngtrz-
ny bohatera Joyce’a). Balbus tymczasem spotyka w drodze na gietdg trzy wra-
cajace ze szkoty dwunastoletnie dziewczynki, ktérych widok prowokuje go do

2 Oto jak ujmuje zabieg Prominskiego cytowana juz wczesniej Szary-Matywiecka: Efekt
zakoficzeniowy akcji wnosi moment pozytywny (posta¢ poddala si¢ ,,laboratoryjnej prébie fabu-
1y’ — opowiadanie dobiegto konca. Jak réwniez, kontynuuje badaczka, efekt zakoficzeniowy akcji
wnosi moment negatywny (opowiadanie powstato, ale nic nie zostato zakoficzone — Balbus redivi-
vus). Tamze, s. 151.

% Cytaty pochodzg z wydania: James Joy ce, Ulisses, Krakéw 2001, przet. Maciej Stomezyi-
ski, s. 414.
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takich oto, podszytych erotyczng fascynacja rozmyslan: ,,Dziewczynki, dziew-
czatka, dziew... Poczul wstyd, zaprzestal”. Po czym styszymy gtos narratora:
,.Chichot poszedt im z podbrzuszy... Smiaty sie catym niedorostym wiklinowa-
tym cialem, calg jedrng bezwzgledng jurnoscia swej glupkowatej jeszcze pici.
Balbusowi skakat ten Smiech rylcem po zebrach. Jeszcze nikt w Zyciu go tak nie
potepit” (IK,142-143). Przypominajac Joyce’owskie motywy znane z 13 epizo-
du Ulissesa, jak choéby akcentowanie fizjologii pici, perwersyjnej seksualnoSci
czy obecno$¢ erotycznych rekwizytéw (damskie poficzochy), ktére pojawiajg si¢
takze w opowiadaniu Promifiskiego, réwnocze$nie pragniemy w ramach dygre-
sji zasygnalizowaé temat charakterystyczny dla prozy, takze powojennej, Pro-
mifiskiego. Mamy tu na mysli motyw seksualizowania dziecigcej nagosci, albo
inaczej rzecz ujmujac — obsceniczny wizerunek nieletniego ciata pojawiajacy si¢
w opowiadaniach i nowelach autora Sezonu w Gdrach Jowiszowych®.

Za pochodny Joyce’owskiemu motyw w Prawie fachowcu uznamy takze
tematyke oraz elementy muzyczne opowiadania. Bohater utworu gra na forte-
pianie; rosngcemu tempu granej przez Balbusa melodii towarzyszy wzrastajace
tempo narracji niejako przepuszczonej przez filtr Swiadomosci bohatera. Stowa
gubig sie, rwa i w rezultacie otrzymujemy fragmenty tekstu bedace monologiem
wewngetrznym postaci — alogicznym, pozbawionym zwigzkéw przyczynowo-
-skutkowych majaczeniem, inkrustowanym obcojezycznymi zwrotami i graficz-
nie wyodrebnionymi matematycznymi réwnaniami. Wrazenia muzyczne w Pra-
wie fachowcu opisywane sg za pomocg metafory, ktéra oddaje symultaniczno$§é
odczué¢ zmystowych. Muzyka w opowiadaniu Promifiskiego odczuwana jest
wszystkimi zmystami, smakuje soczyScie i intensywnie pachnie, postacie ,,kon-
sumujg” i chtong muzyke jak jedzenie. ,, Trylem prawej reki wpadl w klawisze
— mdwi narrator — tfamany rytm egzotyczny napawal go soczystym poczuciem
mieSniowym, graniczacym z fizyczng rozkosza. Kaskady grzmiaty taka petng
dojmujaca wsciektoscia, jak gdyby wonng brzoskwini¢ przegryzat zartocznie,
natrafiajac zgbami raz po raz na chropowatg pestke. Stodkie wody zadowolonej
meskosci plyngly mu po wargach i brodzie” (IK,156-157).

Symultaniczno§¢ wrazefi zmystowych, mySli i stéw bohateréw omawia-
nych opowiadaf przeanalizujmy na przyktadzie utworu Szczelina, interesujace-
go w aspekcie jezykowym. Szczelina, jak po latach przyznawat jej autor, byta
Swiadomie konstruowanym eksperymentem formalnym wzorowanym na doko-
naniach Joyce’a®. O ile wczesniej przywotaliSmy trzynasty epizod dzieta autora
Portretu artysty z czasow mtodosci, o tyle tym razem za punkt odniesienia uzna-
my jedenasty epizod Ulissesa — rozbrzmiewajacy muzykg Ormond Bar. Jak silne
wrazenie wywart ten rozdziat na polskich debiutujgcych w latach trzydziestych

» Seksualizowane obrazy nieletnio$ci spotkamy w noweli Dziewczynka i komandosi. Pochod-
nej, perwersyjnej tematyki dopatrzymy si¢ w utworze Ciatko. Zob. w zbiorze M. Promifski,
Igraszki z klepsydrg, Krakéw 1961.

0 M. Prominski, Joyce. Przygoda osobista, s. 210-211.
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XX wieku pisarzach zaSwiadcza choéby Adam Wazyk w wydanych po wojnie
esejach Kwestia gustu®'.

Akcja opowiadania Promifiskiego rozgrywa si¢ niecate dwie godziny. Bohater
Ryszard Merl budzi si¢ okoto czwartej nad ranem w 16zku obok zZony Alki, dalsze
wydarzenia rozpychaja beztadnie skaczace mySli, sny, marzenia i erotyczne fan-
tazje dwojki bohateréw, az wreszcie Ryszard budzi sig, jest siddma rano, zegarek
bohatera przestal tykaé. Doktadnie nie wiemy, co w opowiadaniu jest rzeczywi-
stoscig, co za$ fantasmagorig, czy Ryszard wraz z Alka przezywaja w ciagu kilku
godzin cigg niewyobrazalnych koszmaréw sennych, lekéw, majaczei i seksual-
nych fantazji, czy moze Ryszard rzeczywisScie wyrusza w podréz podwodnym
okretem, napotykajac bajeczne i fantastyczne stworzenia na ksztatt ,,ryby-auto-
mobilu”. Rzeczywisto§¢ w opowiadaniu traci wyraziste ksztatty i kontury, zdo-
minowana jest przez wrazenia stuchowe. Wszystko szumi i szeleSci w tym pod-
wodnym, sennym §wiecie, co miejscami przywodzi na my$l §piew uwodzicielek:
Miss Douce i Miss Kennedy z Joyce’owskiego Ormond Baru, w ktérym powraca
jak refren temat dwdch barmanek — blondynki i brunetki (Braz przy ztocie)®.
W Szczelinie szmery i szum wody oddaja liczne onomatopeje: ,,Alka, pieszczosz-
ka — styszymy monolog wewnetrzny Ryszarda — sycz mi jeszcze szalona gdy
szczerzg zeby szatafisko na brzuszku kochanym, ktéry zagryzam, a ty szeleScisz
powsScigganym oddechem [...] i z tego ptacz chluénie [...]. Ucisz si¢ szalona,
szlochajaca samico” (RB, 137). W Swiadomosci bohatera zlewajg si¢ obrazy,
wspomnienia i postacie opisywane za pomoca ,,wodnej” metafory ,,akwatycz-
nej”. Zona Alka i gipsowa figurka tancerki zlewajg si¢ w jeden nurt skojarzef na
podobiefistwo strumienia §wiadomosci Blooma, w ktérym Molly i inne postacie
stajg si¢ jedng osobg. Oto jak Ryszard postrzega hybrydyczng postac kobiety-ro-
Sliny (zony i figurki tancerki jednocze$nie):

Jest zwinieta jak muszla. Rozwija mi si¢ na cala dlugos¢, zwisa petnemi fodygami ndg. Czapka
z wlosow zielono-ztoto-blond opada. Jej pachy wygladaja tak bezbronnie, wstrzasane rusatczanym
rzutem. Mezczyzna po to jest silny, Zeby nosi¢ kobiete, wznosic jg tak wtasnie, zamknieta muszle
ciala, z aktu tej samej tancerki Moukart, ktérej nago§¢ obwachuje cizba widzéw (RB, 135).

Strumien §wiadomosci Ryszarda dostownie ,,zalewa”, objetoSciowo rozdyma
rozmowy 1 sceny opowiadania; wewnetrzny monolog wspotdzwigczy z odglosa-
mi szumigcej wody. Szelesci i przechodzi w betkot pétsnu. Zacytujmy jeszcze
jedng mysl bohatera: ,,JJa wtasnie trwam. Nie mysle, lecz mySli mi si¢” — mowi

31 Ulisses mnie oszotomit — pisze autor Semaforéw — byt moim ostatnim wielkim przezyciem
w literaturze nowoczesnej, przezyciem wielostronnym w kategorii poznania i sztuki, prozy i poezji.
[...] Okazato si¢ po latach, ze pociagaja mnie te same epizody co niegdy$: Bar Ormond, Gertie
McDowell, epizod dramatyczny. Cyt. za: te goz, Kwestia gustu, Warszawa 1966, s. 122—127.

32 Elementy konstrukcji poszczegdlnych epizodéw Ulissesa interpretuje m.in. Egon Naga-
nowski [w:] Telemach w labiryncie swiata. O tworczosci Jamesa Joyce’a, Warszawa 1962. Tu
rozdziat: Odyseja XX wieku, s. 78—136.
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Ryszard. Oto trafna formuta opisujaca technike Joyce’owskiego monologu we-
wnetrznego — mysl faluje, nie posuwajac si¢ do przodu®. Zaznaczmy w tym miej-
scu, ze méwigc o monologu wewnetrznym Ryszarda, mamy na mySli monolog
nie-bezposredni, czysty, bedacy celem samym w sobie, jaki znamy z ostatniego
epizodu Ulissesa. Pod nazwa monologu wewnetrznego bohatera Szczeliny rozu-
miemy technike posredniego monologu wewngtrznego oraz scenicznego mono-
logu, tzw. soliloquium*. Wedtug Roberta Humphrey’a réznica pomigdzy techni-
ka bezpoSredniego a poSredniego monologu wewngtrznego postaci bywa trudna
do uchwycenia, ale jest rzeczywista. Ot6z, jak pisze autor ksiazki Stream of
Consciousness In the Modern Novel, ,,posredni monolog wewnetrzny jest takim
rodzajem monologu wewnetrznego, w ktérym wszechwiedzacy autor, przedsta-
wia niewypowiedziane treéci tak, jakby ptynety wprost ze Swiadomosci postaci,
a zarazem, korzystajac z komentarza i opisu, orientuje w nich czytelnika. Rézni
si¢ zasadniczo od bezposredniego monologu wewngtrznego tym, iz pomigdzy
psychika postaci a czytelnikiem poSredniczy autor. Dla czytelnika jest on poSred-
nikiem obecnym w scenie. Monolog taki zachowuje zasadniczg cech¢ monologu
wewnetrznego, bowiem to, co przedstawia ze Swiadomosci, ma charakter bezpo-
S§redni, czyli oddaje swoisto$¢ jezyka i szczeg6lne cechy procesu psychicznego
postaci”™®.

Opowiadanie Promifiskiego jest w catoSci prébg opisu SwiadomoSci we $nie,
co oznacza, Ze nie opuszczamy wnetrza (mysli) Ryszarda, dominuje tu narracja
pierwszoosobowa. Obecno$¢ narratora obiektywnego ujawnia sie dyskretnie,
np. w czesto pojawiajacych sie w Szczelinie opisach. Funkcja tych ostatnich jest
wprowadzenie czytelnika w S§wiat snu Ryszarda, przedstawienie mysli i emocji
bohatera w powiazaniu z fabutg i akcja. Niekiedy opis wystepuje tu w funkcji
ekspozycji, co mozemy przeanalizowaé na przyktadzie wstgpu opowiadania.
Szczeline rozpoczyna nastepujacy ustep: ,,Plyna barwne fantastyczne zwoje,
kleja si¢ tgczowym powldczystym bezsensem, jakby po ogromnem jeziorze
z nafty plenit si¢ tysigcgebny ciekty es-flores” (RB, 109). Zaraz po tym narracja
w pierwszej osobie informuje czytelnika, Ze znalazt si¢ on wewnatrz marzenia
sennego bohatera. Ryszard méwi: ,JJezioro z nafty przepada, jestem w kuli z go-
racej smolistej laki [...] leze [...] Nazywam si¢ Ryszard Merl!” (RB, 109-110).
Nastepnie Swiat zewnetrzny wdziera si¢ do ,,wnetrza” pierwszoplanowej posta-
ci, ktora budzi si¢ pod wptywem zmystu dotyku. Monolog wewngtrzny Ryszar-
da przypomina w tym momencie spojny wywdd; bohater informuje nas, ze wraz

3 W ten sposéb Naganowski ttumaczy czym jest w swej istocie strumien §wiadomosci Molly
Bloom w ostatnim, obszernym epizodzie Ulissesa.

3 Monolog wewngtrzny bezposredni, poSredni i monolog sceniczny to wyréznione przez
R. Humphrey’a techniki strumienia §wiadomosci stosowane przez pisarzy. Zob. te go z, Strumien
Swiadomosci — techniki [w:] Studia z teorii literatury. Archiwum przektadow ,, Pamigtnika Literac-
kiego”, red. Michat Gtowinski i Henryk Markiewicz, t. 1, Wroctaw 1977, s. 225-251.

3 Tamze, s. 230.
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z zong zostat uwigziony w todzi podwodnej, czeka na ratunek, nadaje sygnaty
ostrzegawcze, biega po kajucie. W ktérym§ momencie spéjna mysl Merla ury-
wa si¢. Od konkretu (bohater wykonuje pewne czynnoSci, odbiera otaczajacy
Swiat wszystkimi zmystami) zmierza ku abstrakcji: ,,Przeplywam persyflazem
nad glebig rzeczywisto$ci i prawdy — kontynuuje Ryszard — z lekkoscig wiersza
czy pies$ni” (RB, 120). Zmienia si¢ przestrzen opowiadania, opuszczamy kabine
fodzi podwodnej, a Swiadomos$¢ bohatera we $nie przenosi si¢ do knajpy. ,,Ustep
knajpiany” w Szczelinie napisany jest wolnym wierszem. Ryszard ponownie bu-
dzi si¢ w objeciach zony. Szuka fotografii przedstawiajacej przyjaciela — Freda
— po czym kolejny raz mys$l Merla ,,ucieka” od konkretu do abstrakcyjnych, po-
zbawionych logiki wynurzef; wpada w ,,pasaz mySlenia, taficuch przedstawien”
— jak nazywa swdj stan maz Alki. Podobne zmiany i przejscia narracji Ryszarda
od konkretnego wrazenia zmystowego do abstrakcji pojawiaja si¢ w Szczelinie
kilkakrotnie. Caty czas pozostajemy w §wiecie marzenia sennego bohatera, kto-
rego wodny charakter metaforycznie obrazuje cechy samego strumienia Swia-
domosci — ptynnos¢ i niekoherencje™. Zblizong funkcj¢ petnia w opowiadaniu
petle oraz spiralne ksztatty pojawiajace si¢ w $nie Ryszarda na poczatku opo-
wiadania, obrazujac nawarstwianie i nakfadanie sie na siebie motywdéw sennych
bohatera.

Analogicznie mozemy postrzega¢ ruch zmieniajacych si¢ dynamicznie kot
i spirali w wyobrazni Merla, ktére przywodza na mys$l nieoczekiwane zmiany
tre$ci Swiadomosci pierwszoplanowej postaci. ,,Plyna, kraza, wiruja, w kotach,
w elipsach — méwi narrator opowiadania — spiralach, absurdalne obrazy, faliste
i niewyrazalne, dokota zwichrowanych osi, jakby, jakby, a z kraiicéw doptywa
lawina lepkiej ISnigcej czerni, jakby kolorowy Swiderek, wtopiony w szklane
zgrzytliwe kulki, furkotal zawrotnie barwami” (RB, 109). Rézne tresci i obra-
zy w wyobrazni Ryszarda przenikajg si¢ i niejako przediuzaja. Przedmioty tracg
ksztatty i kontury, pozostajac rozmyte; cialo przeobraza si¢ w roSling, zwierzg,
wreszcie w obraz na ptétnie — dzieto sztuki. (Hybrydyczna postaé Alki — kobiety,
ktdrej nogi zwisaja jak wodorosty, przez ktéra ,,syczy szorstkie ptétno” (RB, 133);
ptuca Ryszarda kwitng jak ,.fantastyczny grzyb — trufla — podpinka”, méwi bo-
hater). Czytelnik pragnac uporzagdkowac wydarzenia w Swiecie przedstawionym
opowiadania Prominskiego napotyka spore trudnosci, jako ze wszystko w utwo-
rze podlega logice nie-Swiadomosci, staje si¢ projekcja marzen sennych gtéwnej
postaci. Podobne kiopoty sprawia takze jezyk Szczeliny oparty na logice marzenia
sennego. Préba ukazania §wiadomos$ci w czasie snu moze nasuwac podobiefistwa
z powstatymi kilka lat péZniej eksperymentami Joycea z Finnegans Wake (1939),
owa Joyceowsky ,.ksiega nocy”. ,,Noc jest mojq rzeczywistosciag — mowi bohater
Szczeliny — zewnetrzng skorupg snu dokota tajniejszej i mglistej fantasmagorii
[...], gdzie jest dziefi za ktorym tgskni¢? Nie ma dnia. Jest [...] Nazywam si¢

% Na te cechy §wiadomo$ci zwraca uwage R. Humphrey, tamze, s. 251.
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Ryszard Merl. Stucham i czekam: moze zlitowanie z wieZbu snu samo do mnie
podejdzie?” (RB, 110-111).

Wspomnijmy takze o strukturze czasowej opowiadania Szczelina, przypomi-
najacej czas w powiesci Ulisses. Mozemy w tym miejscu wyrdzni€ zasade ,,petnej
terazniejszoSci” wydarzen, przez co rozumiemy, zZe gtdwna sfera czasowa utworu
jest terazniejszoS¢ ,,rozumiana jako moment rzeczywistosci powieSciowej jedno-
czesny z procesem relacjonowania go poprzez §wiadomosé bohatera™’. Bardzo
czeste postugiwanie si¢ przez bohateréw zwrotami, pojgciami oraz przedmiotami
dotyczacymi czasu sprawia, ze jego kategoria staje si¢ w Szczelinie — na wzor
Ulissesa — znaczacym elementem utworu. Zwréémy uwage na obsesyjnie po-
wracajacy motyw zegarow w opowiadaniu Promifiskiego. Poczatek opowiadania
ukazuje bohatera, ktéry budzac si¢ w nocy sprawdza godzing na zegarze, w za-
koficzeniu za§ narrator oznajmia: ,,Swiatto o siédmej zgasto. Zegarek, nakrecony
poprzedniego dnia przed snem, szedt 28 godzin. Tykat i nagle stangl” (RB, 160).
Nieco wczesniej za$ Ryszard Merl mowi: ,,Nie sprawdzam, tylko obliczam wedle
perspektywy wewngtrznego przemijania: jest kilka minut po piatej” (RB, 157).
Zaréwno narrator, jak i bohaterowie utworu komentuja fakt odmierzania czasu
oraz jego staty uptyw. Maz Alki w ktérym§ momencie stwierdza: ,,I tak si¢ bedzie
pietrzy¢, pietrzy¢ czas, w zmudnej podrozy od godziny, zegarek podpowiada:
czwarta trzydziesci jeden [...]” (RB, 127). Dzigki technice monologu wewngtrz-
nego uwypuklony zostaje tzw. czas wewnetrzny bohateréw, a wiec zsubiekty-
wizowany spos6b pojmowania kategorii czasu. Na tym nie koniec podobiefistw
Szczeliny do dzieta Joyce’a. Obok zasady ,,pelnej terazniejszoSci” znajdziemy
w opowiadaniu Promifiskiego fragmenty, za sprawg ktérych ewokowana zostaje
przeszio$¢ bohateréw. Retrospektywy w Szczelinie pojawiaja si¢ bezposrednio,
za sprawg narracji Alki, ktéra wspomina czasy swej miodosci, oraz posrednio,
dzigki uzyciu imion petnigcych funkcje przywotywania pewnych odczué lub wy-
darzefi z zycia bohateréw. (U Promifiskiego imieniem tym bgdzie wspominany
przez Ryszarda Fred, wspdlny znajomy gtéwnych postaci, w ktérym Merl do-
patruje si¢ kochanka swojej zony, podejrzewajac te ostatniag o romans). W ten
sposob w Szczelinie powstaja petle czasowe, wciaz narastajace sfery czasowe,
posrdd ktérych wyréznimy, opierajac si¢ na uwagach Lewickiego dotyczacych
Ulissesa, ,,przesztos¢ odlegty” oraz ,,nierealng bezczasowosS¢”. Poprzez pierwsza
mozemy rozumiec ,,obszary czasowe znane bohaterom z wlasnego do§wiadcze-
nia, a jednocze$nie oddalone od czasu akcji” opowiadania, natomiast poprzez
druga wyrézniong sfere czasowa ,,obrazy i skojarzenia, ktdre nie sa przedstawie-
niem realnie zasztych, zachodzacych, czy majacych zaj$¢ wydarzen, a przez to
nie sg przypisane zadnemu konkretnemu obszarowi czasowemu’*%,

57 W ten sposéb problematyke czasu w powiesci Ulisses interpretuje Zbigniew Lewicki.
Cyt. za: tegoz, Czas w prozie strumienia Swiadomosci. Analiza ,, Ulissesa” Jamesa Joyce’a oraz
., Wsciektosci i wrzasku” i ,, Kiedy umieram” Williama Faulknera, Warszawa 1975, s. 48—49.

3% Przypominam w cytowanym fragmencie rozpoznania Z. Lewickiego, ktdry pisze o struktu-
rze czasowej Ulissesa Joyce’a. Zob. tamze, s. 104-105.
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Odmienng tematyke w catoSci tomu RdZze w betonie wnosi opowiadanie Tim-
bert podroznik. Z jednej strony za jego sprawg Prominski kontynuuje motyw
»podrézy umystu”, wedréwki Swiadomosci, topos nomady, ktére pojawiaja si¢
w Prawie fachowcu, z drugiej strony Timbert... daleki jest od eksperymentow
jezykowych. W swej konstrukcji pozostaje opowiadaniem najbardziej tradycyj-
nym spoSréd Roz w betonie, gdzie kréluje trzecioosobowy, obiektywny narrator
badZ glos jednej z postaci. Akcja utworu rozgrywa si¢ w nieokreS§lonym blizej
miejscu na prowincji Francji podczas ,,ludowego Swigeta”. Dwaj bohaterowie,
nauczyciel geografii August Timbert i jego rozméwca nazywany ,,doktorem”
dyskutuja, siedzac przy stoliku w pewnym odosobnieniu. Timbert opowiada
o dreczacych go ,,demonach”, ktére nie pozwalaja bohaterowi zatrzymac si¢
w jednym miejscu na dtuzej; takze o swych dalekich, egzotycznych podrézach
,»ha wodach mérz potudniowych”, przywodzacych na myS§l przygody bohateréw
Jacka Londona. Doktor tymczasem przystuchuje si¢ nieufnie i badawczo opo-
wieSciom Timberta. Dopiero w zakoficzeniu opowiadania dowiadujemy sie, ze
gtéwny bohater cierpi z powodu zaburzen psychicznych zwanych poriomania,
a objawiajacych si¢ w postaci kompulsywnych zachowan zwigzanych z przy-
musem bezustannej podrézy*’. Choroba umystowa staje si¢ tu pretekstem do
mowienia o granicach wolnoS$ci tworzenia i wyobrazni ludzkiej; tego co realne
1 nieprzekraczalne.

Stowa narratora opowiadania (,,daleki, osobny, nieuchwytny” — méwi o Augu-
Scie) pozwalaja widzie¢ w gtéwnym bohaterze nie tylko ofiar¢ patologii umystu,
lecz takze jednostke wyjatkowa, ktdra dostrzega to co ukryte, niedostepne ludz-
kiemu poznaniu. Psychoza Timberta zaczyna si¢ do$¢ niewinnie, z ust jego Zony
dowiadujemy si¢, Ze bohater poczatkowo izolowat si¢ od najblizszego otoczenia,
poswigcajac czas i energi¢ na pisanie opowiadan podrézniczych. Z czasem stracit
catkowicie kontrole nad sobg i kontakt z rzeczywistoScia, nie wiadomo, gdzie
przebywat przez cztery miesigce, znaleziono go, jak informuje doktor, pétprzy-
tomnego w jakim$ porcie w Antwerpii. Opowiadanie wnosi obraz psychicznej
dezintegracji czlowieka, jednakowoz autor akcentuje pozytywne aspekty sza-
lefistwa — stan twdrczego uniesienia (W jezyku psychiatrii powiedzielibySmy:
stan manii lub hipomanii). Podczas rozmowy z doktorem Timbert snuje dtuzsza
opowies¢, ktéra chociaz w oczach rozméwcey wydaje si¢ catkowitym zmysle-

% Psychiatra Tadeusz Bilikiewicz utozsamia poriomanig z zaburzeniami afektu (nastroju), to-
warzyszacymi napadom padaczki. Oczywiscie sposéb w jaki Prominski ukazuje poriomani¢ nie
musi zgadzac si¢ z obrazem klinicznym tej psychicznej aberracji. W utworze autora Twvarzy przed
lustrem nie znajdziemy wskazowek pozwalajacych mysleé, ze pierwszoplanowy bohater cierpi
z powodu epilepsji. Poriomania ma tutaj charakter psychogenny, przypomina rozszczepienie 0so-
bowosci. Zob. nt. samej poriomanii, T. Bilikie wicz, Psychiatria, wyd. 1l rozszerzone i uzupet-
nione, Warszawa 1974, s. 293-294.
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niem, réwnoczesnie urzeka go swa plastycznoscia i egzotyka®. August opowiada
o swym pobycie na ktérejs z wysp polinezyjskich w sposéb, jak stwierdza doktor,
»jakby Zzywcem wyciety z powiedci Conrada, z cechami jakiej§ wtornej maniery,
a zarazem o momentach takiej nieodpartej naocznosci, ze po prostu nie wiadomo
co o tym sadzi¢” (IK, 189). Odwotujac si¢ do wspdtczesnych badai antropo-
logicznych ,,szalefistwo” Timberta mozemy zobaczy¢ przez pryzmat wplywow
patogennej kultury, jako Swiadomie wykorzystywane narzedzie poznania oraz
sposdb osiggnigcia wolnosci*'. Choroba Augusta Scisle wigze si¢ z przestrzenig
kultury, odsyta do toposéw kulturowych — Ahasver — ,,diagnozuje” doktor, wstu-
chujgc sie w opowies¢ bohatera, przywotujac postaé Zyda Wiecznego Tutacza,
znanego mitologii hebrajskiej. Wszak ,,szalefistwo” staje si¢ tu pretekstem do
mdwienia o sytuacji wykorzenienia, wydziedziczenia. Timbert jest Europejczy-
kiem, ktory przekracza granice dalekich, egzotycznych kultur, nigdzie nie moze
0s138¢ na state, nie zna i nie posiada tak waznego dla ludzkiej tozsamosci do-
§wiadczenia ,,zanurzenia w kulturze”. ,,Wszystko musz¢ mijaé nie zatrzymujac
sig; do mnie nie mozna si¢ przyzwyczai¢” — mowi bohater. W tym konteksScie
»szalefstwo” Augusta, zwigzane z ,,artystycznym gestem”, staje si¢ Swiadomym
i tworczym dazeniem do zintegrowania doSwiadczenia ,,peknigcia”, schizofre-
nicznego rozpadu osobowosci.

Roland Jaccard piszac o zjawisku szalefistwa w kulturze i wzajemnym prze-
nikaniu si¢ tych watkéw, stwierdza: ,,Gdy rozum pograza si¢ w pomroce, przyj-
muje si¢, Ze cztowiek zaczyna obcowac z twérczymi sitami, od ktérych z dala po-
zostaje za sprawg natury intelekt. W tej perspektywie szaleniec przybiera postaé
niemal mistyczng, szalenstwo za$ przeksztatca si¢ w akt twérczy”*>. W pierwszej
kolejnoSci autor Szaleristwa podkreSla ustanowiony przez spoteczne dogmaty
opozycj¢ ,,rozum—szalefistwo”. Przypomnijmy w tym miejscu krétko, jakie jest
stanowisko popularnego wsrdd intelektualistow ruchu antypsychiatrii, ktérego
niekwestionowanym autorytetem zostat Michel Foucault. W mysli autora Histo-
rii szalenistwa w dobie klasycyzmu (1954) choroba psychiczna nie jest problemem
medycznym, ale konstruktem spoteczno-kulturowym, deprecjonujacym etykieto-
waniem spofecznym. Pod koniec lat szes¢dziesigtych antypsychiatrzy uznali, ze
psychiatria jest bezprawng odmiang kontroli spotecznej i Ze nalezy uniemozliwi¢
psychiatrom ciemi¢zenie ludzi oraz zlikwidowac instytucje zaktadu dla obtgka-
nych®. W konsekwencji mysliciele zwigzani z ruchem antypsychiatrii uznali, ze

4 Za sprawg wprowadzenia tej barwnej relacji z pobytu nad Pacyfikiem opowiadanie Pro-
minskiego zmienia ksztalt formalny — przypomina konstrukcje szkatutkowa, ,,opowie$¢ w opo-
wiesci”.

4 Zob. badania Marty Kasprowicz Nomadycznos¢ istnienia Swiadomego szalerica. Sza-
lenistwo jako swiadome wykorzenienie [W:] Zjawisko szaleristwa w kulturze, red. M. Kasprowicz,
Stawomir Drelich, Maciej Kopycifiski, Torufi 2010, s. 123-134.

“ J.Rolland, Wprowadzenie [w:] te goz, Szalefistwo, Wroctaw 1993, s. 7.

4 Zob. Edward Shorter, Historia psychiatrii. Od zaktadu dla obtgkanych po ere prozacu,
ttum. Piotr Turski, Warszawa 2005, s. 302.
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tzw. choroba psychiczna w ogdle nie istnieje, jest mitem. W rzeczywistoSci bo-
wiem istnieja nie szalefcy, ale jednostki twdércze, odbiegajace od normy, czego
nie nalezy utozsamia¢ z patologia umystu. Dla problematyki szalefistwa, obec-
nej takze w prozie powojennej Prominskiego, wazne okaza si¢ dla nas gloSne
prace Ronalda Davida Lainga, prekursora myS$li Foucaulta oraz teksty Thomasa
S. Szasza™.

Przypominajac teorie ,,naznaczenia spotecznego” szalefistwa, wréémy do
interpretacji opowiadania Timbert podroznik. Jego autor akcentuje opozycje
pomiedzy rozumem a ,,szalefistwem”, czyli tym co wymyka si¢ racjonalnemu
poznaniu®. Innymi stowy, szalefistwo zagraza tu rozumowi. Lekarz psychiatra,
z ktérym rozmawia August, bezskutecznie prébuje zracjonalizowac opowies¢ ty-
tutowego bohatera. Timbert nie nastawia si¢ na dialog, racjonalny wywdd, lecz
opowiada pewna histori¢, przy czym obecno$¢ lub brak stuchaczy (audytorium)
nie ma dla niego znaczenia. Istnieje tylko barwna, daleka i egzotyczna opowies¢,
bedaca jak gdyby alternatywna rzeczywistoScia w umysle Augusta. Tymczasem
lekarz uznaje bohatera za chorego, naznaczonego pewnym defektem, ktérego na-
lezy odizolowa¢ od reszty wspdlnoty, wykluczyé. W zakoficzeniu opowiadania
psychiatra w asyScie sanitariusza sita zabiera Timberta do szpitala dla obfgka-
nych. W kontekscie pogladéw zwolennikéw antypsychiatrii powiedzielibySmy,
ze postaé pierwszoplanowa spotyka si¢ z medycznym represjonowaniem, spote-
czefstwo ja odrzuca, zamyka i pozbawia praw. Przytutek dla umystowo chorych
staje si¢ figura ,,wielkiego zamknigcia”, o ktérym pisat Foucault*.

W odniesieniu do Foucaulta sformutujmy tezy na temat watkéw szalefstwa
1 kultury opowiadania Timbert podroznik. Na kulturowy mit szalefistwa sktadaja
si¢ tu prze§wiadczenia natury epistemologicznej, etycznej i estetycznej'’. Jego

4 Mowa tu o nastgpujacych pracach: R. D. Laing, Polityka doswiadczenia. Rajski ptak —
oraz te goz Podzielone ,ja”; T. S. Szasz, Mit choroby psychicznej.

45 Ten aspekt opowiadania Promifiskiego pozwala kojarzy¢ utwér Timbert podrdznik z opo-
wiadaniami Witolda Gombrowicza z tomu Pamietnik z okresu dojrzewania (1933). Wspomnijmy
jedynie klasyczng interpretacje Marii Janion, ktdra dostrzega w przygodach bohateréw-odmiefcow
Gombrowicza (epileptyka z Tancerza mecenasa Kraykowskiego, ,,biednego wariata” F. Zantmana
ze Zdarzen na brygu Banbury) fantastyczne twory umystu i wyobrazni, a zarazem ,,rodzaj wyod-
rebnienia, wyniesienia, opetania, transu”. Zob. tejze, Wstep. Dramat egzystencji na morzu [w:]
W.Gombrowicz, Zdarzenia na brygu Banbury, Gdafisk 1982, s.319.

4 Niewatpliwie to Michelowi Foucaultowi przypada zastuga opisania tego ,,wielkiego za-
mkniecia” — pisze cytowany wczesniej Jaccard — i nakreSlenia historii nieprzerwanego od XVII
wieku i wcigz modyfikowanego podziatu migdzy obtedem a rozumem, w nastepstwie ktérego le-
karze i psychiatrzy czujq si¢ powotani, szczegdlnie w wieku XIX, do nadzorowania owej granicy,
a wskazanie ,,choroba umystowa” jest rownowazne zakazowi (zob. tamze, s. 20).

47 Przypominam w tym miejscu rozpoznania Stanistawa Wdjtowicza, ktéry pisze o kulturo-
wym micie szalefistwa w powieSciach Vladimira Nabokova, bazujac m.in. na ksigzce M. Fou-
cault, Powiedziane, napisane. Szalenistwo i literatura, wyb. i oprac. T. Komendant, Warszawa
1999. Zob. S. Wéjtowicz, Szaleristwo w powiesciach Vladimira Nabokova [w:] Szaleristwo a li-
teratura. Materiaty 7 konferencji naukowej zorganizowanej przez Fundacje na rzecz Badari Literac-
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istotg staje si¢ przekonanie o epistemologicznym uprzywilejowaniu szalefica.
Szaleniec Prominskiego, wbrew tzw. zdrowemu rozsadkowi, odkrywa niedo-
stepng przecietnym jednostkom strone rzeczywistosci, odkrywa niejako druga
rzeczywisto$¢ i — méwigc potocznie — inny Swiat. ,,Wie wigcej niz ci, ktérzy nie
sq szaleni [...] jest prorokiem naiwnym, ktéry obwieszcza prawde sam o tym
nie wiedzac” — pisze Foucault, analizujac literacki topos szalefica®®. W dalszej
kolejnosci opisywany tu bohater nosi cechy postaci wyjatkowej, nieprzecigtnej
i obdarzonej talentem twérczym ( bedziemy zatem w tym miejscu méwic o tej
cesze kulturowego mitu szalefistwa, jaka jest jego estetyzowanie). Opowiadana
przez Timberta historia staje si¢ w utworze odrebna, niezalezng narracja, opowia-
daniem podrézniczym. I wreszcie wspomnijmy o etycznej stronie przywotanego
wyzej mitu. Szaleniec to zatem kto§, kto ,,dziata poza dobrem i ztem, dopuszcza
si¢ aktu transgresji [...] przekraczajac granice, tym samym granice te zaryso-
wuje”*. W opowiadaniu Prominskiego granice poznania, ktére narusza August,
wigza si¢ z tradycyjnym i schematycznym mys$leniem na temat mozliwoSci tacze-
nia zycia z aktem twdrczym. Bohater ,,zyje” bowiem w alternatywnie wykreo-
wanym §wiecie, staje si¢ sensem jego istnienia. Ucieczka Timberta od realnej
rzeczywisto$ci oznacza takze budowanie nowej. Dzigki poszukiwaniom bohatera
dokonuje si¢ swoiste przewartoSciowanie warto$ci kulturowych.

Timbert podroznik wyraznie ,,odcina si¢” od trzech pozostatych opowiadan
zbioru Roze w betonie. W odréznieniu od utworu tytutowego tomiku czy np.
Szczeliny wnosi refleksje nad funkcja kultury i wartoSciami istotnymi dla ludzkie-
go doswiadczenia. Problematyka, ktérg autor opowiadan podejmuje w ostatnim
z analizowanych tu dziet moze — jak widzimy — stanowic interesujacy materiat ba-
dacza literatury zainteresowanego wspotczesnymi teoriami kultury. Ponadto 7Tim-
bert podroznik — co istotne dla tematu naszych rozwazan — w mniejszym stopniu
nastawiony jest na ,.efekt”, eksperymentalng konstrukcje, zabawe stowem. Styl
opowiadaf RoZe w betonie czy Prawie fachowiec w twdrczosci Promifiskiego
byt efektem mtodzieficzych poszukiwan, jedynie epizodem. To wiasnie Timbert
podroznik wyznacza droge, ktdra literatura autora Salamandry zmierzata po woj-
nie w swym dojrzatym ksztalcie™®. Mozemy domniemywac, ze sam autor wysoko
cenit sobie ostatnie z omawianych tu opowiadai, skoro zamiescit je obok Prawie

kich w ramach cyklu ,, Kontynuatorzy czy nowatorzy? Mtodzi badacze i ich warsztaty we wspotczes-
nych badaniach nad literaturg”. Wstep i oprac. Marta Piwifiska, Warszawa 2007, s. 38-39.

% M. Foucault, Powiedziane, napisane. Szaleristwo i literatura, s. 245.

¥ S.Wdjtowicz, tamze, s. 39.

% Tematyka szalefistwa okazuje si¢ motywem perseweracyjnym w twérczosci pisarza. Odnaj-
dujemy ja w powiesciach podrézniczych Prominiskiego wydawanych po wojnie, m.in. w Maryna-
rzach (1964) oraz Bardzo dtugiej podrozy (1971).
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Jachowca we wznowionym wydaniu swych pierwszych utworéw, powstatych
w latach trzydziestych’'. Z perspektywy czasu przyznawat:

W latach 1932 i 1934 napisatem dwa dtuzsze opowiadania: ,,Prawie fachowca” i ,,Szczeling”
[...],.Szczeliny” nigdy potem nie wznawiatem, gdyz mnie nie zadowalata. Utwdr ten, skrajniejszy
jak na czas jego powstania, jest zbudowany na zasadzie narracyjnej ,,strumienia §wiadomos$ci”
wysnutego z psychiki bohatera, mieszajagcego doznania, zderzenia ze Swiatem zewnegtrznym, z me-
andrami wlasnych my§li. W fakturze jest zblizony bardziej do do§wiadczenia Schnitzlerowskiego,
o ktérym zaraz bedzie mowa, gdyz jest strukturalny, punktuje dramat i zmierza do zapointowania.
Cickawszy dla analizy wydaje mi si¢ ,,Prawie fachowiec”, napisany kilkoma technikami®2.

Prominski nie wspomina w cytowanym fragmencie o opowiadaniu Timbert
podroznik, dla nas jednak interesujacy wydaje si¢ stosunek pisarza wzgledem
dokonan §wiatowej prozy awangardowej, zwtaszcza Joyce’a. W tym samym ar-
tykule autor Salamandry mowit o latach swego debiutu i okoliczno$ciach po-
wstania opowiadan Roze w betonie:

Byfem zupelnie poczatkujacym pisarzem, naladowanym wiedza uniwersytecka, zazartym
W pasji poznawania i zbuntowanym wobec rzeczywistosci, ktéra w panujacych pradach literackich
przyszto mi zasta¢. M6j sprzeciw w stosunku do rutyny byt jednakze troche pusty, gdyz nie znaj-
dowatem wzoréw mogacych mi wskazac inng, nowatorska droge, a tylko genialny dwudziestolatek
moze ja znalez¢ sam, i to przewaznie — nieprawda’.

Dla debiutujacego w latach trzydziestych dwudziestolatka, absolwenta Iwow-
skiej polonistyki, jednym z najistotniejszych aspektow twérczosci byta, jak widzi-
my, sprawno$¢ warsztatowa, jak réwniez sprzeciw wobec zastanych konwencji
literackich. W dazeniu do przybliZenia polskiemu czytelnikowi dokonan §wiato-
wej prozy awangardowej nie byl odosobniony, podobne formalne eksperymenty
staty si¢ udziatem Tarna, Wazyka czy Grabowskiego. ,,Awangardowos$¢” i praw-
dziwe nowatorstwo zawdzigczamy jednak innym nazwiskom pisarzy pokolenia
1910. Warto przypomnie¢ uwagi Mieczystawa Dabrowskiego, ktéry w utworach
wspomnianych wyzej, mniej znanych dzisiaj prozaikéw debiutujacych okoto lat
trzydziestych widzi bardzo jednostronne efekty literackich poszukiwan, jedynie
eksperyment zwigzany z pewnym elementem, np. konstrukcji dzieta lub filozo-
fii**. Podobnie postrzega Dabrowski powiesciowe poszukiwania nowych drég
rozwoju epiki, ktore w latach dwudziestych staly si¢ udziatem Brzgkowskiego,
Jasiefiskiego czy Kurka. Dgbrowski pisze m.in.: ,,Mechanistyczne przenoszenie
doSwiadczen poezji na proz¢ stawato si¢ pusta zabawa, ktérag mozna nazwac je-

3t Zob. M. Prominski, Igraszki z klepsydrg, czg$¢ zatytutowana Z opowiadar dawnych.

2 M. Promifski, Joyce — przygoda osobista [w:] Swiat w stylach literackich. Szkice i re-
cenzje, Krakow 1977, s. 211.

3 Tamze, s. 207.

% M. Dgbrowski, Dopowiedzenia [w:] Polska awangarda prozatorska, Warszawa 1995,
s. 175-1717.
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dynie mianem eksperymentu, ale stad do sztuki awangardowej w petlnym tego
stowa znaczeniu jeszcze daleko”. Zastanawiajgce jest to, ze autor publikacji
Polska awangarda prozatorska nie wspomina ani sfowem o Prominskim i jego
wktadzie w ksztaltowanie si¢ drég rozwoju polskiej literatury XX wieku. Warto
te luke wypelnic.

Anna Strycka

EXPERIMENT AND THE AVANT-GARDE:
MARIAN PROMINSKI’S ROSES IN CONCRETE

Summary

This article begins with an examination of the experimental handling of the characters’ speech
and Prominski’s narrative voice in the title story of the collection Roses in Concrete. The analysis
draws on some elements of constructivism — as it can be found in the early poems by Tadeusz
Peiper and in the constructivist prose written by Jan Brzgkowski - with the 3M catchphrase (“City
— Mass — Machine”) from Peiper’s famous manifesto lurking in the background. In his short story
Prominski creates a situation which enables him to lampoon the projects and visions formulated by
Peiper and the Cracow Avant-garde; the total effect of “Roses in Concrete” is that of demolishing
Peiper’s utopia of a new civilization.

The analysis of “A specialist, Almost”, another story from the collection, focuses an its
autothematic structure, as well as Prominski’s use of new, experimental narrative techniques (eg.
simultaneous description, stream of consciousness). The discussion of the stream of consciousness
technique reaches out to “Cracks”, a story where it marks the main character’s speech. The last
of the stories taken up for discussion is “Timbert, the Traveller”, a story concerned with a case of
mental illness. Here the article draws on the work of R. D. Laing, Michel Foucault and Thomas
S. Sasz to argue that Timbert’s problem is not really medical, but the product of socio-cultural stereo-
typing and stigmatization.

5 Tamze, s. 176.



