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Barbara Bibik: Niebawem w Waszym przekladzie ukaza si¢ Amores Owidiusza. Jest
to drugi pelny przeklad elegii tego rzymskiego poety'. Skad pomysl na wydawanie
Owidiusza i dlaczego w ogdle Owidiusz?

Elzbieta Wesotlowska: Parg lat temu profesor Aleksander Wojciech Mikotajczak z na-
szego Uniwersytetu rzucit hasto: ,,wydajemy calego Owidiusza po polsku”. Wowczas
wydawato mi si¢ to szalonym pomystem. Musialam dojrze¢ do tego. W Poznaniu rzeczy-
wiScie, na przestrzeni lat, przygotowalismy gros przektadow Owidiusza; wlasciwie oprocz
Metamorfoz i Amoréw przethumaczylismy wszystko®. Obecny projekt wydawniczy zaczy-
namy od Amorow, od debiutanckiego tomu Owidiusza.

A dlaczego? Moim zdaniem Owidiusz to najwigkszy elegik. Oczywiscie mozna w tej
kwestii dyskutowa¢ — Ola z pewnoS$cia si¢ ze mng nie zgodzi — ale bez watpienia jest to
poeta z wielka inteligencja tworcza, z ogromnym dorobkiem. Uznali§my wigc, Zze powinien
pokaza¢ si¢ w calosci. Jesli moja filologiczna wiedza mnie nie zwodzi, nigdy nie mielismy
peinej polskiej wersji przettumaczonej dla polskiego czytelnika przez fachowcow od je-
zyka lacifnskiego, ktorzy ttumacza z oryginatu.

Aleksandra Arndt: Rzeczywiscie, w naszym gronie bodaj jako jedyna za ,,najwigkszego
poete rzymskiego” nie uwazam bynajmniej Owidiusza. Moja wielka mitoscig od lat po-
zostaje Wergiliusz, artysta stowa par excellence i wielki mistyk. Niemniej musz¢ przyznac,

' Owidyusza Nazona Elegii mitosnych tlomaczenie, xigg trzy, przet. B. Hulewicz, Warszawa 1810.
Przektadu wyboru elegii dokonata takze Anna Swiderkéwna, [w:] Rzymska elegia milosna (wy-
bor), oprac. G. Przychocki, W. Strzelecki, Ossolineum, Wroctaw 1955.

2 W kolejnosci chronologicznej poznanscy filologowie wydali przektady: Aleksander Wojciech
Mikotajczak, Lekarstwa na mitosé (Akme, Poznan 1993), Aleksander Wojciech Mikotajczak,
O kosmetyce twarzy pan (Wydawnictwo Artystyczne Kurtiak i Ley, Koszalin 1994), Aleksander
Wojciech Mikotajczak, Sztuka rybotéowstwa (TUM — Gnieznieniska Firma Wydawnicza Waldema-
ra Kiethowskiego, Gniezno 1997), Elzbieta Wesotowska, Marlena Puk, Zale. Wybér (Ars Nova,
Poznan 2002), Elzbieta Wesotowska, wybor z Zaléw i Listéw znad Morza Czarnego (w: A. Woj-
cik, Rzymska literatura wygnancza u schytku republiki, poczqtkow pryncypatu i wczesnego cesar-
stwa, t. 1I: Owidiusz, Poezje znad Morza Czarnego, Ars Nova, Poznan 2003), Marlena Puk, Ibis
(wstep) (Symbolae Philologorum Posnaniensium 16, 2004, s. 231-238), Elzbieta Wesotowska,
Poezje wygnancze (wybor) (Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2006), Ewa Skwara, Sztuka
kochania (Proszynski i S-ka, Warszawa 2008; wyd. II: ISKSiO UWr, Wroclaw 2016), Elzbieta
Wesotowska, Fasti. Kalendarz poetycki (Ossolineum, Wroctaw 2008), Elzbieta Wesotowska,
Monika Miazek-Meczynska, Heroidy. Listy mitycznych kochankow (Universitas, Krakow 2022).
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ze Owidiusz to artysta o nietuzinkowej, bardzo btyskotliwej inteligencji, wielki erudyta,
ale tez kpiarz i kawalarz, nierzadko ocierajacy si¢ o cynizm. Artystyczny prowokator, na
ktérego zaczepki w koncu i ja nie pozostatam obojetna, podejmujac decyzje o przektadzie
wybranych elegii z Amores.

B. B.: Artysta niezwykle inteligentny, plodny, wielki erudyta — jak Waszym zda-
niem wyglada jego dialog z tradycja?

E. W.: To jest poeta, ktéry wlasciwie caty czas albo burzy tradycje, albo ja podwaza,
albo z nig gra. To jego gltéwna cecha, jak sadzg.

Monika Miazek-Meczynska: Eksperyment jest u niego normg. Wszystkiemu, co za-
czyna, nadaje jaki$§ nowy wyraz, nowe oblicze, cho¢ niewatpliwie w calej tworczosci
wraca do tych samych motywow, sytuacji, bohateréw. Elegia mitosna to elegia z przymru-
zeniem oka. Przy tlumaczeniu wszystkich elegii z Amorow dobitnie si¢ o tym przekona-
lismy.

Ewa Skwara: To samo mogg powiedzie¢ o poemacie dydaktycznym, ktory zostat wy-
korzystany bynajmniej nie dla tematyki dydaktycznej. Gra z konwencja jest wedtug mnie
podstawowa cecha tworczosci Owidiusza, ale — od razu musze dodaé — zajmuje si¢ wy-
lacznie jego wczesng tworczosciag, gtdownie dlatego, ze ona gra z konwencja palliaty.
Mito$¢ w wersji Owidianskiej jest moim zdaniem nowa odmiang komedii rzymskie;j.

B. B.: Skad decyzja o rymowaniu poezji Owidiusza?

M. M.-M.: Podj¢lismy wspdlna, zgodng decyzje, ze to, czego Amory potrzebuja, to
1zejszy ton, ktory wprowadzi rym. Elzbieta poczatkowo wahala si¢ w kwestii uzycia
rymow, natomiast Ewa, Lukasz, ja twardo staliSmy na tym stanowisku. Decyzja zapadia
na bardzo wczesnym etapie prac. ZostawiliSmy sobie tylko swobode doboru zestawu
ryméw, tego, jak rym si¢ uklada w poszczegdlnych elegiach. Niektorzy z nas trwaja przy
jednym schemacie, inni robig réznego rodzaju kombinacje.

Lukasz Berger: Dodam, ze dla mnie za rymem przemawialy te argumenty, ktérych Ewa
Skwara uzywata przy okazji ttumaczenia Plauta, mianowicie ze rym zawsze dziata na rzecz
komizmu, ze puenta w dowcipie wzmocniona rymem dodatkowo zyskuje na mocy.

E. S.: Nie zawsze jednak uktad, ktory wybratam — ABAB — si¢ sprawdzal, bo zdarzato
si¢, ze puenta byta w potowie.

M. M.-M.: Przyjelismy tez zasade, ze thumaczymy dystych za dystych.

E. S.: Owidiusz zwykle zamyka mys$l w jednym dystychu, maksymalnie w dwoch.
Przyjetam wigc, Ze ta jednostka zdaniowa jest dla mnie wyktadnikiem, a nie to, czy jest to
heksametr czy pentametr.

M. M.-M.: Ja z kolei w znacznej czgéci rymowatam AABB, idac za duchem dystychu,
poniewaz to niedomykanie si¢, przechodzenie z puentg do kolejnego dwuwiersza byto dla
mnie sygnatem, ze trzeba tutaj co$ zmieni¢. Probowatam réznie. Ola robita bardzo ciekawe
kombinacje obejmujace na przyktad uktad ryméw ABBA. W zwiazku z tym pojawit si¢
problem, jak to zapisa¢. Uznali$my, ze nie powinien to by¢ zapis stroficzny.

E. S.: To jest jednak elegia. Chcieli$my, by chociaz wizualnie to wygladato jak wiersz
elegijny.

L. B.: Chociaz zabrzmi to jak truizm, lacina ze swoja prozodia, lekkimi i cigzkimi
sylabami znacznie rozni si¢ od jezyka polskiego, a co za tym idzie, dystych elegijny nie
jest podobny do zadnych rodzimych miar wierszowych. Nasladowanie struktury pentame-



260 Barbara Bibik, Aleksandra Arndt et al.

tru i heksametru uktadem akcentéw byloby dla polskiego czytelnika — zwlaszcza bez
wyksztalcenia klasycznego — rozwigzaniem tylez dziwnym, ile zwlaszcza przy dtuzszych
utworach nuzgcym. Nie méwigc juz o wyzwaniu dla nas, ttumaczy, jakie stanowitoby
wyszukiwanie akcentowanych wyrazéw jednosylabowych, zeby odda¢ brzmienie penta-
metru. Kazde z nas szukato wigc swojego rozwigzania, za ktore bierze pelng odpowie-
dzialno$¢. Zachgca nas do tego — niejako — sam tytul w liczbie mnogiej. Sg to wszak
Amory, wiele réznych podej$¢ do mitosnej tematyki.

M. M.-M.: Melodia wiersza byta dla nas istotna. Heroidy thumaczylySmy trzynastozglos-
kowcem nierymowanym, ale tre$¢ przestaniata tam wszystko. Natomiast tutaj, w Amores,
oprocz wymogow tresciowych pojawit sie wilasnie wymog, zeby zamknac¢ to tak, by two-
rzyto sensowna, dobrze brzmigca cato$¢ i zeby zabrzmiat duch Owidiusza. Rym byt bardzo
trudnym wedzidlem, bardzo drapieznym, powiedziatabym. Pierwszym krokiem zwykle byto
przelozenie dystychu tak, zeby go zrozumie¢, zeby wychwyci¢ wszystkie niuanse, aliteracje,
pomysty, zestawienia wyrazow. Najczesciej byt to przektad prozatorski. Pozniej trzeba byto
utozy¢ go w wiersz. Trwato to niekiedy nawet kilka dni! Bylo to duze wyzwanie. Ostatecz-
nie moje pomysly ewoluowaty ku uktadowi AABB, jak juz wspomniatam.

E. S.: Dodam jeszcze — bo duzo si¢ mowi o tym, jak rymy oddziatuja na czytelnika
i dlaczego ttumacze na nie si¢ decyduja — ze konieczno$¢ znalezienia dobrego rymu
sprawia, ze przeszukuje si¢ stowniki. Musze¢ powiedzie¢, ze wigkszo$¢ mojej pracy trans-
latorskiej polega na czytaniu stownika. I to, ile si¢ odkrywa synonimow w jezyku polskim,
jest niesamowite!

B. B.: Jakie jeszcze — poza rymami, o ktorych wlasnie byla mowa — podjeliscie
decyzje na poczatku Waszej wspolpracy?

E. W.: Postawilismy sobie wymogi formalne. UstaliliSmy, ze thumaczymy trzynasto-
zgloskowcem rymowanym, ale szczegolowe rozwigzania zostawiliSmy do decyzji poszcze-
gblnych tlumaczy, ze wprowadzamy minimalne przypisy (co si¢ roznie utozylo) oraz ze
kazda elegi¢ poprzedza wstep.

M. M.-M.: W ten sposob chceieliSmy unikna¢ nadmiernych przypiséw. Chcielismy, by
tekst mowit sam za siebie.

E. S.: ChcielisSmy w ten sposob przygotowaé czytelnika do lektury.

E. W.: Elegie sa bowiem rdzne, niektore sg trudniejsze w odbiorze.

M. M-M.: Owidiusz pokazuje w nich wszystko, co potrafi. Z jednej strony jest poeta
erudycyjnym, ktory siega do skarbnicy mitow, do réznego rodzaju nawigzan geograficz-
nych, etnograficznych, kulturowych wszelkiego rodzaju. Z drugiej strony natomiast opo-
wiada po prostu o do$wiadczeniach swoich, czy nie swoich — wymyslonych, erotycznych,
do ktorych cigzko doda¢ przypis, poniewaz wszystko jest oczywiste. Niektore elegie wy-
magaty wiec od nas bardzo duzo pracy filologicznej, odnalezienia kontekstow. W innych
zasadnicze znaczenie ma zabawa z jezykiem. Caty wysitek thumacza koncentrowat si¢
wigc na oddaniu finezji gry mitosnej, skojarzen réznego rodzaju, ktore sa w sferze bardziej
emocjonalnej niz naukowe;.

B. B.: Zredukowaliscie przypisy, dodaliscie wstepy, ktérymi chcecie wprowadzi¢
czytelnika w lekture elegii. O jakim czytelniku mysleliScie?

E. S.: Chcieli$my, by czytelnik mial poczucie, ze czyta tekst Owidiusza w przektadzie
i ze ten tekst do niego dociera, a nie ze musi najpierw spojrze¢ w przypis, by zrozumiec.
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Stad pomyst na wstepy, ktore majg wprowadzi¢, pokazaé¢ charakter danej elegii, wytluma-
czy¢ konteksty.

L. B.: Ktore sg swoistg instrukcja obstugi do kazdej elegii. Instruuja i sugeruja, jak dany
tekst odbieraé, jak go czytaé. ZaktadaliSmy przy tym minimalng czy wrecz zerowa znajo-
mos$¢ antyku.

E. W.: Ale chcielismy, by ludzie czytali Owidiusza, zeby mogt on pokazac si¢ z kazdej
strony, jesli to w ogodle mozliwe.

B. B.: Z jakimi problemami zetkne¢liScie si¢, przekladajac Owidiusza? Monika
wspomniala, Ze niektore elegie sa trudniejsze. Jak rozumiem, nie chcieliscie udawac,
ze ich nie ma, ale wspolczesna wrazliwos¢ jest przeciez inna. Czy mozna przygotowaé
czytelnika na zderzenie z innoscia, z obcoscig?

M. M.-M.: Zmienilo si¢ postrzeganie réznych tematéw. Zyjemy w epoce, ktora bardzo
akcentuje kobieca niezalezno$¢, ktora odrzuca wszelka brutalno§¢ w sprawach damsko-
-mgskich. Dla nas jest to oczywiste, dla Owidiusza jeszcze nie, chociaz on bardzo wy-
przedza swoja epoke...

E. S.: ...niejednokrotnie ma bardzo feministyczne podejscie.

M. M-M.: Mnie akurat przypadly w udziale cztery elegie, ktore byly dla mnie prob-
lematyczne z tego wlasnie wzgledu, ze wspotczesnie mamy inng perspektywe. Jedna z nich
to elegia (II 8) o stuzacej, ktora jest ta trzecig w zwiazku, 1 to wbrew swojej woli. Owidiusz
podchodzi do tego bardzo lekko. Inng problematyczng kwestig jest kwestia aborcji, w od-
niesieniu do ktorej ten lekki, frywolny Owidiusz nagle staje si¢ Katonem, mowi wrecz
o zbrodniczych matkach, twierdzi, ze Medea byta lepsza matka niz bohaterka elegii (IT 14),
poniewaz Medea przynajmniej miata powdd, by zabi¢ swoje dziecko. W takich przypad-
kach stajemy bezradni wobec tego, co mowi Owidiusz. Musimy to jako$ skomentowac,
wymierzy¢ nasza wspotczesng wrazliwoscia, powiedzie¢, ze pewne sprawy traktowano

inaczej.
E. W.: Od razu pojawia si¢ zreszta pytanie, czy to w ogodle bylo §mieszne...
L. B.: ...i czy Owidiusz nie jest w tym momencie réwniez cyniczny, bo przeciez

dlaczego nasz frywolny poeta staje si¢ nagle obrofica moralnosci? W takich sytuacjach
zastanawiam si¢, czy to nie s3 jego kolejne ¢wiczenia retoryczne, ze bierze na warsztat
tematy trudne, w tym przypadku bardzo kontrowersyjne (chyba takze dla niego) i ,,0brabia”
je, méwiac potocznie, wszelkimi mozliwymi przyktadami mitologicznymi, podaje rézne
argumenty, zeby pokaza¢ swojg site perswazji, caly wachlarz uzytych $rodkow i splendor
jezyka. Wstepy wiec oprocz instrukeji musza zawiera¢ rowniez swego rodzaju disclaimery.
Wspoltczesni odbiorcy (zwlaszeza ci mlodszego pokolenia) s3 bowiem obdarzeni nowa
wrazliwoscig i wiele rzeczy odczytuja dostownie, natychmiast biorg do siebie. Mysle, ze
naszym zadaniem jako tlumaczy-filologow jest pokazywanie czytelnikom, w ktorym kie-
runku powinna podazy¢ ich lektura oraz w ktérym momencie nie powinni pochopnie
obrazac si¢ na tekst.

Jesli tylko Owidiusz ma okazj¢ ku temu, by co$ powiedzie¢ inaczej, lepiej, to bez
wahania to zrobi. Nawet je§li ceng jest zaprzeczenie samemu sobie, w innym utworze
lub innym miejscu tej same;j elegii. To jest ciekawe, ze on potrafi cztery-pie¢ razy zmienié
zdanie, przyja¢ inny front ideologiczny i dopasowaé do tego caty dyskurs, bo przeciez
mozna jeszcze zaskoczyC czytelnika, wyciggajac odmienny argument z kolejnego przy-



262 Barbara Bibik, Aleksandra Arndt et al.

ktadu. Dlatego mam wrazenie, ze ta jego chwiejno$¢ stanowiska i meandry wywodu sa
albo ¢wiczeniem retorycznym, albo popisowg gra z czytelnikiem.

E. W.: Wszystko u niego jest tak przewrotne.

L. B.: I w tym tkwi problem, bo jesli poeta jest nieckonsekwentny, ma nieckoherentny
swiatopoglad, jego intencje sg niespdjne, nawet w obrgbie jednej elegii, to jak czytelnik ma
do tego wiersza podej$¢? To jest i tak trudny utwoér — acinski wiersz jest przeciez zwykle
dhuzszy, wigcej rzeczy si¢ w nim dzieje, pojawia si¢ nawarstwienie réoznych obrazéw. Jak
wigc odbiorca, wychowany, powiedzmy, na Mickiewiczu i Tuwimie, ma podejs¢ do elegii,
ktora zaczyna si¢ wywodem zaborczego kochanka, potem zamienia si¢ w paszkwil na
dziewczyny-materialistki, by wreszcie zakonczy¢ si¢ deklaracja poety, ze sam by chetnie
obdarowatl swoja wybranke, byleby ta go o nic nie prosita? Mysle, ze thumacz tu wtasnie
jest potrzebny, zeby przygotowac czytelnika na te wszystkie manewry tekstu, ale zeby nie
sygnalizowa¢ ich w przypisach. Mam bowiem wrazenie, ze gdyby$my pokazali w konkret-
nym momencie, kiedy Owidiusz zmienia front albo dlaczego teraz si¢ga po odmienny
argument, to doszczetnie zepsuliby$my zabawe czytelnikowi.

E. S.: Stad wlasnie pomyst na wstepy, zeby przygotowaé czytelnika do lektury, uczuli¢
go na pewne rzeczy, by mogt je dostrzec, zwrdci¢ uwage na to, co jest cickawe, zeby nie
musiat szuka¢, zastanawia¢ si¢, co poeta mial na mysli, co thumacz mial na mysli...

L. B.: ...zeby zasugerowac, ze beda fajerwerki, ale nie pokazujac konkretnie, o ktore
miejsce chodzi...

E. S.: Staramy si¢ wigc we wstgpach pokaza¢ warsztat poety. Ale nie chcieliSmy
przeszkadzaé czytelnikowi w lekturze.

B. B.: Jak wygladaly Wasze zmagania z poezja Owidiusza?

L. B.: Dla mnie Owidiusz jest mistrzem sztuki poetyckiej, co oczywiscie musi tylko
generowaé trudnosci w thumaczeniu na obce jezyki. On nie tylko po mistrzowsku postu-
guje si¢ dystychem, precyzyjnie zawierajac w obrebie wersu kompletne jednostki sensu
i sktadni (i tylko czasami ucieka si¢ do paru przerzutni), ale tez charakteryzuje si¢ nie-
zwyklym bogactwem jezyka, ze wszystkimi wspomnianymi juz fajerwerkami stylistycz-
nymi czy retorycznymi.

E. S.: Znajdujemy u niego aliteracje, udzwigkowienia.

M. M.-M.: Pozycja stéw w poszczegbdlnych czgéciach dystychu jest dla niego bardzo
wazna. Dla mnie to bylo kluczowe, zeby to, co stoi na poczatku, faktycznie byto na
poczatku, a nie na koncu.

L. B.: Do tego trzeba podkresli¢, ze u Owidiusza wszystko brzmi do$¢ naturalnie —
oczywiscie w ramach jezyka poetyckiego. Pomimo uzytych srodkdéw nie nagina zbytnio
szyku ani ciagto$ci fraz syntaktycznych, co utrudniatoby odbior przecigtnym czytelnikom
lacinskiego wiersza. Horacy jest pod tym wzgledem bardziej wymagajacy. Wiec jak prze-
tlhumaczy¢ wszystko na planie tresci, zachowa¢ skrzace si¢ $rodki formalne i jeszcze
brzmie¢ naturalnie, nonszalancko w przektadzie?

E. S.: To, co jeszcze jest bardzo trudne w poezji Owidiusza, to to, ze rzadko u niego
pojawia si¢ wata metryczna. Kazdy przymiotnik jest istotny, wiec czasem naprawde nie ma
niczego, co mozna by pomingé w wersie.

B. B.: Rozpoznajac cale bogactwo jezyka i poezji Owidiusza, co bylo dla Was
priorytetowe w przekladzie?
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E. S.: Dla mnie podobnie jak w przektadzie komedii wazna byta komunikatywnosé,
zrozumiato$¢, humor i przyjemnosé z lektury. To bylo moje podstawowe kryterium.

L. B.: W moich badaniach naukowych zajmujg¢ si¢ tematyka jezykowa, miedzy innymi
teorig grzecznosci. Dla mnie wigc priorytetem byto, zeby nie zepsuc tego, co znajduje
w oryginale, czyli na przyktad tego, jakich wykrzyknien lub zwrotéw bezposrednich
Owidiusz uzywa, zwlaszcza w partiach dialogowych, jakim rejestrem zwracaja si¢ do
siebie postaci.

M. M.-M.: ChcieliSmy pokaza¢ Owidiusza jako poete rzymskiego. Czasami konieczne
bylo oczywiscie wybranie jakiego$ wariantu imienia, na przyktad zamiast patronimicznych
okreslen, uproszczenie czegos$. ChceieliSmy jednak, by plaszcz antyczny pozostal, bo jesli-
by$my to porzucili, to mielibySmy wprawdzie poet¢ uniwersalnego, ale nie rzymskiego.
Aczkolwiek Ola wybrala zupehie inng strategig...

A. A.: Rzeczywiscie. Moje doswiadczenia w przektadaniu piesni Tibullusa i Sulmon-
czyka sa nieporownywalne. Pierwszy z elegikow — elegancki poeta i zyciowy desperat —
wymagat ode mnie zaledwie od$wiezenia: musiatam wyjaé go z obwoluty ,,retro”. Zalezato
mi na tym, by zawrze¢ w swoim przektadzie mozliwie wszystkie elementy $wiata przed-
stawionego tej poezji; tak rozumiatam woéwczas swoja translatorskg powinnos¢. Nie uwa-
zatam jednak, by podobna strategia przyniosta dobre rezultaty w przypadku Owidiusza.
Rozliczne krotochwile w jego piesniach wykluczaty wlasciwie analogiczne podejscie do
thumaczenia. Ze nie wspomne juz o wybuchowej dawce erotyzmu — przy przenoszeniu jej
do polskiej rzeczywistosci jezykowej XXI stulecia zachowa¢ musiatam ogromng ostroz-
nos¢! Zmystowos¢ jest wszak zjawiskiem immanentnie ludzkim, niezaleznie od obowia-
zujacego w danej epoce stosunku wzgledem niej; osoba tlumaczaca nie powinna w mojej
opinii poskramia¢ ,,szatu zmystow” — zwlaszcza kiedy stanowi on o aurze utworow wyj-
Sciowych, jak miato to miejsce w poezji Sulmonczyka. Sensualno$é oraz blyskotliwy
humor uznatam zatem za dominanty elegii i w efekcie podporzadkowatam im przektad.
By moc wysuna¢ na plan pierwszy to, co ponadczasowe, usunetam w cien tak zwane realia
(komponenty polityczne czy historyczne) — istotne dla czytelnika w starozytnym Rzymie,
ale raczej obojetne dla wigkszosci odbiorczyn i odbiorcow we wspotczesnym Poznaniu czy
Krakowie.

E. W.: Ja z kolei wybratam kierunek umiarkowany. Troch¢ udomawiam. Wprowadzam
bowiem, ze $wiadomoscia, ze moga si¢ szybko zestarze¢, takie wyrazenia jak na przyktad
»gorszego sortu” w odniesieniu do kobiet czy ,,wisienka na torcie”. Czasami gram tez
acing, wstawiam potoczng tacing do przektadu.

B. B.: Co sprawialo Wam rado$¢, dawalo satysfakcje w pracy przekladowej?

E. W.: Gdy przektad brzmiat dobrze, iskrzyt dowcipem.

A. A.: Zonglowanie stowem, swoista pogon za rymami, wydobywanie dwuznaczno$ci
rozmaitych poje¢ i termindéw. To ostatnie okazalo si¢ zreszta zarazem najtrudniejszym
zadaniem — no bo jak opowiedzie¢ o rzymskim ,kryzysie czytelnictwa poezji”, dajac
jednoczesénie do zrozumienia, ze dotyczy on takze wspodtczesnej Polski, stowem: podkres-
li¢ uniwersalnos$¢ poruszanego problemu?

L. B.: Wielka satysfakcje odczuwatem za kazdym razem, gdy — jak mi si¢ w danym
momencie wydawato — zdotatem odda¢ w jezyku polskim chwyt Owidiusza, sprzeda¢ na-
szemu odbiorcy jego koncept. A najwigksza przyjemno$¢ czerpalem z chwil, kiedy dobry
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rym sam mi si¢ nasuwal, za pierwszym razem. To dawato takie ulotne (i pewnie ztudne)
poczucie, ze juz si¢ jakby weszto w ducha Owidiusza, zaczg¢lo si¢ go intuicyjnie wyczuwac.
Alternatywa do tych krotkich chwil natchnienia niestety w moim przypadku byto zmudne
przeszukiwanie glowy, stownikéw i internetu, gdy probowatem znalez¢ krotszy synonim lub
forme¢ gramatyczna, ktére rymowalyby sie z danym wersem. I czesto taczyto to si¢ z sigga-
niem po staro§wieckie, kolokwialne, wyszukane, niezrozumiate stowa...

M. M.-M.: To ja posztam zupelnie innym tropem. Nie siegalam do zadnych stownikow,
nie wyszukiwalam, tylko jezeli juz utknelam, pytatam rodzing. Moje dzieci s nastolatkami
i one mi czasami podsuwaty stowa, ktore dla nich brzmiaty naturalnie. Niektore rozwia-
zania zresztg poddawatam pod takg wilasnie pierwsza korekte czy recenzj¢ czytelnika
wspotczesnego, mlodego.

L. B.: Warto moze podkresli¢, ze jesteSmy wielopokoleniowym zespotem i naszym
przekladem mozemy rezonowac z réoznymi grupami czytelnikow. Taka przynajmniej mam
nadzieje.

M. M.-M.: Te roznice pewnie bedzie si¢ wyczuwato.

B. B.: Wy wyczuwacie, ze Owidiusz ma pi¢eé glosow?

E. S.: Miedzy Lukaszem a mna jest najmniejsza roéznica. Podzielilismy si¢ pierwsza
ksiega, mielismy te same zatozenia (palliata pobrzmiewajaca w tych elegiach), identyczny
rozktad ryméw, wigc silg rzeczy nasza ksigga jest chyba najbardziej spdjna.

M. M.-M.: Z tymi pigcioma glosami to zresztg nie do konca prawda. W tych krotkich,
zrdéznicowanych tekstach, a mamy ich kilkadziesiat, Owidiusz moéwi tak naprawde bardzo
réznymi glosami. Jest to i poeta kochanek, poeta bojownik, poeta zatobnik. Nasza wielo-
glosowos¢ wpisuje si¢ wigc w wielogtosowos§é Owidiusza.

E. W.: Jeden glos, jedno oblicze nie bytyby mozliwe. To jest tak roznorodny cztowiek,
artysta, tworca. Jest migotliwy, jest chyba nie do uchwycenia. Mysle, ze kazde uchwycenie
jego poezji jest jak motyl przyszpilony szpilka. To jest wolny duch poetycki. Dlatego
Tomis jest dla niego klatka. Bez konkretnej twarzy. Kazda twarz jest inna. Tak jak Monika
powiedziata — kochanek, uwodziciel, bojownik...

M. M.-M.: Zohierz czasem walczacy, a czasem chcacy wrocié do koszar, by mieé
chwile spokoju, ktéry za chwile znowu chce walczy¢, bo ilez mozna spa¢ samotnie? On
jest naprawde roznorodny.

L. B.: Jest takze klamca, obludnikiem, hipokryta...

M. M.-M.: Szczeéliwie trafita do mnie elegia II 18, w ktérej mamy slynng opowies¢
pozwalajaca nam uszeregowacé, co bylo pierwsze, Heroidy czy Amores, i w ktorej bardzo
fadnie pokazany jest krag przyjaciot, wspottworcow. Wida¢ tu wykluwanie si¢ poezji pod
wplywem wspdlnej lektury wierszy i wymiany mysli. To jest dobra paralela do tego, co my
robimy — oni chyba tak samo jak my pokazywali sobie te teksty, dyskutowali o nich,
wspolnie si¢ z nich $miali, ulepszali. Jako zespot mamy pewna wspolng baze, jezyk,
znajomos¢ faktoéw, ale kazdy z nas troszeczke inaczej odbieralt Owidiusza, filtrowat przez
swoja wrazliwo$¢. Mamy nadzieje, ze bedzie to dla czytelnika warto$cia.

B. B.: Jak go odbieraliscie? Czy ttumaczone elegie poruszaly w Was jakies$ struny?

E. S.: Nie odbieram Owidiusza jako zaangazowanego poety. Dla mnie to jest gra
literacka. Na tym poziomie mnie to bawilo, sprawialo przyjemnos$¢, ale nie odwotywato
si¢ do moich wlasnych doswiadczen.
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L. B.: Myslatem kiedy$ o przektadzie Amores jako o projekcie indywidualnym. W swo-
jej naiwnosci pomyslatem, ze poczekam z tym przektadem, az bede zakochany, zeby lepiej
wejs¢ w ten tekst i tym samym zeby by¢ bardziej przekonujacym ttumaczem. I dobrze, ze
tego nie zrobitem! Kiedy po latach zaczeliSmy thumaczy¢ zespotowo i doktadnie przyj-
rzalem si¢ catosci, dopiero wtedy zauwazytem, ze nie ma w tym zbiorze wlasciwie niczego
szczerego. Kto$ by si¢ chyba obrazit, gdybym mu zadedykowat taki przeSmiewczy zbior
wierszy milosnych, w ktorym wszystko jest gra i dialogiem z konwencja. Do przektadu
Amorow chyba niewiele przydaje si¢ whasny kapital emocjonalny i zwigzkowe do§wiad-
czenia tlumacza.

M. M.-M.: Sg oczywiscie elegie powazne, jak elegia zatobna na $mier¢ Tibullusa
(III 9), ktdra jest inna. Z drugiej jednak strony mamy elegi¢ na $mieré papuzki (II 6).
I w niej zalobne tony zostaja sprowadzone do... ptaszka.

E. S.: Odczuwamy przyjemno$¢ z lektury, podziw dla poety. Natomiast jesli o mnie
chodzi, to elegie nie poruszyly zadnych strun, nie odbieratam tej poezji jako przemawia-
jacej do mnie.

L. B.: To jest chyba problem z ironistami i komediantami, ze zawsze trzymaja nas na
dystans. Doceniamy ironi¢ i sarkazm, $miejemy si¢ z nimi. Natomiast nie widzimy za ta
maska kogo$ autentycznego, z kim moglibysmy emocjonalnie rezonowac.

M. M.-M.: Tak jest nawet w tych trudnych elegiach, gdzie poeta pochyla si¢ nad
Korynng, ktéra po usunigciu ciazy lezy w bardzo ztym stanie, znajduje si¢ na granicy
zycia i $mierci (II 13). Wydawatoby sig, ze taki obraz powinien by¢ tragiczny, a Owidiusz
nagle zaczyna modli¢ si¢ do bostw egipskich, wspomina odnogi Nilu, zaczyna popisywac
si¢ erudycjg. Od razu pojawia si¢ dystans.

L. B.: Albo kiedy w jednej z thumaczonych przeze mnie elegii (I 14) dziewczyna traci
wlosy, on nie ma dla niej zbyt wiele empatii, pastwiac si¢ nad nig i przypominajac, ze
stracita wlosy na wlasne zyczenie, kiedy zbyt czesto je zakrecata i farbowata.

E. W.: Ale zeby go troch¢ obroni¢, powiem, ze potrafi tez wzruszy¢. Niedawno czy-
tatam histori¢ Niobe z VI ksiggi Metamorfoz. To, jak Niobe walczy o ostatnie dziecko, jest
bardzo poruszajace.

E. S.: Rozpacz z powodu nieodwzajemnionego uczucia u Narcyza jest rOwniez nie-
zwykta.

M. M.-M.: Owidiusz jest mistrzem emocji. Tylko tutaj, w Amores, wybral zupetie
inng konwencje.

E. W.: Tu si¢ bawi.

B. B.: A na co Wy pozwalali$cie sobie w przekladzie? Czy Waszym zdaniem sa
jakie$ granice wolno$ci w przekladzie?

E. S.: W niektorych sytuacjach szlam po przystowiowej bandzie, podrasowatam prze-
ktad, idac w kierunku kolokwializmu albo przerysowania komicznego, zeby pokazac, ze
jest to gra z konwencja, o ktorej méwilismy. To $wiadomy zabieg.

A. A.: Jeden z moich pomystow na udomowienie piesni Owidiusza polegal na nasy-
ceniu ich intertekstualnymi odniesieniami do poezji polskiej, w tym do tekstow popkultury,
do ktorej mam osobiscie wielka stabosé. Od poczatku mojej pracy nad tlumaczeniem
zalezato mi na osiagnigciu dwoch efektow — lekkosci i zabawy, chciatam poza tym pro-
wokowac literacko grupe odbiorczyn i odbiorcow. Wszakze sam Owidiusz wodzi swoich
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czytelnikow za nos, inkorporujac do swych elegii elementy innych gatunkow literackich.
Ode mnie jako thumaczki wymagato to sprawnego poruszania si¢ po roznych rejestrach
jezykowych polszczyzny, a co za tym idzie — nawigzywania dialogdw z poezja o zrézni-
cowanym ci¢zarze gatunkowym. Poruszane z kolei przez Owidiusza w wielu miejscach
kwestie obyczajowe sktonily mnie do pdjscia o jeszcze jeden krok dalej: wplecenia w pol-
ski tekst elementéw rodzimego dyskursu politycznego. Oczywiscie, zdawalam sobie spra-
we z konsekwencji takiego zabiegu: ma on szans¢ wywotywaé u grona czytelniczego
usmiech tak dtugo, jak dlugo w jego pamigci pozostang choc¢by ostawione ,,cnoty niewies-
cie”, niedawna koncepcja prawicowa na wychowywanie dziewczynek.

E. S.: Zastanawiam si¢, czy do wzorca, ktory zaproponowata Ola, trzeba bgdzie si¢
zaadaptowaé. Przypomniata mi si¢ bowiem recenzja Pawla Majewskiego z ,,Kultury Li-
beralnej™, ktora ukazata si¢ po drugim wydaniu Sztuki kochania, w ktorej madry, rzeczo-
wy i dobrze nastawiony do literatury antycznej autor napisat migdzy innymi, ze thumaczka
zmienita w tekScie poematu wigkszo$¢ omownych okreslen postaci na ich wlasne imiona,
a i tak przektad jest bardzo trudny w odbiorze. Czy wiec skazani jesteSmy, jak twierdzi
Antoni Libera, na uproszczone wersje, bo inaczej nie znajdziemy czytelnikow?

E. W: Nie chcemy banalizowa¢, nie chcemy wszystkiego, co jest trudne w tej poezji,
upraszczaé, nie chcemy prostowaé wszystkich metafor. Dla mnie podstawowa granice
stanowita taczno$¢ z poetg, mial by¢ Owidiusz, a ja na drugim miejscu...

L. B.: Myslg, ze zrobiliby$Smy krzywdg sobie 1 Owidiuszowi, gdyby$my sprzedawali go
jako wspotczesnego poete polskiego. Chyba jednak musimy trochg egzotyzowac. Wciaz sa
osoby zainteresowane kulturg antyczna, sa osoby wrazliwe na poezj¢. Ta literatura, cho¢
trudna i obca, jest w swej obcoS$ci atrakcyjna, ekscytujaca. Dlatego powinni$Smy przyblizy¢
Owidiusza jako poet¢ rzymskiego, zanurzonego w tamtej kulturze i erudycyjnego, nawet
jesli wiele odniesien do starozytno$ci, czgs¢ zagadkowo brzmigcych toponiméw uprasz-
czamy lub usuwamy.

E. W.: Niech czytelnik troch¢ pokombinuje, czytajac.

M. M.-M.: Niech smakuje, po kawateczku.

E. W.: Dla przyjemnosci.

L. B.: Teraz mamy taki moment, w ktérym w literaturze popularnej pojawia si¢ bardzo
wiele retellingow wielkich dziel starozytnosci, od Eneidy po Odyseje. Naszym zadaniem
powinno by¢ konkurowanie z tymi nowymi narracjami, czasami uproszczonymi lub sko-
mercjalizowanymi. Powinnismy opowiada¢ nowym pokoleniom o oryginale — zamiast
kolejnego retellingu postuchajcie samego tellingu.

B. B.: Majac dostep do jezyka, do kultury, jako akademicy, z naszej perspektywy,
mozemy wciaz daé¢ ciekawa opowies¢.

M. M.-M.: Mozemy opowiadac¢ t¢ literatur¢ na nowo. Pozwolmy jej przemowic¢ na nowo.

B. B.: Dzi¢kuj¢ bardzo za rozmowe.

Poznan, 2 lipca 2024 r.
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Argumentum

Barbara Bibik colloquitur cum Alexandra Arndt, Luca Berger, Monika Miazek-Meczynska,
Eva Skwara et Elisabeth Wesolowska de eorum versione Amorum Ovidianorum nuper
facta et in lucem edita.
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