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ABSTRACT

Three decades have passed since Magdalena Abakanowicz presented her concept of Bois de Nanterre — Arbo-
real Architecture, in response to a call for a broader reflection on approaches to urban landscaping and a rein-
terpretation of the meaning and evolution of the Grand Axis in Paris. This paper analyses the work presented
by the artist from an urban planning perspective. It shows how the rich and multi-layered metaphor for the
21st-century city, embodied in the concept of the Bois de Nanterre, offers a pioneering and radical lesson for

addressing contemporary urban problems.
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STRESZCZENIE

Mingto 30 lat od przedstawienia przez Magdalen¢ Abakanowicz koncepcji Bois de Nanterre — Arboreal Ar-
chitecture przygotowanej w odpowiedzi na zaproszenie do konsultacji majacych pomdc w uzyskaniu ogdlniej-
szej refleksji nad podejsciem do ksztattowania krajobrazu miejskiego oraz reinterpretacji znaczenia i dalszego
ksztattowania Wielkiej Osi w Paryzu. W artykule praca przedstawiona przez artystk¢ analizowana jest z per-
spektywy urbanistycznej. Pokazane zostaje, w jaki sposob bogata i wiclowarstwowa metafora miasta XXI wie-
ku zawarta w koncepcji Lasu Nanterre stanowi prekursorskie i radykalne przestanie pomagajace w podejsciu

do rozwigzania wspotczesnych probleméw miast.

Stowa kluczowe: transformacja miast, kryzys planetarny, miasto przysztosci, Magdalena Abakanowicz, Bois

de Nanterre — Arboreal Architecture, metafora miasta

1. INTRODUCTION: RESEARCH
OBJECTIVES AND METHODS

At the beginning of the 1990s, an international ur-
ban consultation was held to generate ideas and
concepts that would help local and national au-
thorities define their own policies for developing
the historic axis of Paris west of the Grande Arche
de La Défense. The consultation area extended for

2 km along the continuation of the Grand Axis to
the River Seine. Urban planners and artists were in-
vited separately to propose their visions. Among the
latter was Magdalena Abakanowicz, who respond-
ed to this invitation by proposing, in collaboration
with Halina Starewicz, the concept now known as
Bois de Nanterre — Arboreal Architecture. This
paper examines the philosophy behind the artist’s
seemingly utopian concept of the city of the future

@@@ © 2023. The Authors. This is an open-access article distributed under the terms of the Creative Commons Attribution-NonCommercial-NoDerivatives
@ License (CC BY-NC-ND 3.0 PL) https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/3.0/pl), which permits use, distribution, and reproduction in any
BY NC ND

medium, provided that the article is properly cited, the use is non-commercial, and no modifications or adaptations are made. 1 75



and how this concept can be perceived in the light
of the current challenges that cities face. The aim
of this paper is to show how Abakanowicz’s artis-
tic sensibility, values and intellectual rigour at the
time anticipated the challenges that are now con-
sidered to be the most important in urban develop-
ment, and how the solutions she proposed can still
inspire a profound debate today on how to approach
urban planning in the age of the triple planetary cri-
sis (UNEP, 2021). They can also help guide post-
growth urban planning.

A careful search of sources was used for the
research. Documents from institutions, particularly
public institutions in France, and publications, often
available in scarce copies, were examined. A num-
ber of texts, letters and statements by Magdalena
Abakanowicz were also analysed in relation to the
concept she presented and her attitude to the con-
ditions for the continued functioning of contempo-
rary civilization. With regard to the history of the
area covered by the consultation, and in particular
the history of the 20th century, the most important
source was the extensive documentation collected on
the website Defense-92.fr (https://www.defense-92.
fr, accessed 3.09.2023), registered under number
1692224 with the Commission Nationale Informa-
tique et Libertés (CNIL), which, among other things,
collected an extensive graphic documentation of the
Etablissement Public d’Aménagement de la région
de La Défense (which no longer exists).

Quotations from Daval (1992) by Magdalena
Abakanowicz translated by the author.

2. CONTEXTUALIZATION OF THE AREA

The area for which the urban consultation was or-
ganized is located at the western end of the so-called
Grand Axis of Paris, in which the history of Paris’s
urban development is embedded. It was first out-
lined by the journeys of the French kings from the
Louvre to their favourite hunting ground, the woods
around the chateau of Saint-Germain-en-Laye. The
Seine was crossed by ferry near the small village of
Neuilly. Henri IV ordered a wooden bridge to be
built at the crossing point. This was the first strong
point that determined the course of the axis between
its two ends. André Le Noétre, by opening up the wall
of the Jardin des Tuileries to the west, created the
urban framework of the starting point of the axis on
the eastern side. Louis XIV insisted on the creation
of a wide avenue with triumphal arches to mark the
entrance to the city. Under Napoleon I, the Grand
Cours demanded by the king was given the name by
which it is still known today — the Champs-Elysées.
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A square on the eastern side of the axis, now
known as the Place de la Concorde, was the result
of a competition held under Louis XV. In the sec-
ond half of the 18th century, Jean-Rondolph Per-
ronet planned the extension of the avenue to the
other side of the Seine, with the circular Place de
la Demi-Lune as its western end. The Arc de Tri-
omphe was thus inscribed in a completed monu-
mental spatial structure. The Place de 1’Etoile took
on its present form during the redevelopment of
Paris in the second half of the 19th century. The
Place de la Demi-Lune was renamed when, in 1883,
a sculpture by Ernest Barrias, known as La Défense
de Paris, was installed in honour of the defenders
of the capital during the Franco—Prussian War. This
sculpture gave a new name not only to the square
itself, but also to the entire new district, which saw
an intense development of industrial activity from
the beginning of the 20th century.

As early as the 1920s, new visions for the La
Défense area began to emerge, alluding to modernity
and technology. Le Corbusier for example conceived
the idea of a new World’s Exhibition on the site and
proposed a two-level layout to separate vehicular
and pedestrian traffic.

The post-war Plan d’aménagement de la région
parisienne (PARP) aimed to achieve a more balanced
development between the centre and the suburbs,
while avoiding uncontrolled development. The con-
trol instrument was the demarcation of the city lim-
its within a 35 km radius of Paris. The La Défense
roundabout and the extension of the Grand Axis
were to form the backbone of the new urbanisation.
In 1950, the Conseil Général de la Seine revived
the idea of creating a business district around La
Défense, which had been suggested by Citybank in
the early 1930s. The first impulse that forced the Paris
authorities to develop a more concrete vision for the
structure of the new district was the planning appli-
cation submitted in 1954 by Emmanuel Pouvreau,
President of the French Association of Machinery
Manufacturers. The idea was to create a major cen-
tre to promote the know-how of French industry on
the Place de La Défense site. The Centre National
des Industries et des Techniques (CNIT) project, as
it was called, forced the authorities to draw up an
urgent urban planning document, published in Octo-
ber 1956, which provided the legal framework for
the development of the district.

Given the location of the site in three municipali-
ties, the State created an organizational structure that
was unprecedented in France — a public entity with
a commercial character. On 9 September 1958, the
Etablissement Public d’Aménagement de la région
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de La Défense (EPAD) was set up to acquire and
release land over the next thirty years in order to pro-
vide the area with infrastructure and public facilities.
EPAD should undoubtedly be seen as a model for the
much later QUANGO-type development agencies
that emerged in Europe and around the world. EPAD
received no public subsidies. It was expected to sell
development rights to ensure its functioning.

The urban plan drawn up to secure planning
permission for the CNIT proposed cutting through
the business district with a road with one of the
highest traffic volumes in the country. The EPAD
therefore returned to Le Corbusier’s proposal of
vertical stratification of the various modes of trans-
port. The new plan (1964) also recommended three
development zones: 100 m ‘high row’ of offices;
‘medium row’, residential buildings between 5 and
12 storeys high, forming blocks with internal gar-
dens; and ‘low row’, commercial. As many as 20 ha
of gardens were planned on the platform. The ele-
ment that linked La Défense to the older sections
of the Grand Axis was the plane trees. In 1969, the
‘high row’ was raised from 100 to 200 m. In addi-
tion to office skyscrapers, residential towers were
also built. In 1971, the construction of the Gare de
la Défense resulted in the disappearance of the La
Défense roundabout and the monument that gave
the district its name. More than twenty years later, it
was placed in a courtyard on the esplanade.

Since the late 1960s, there has been a debate
about the Téte de La Défense, the termination of the
Grand Axis. In 1982 an international competition
was launched to find a solution to the problem. Four
of the 424 designs were selected by EPAD and pre-
sented to the President of France. Frangois Mitter-
rand’s decision is of course well known. The Grande
Arche, by Johann Otto von Spreckelsen and Erik
Reitzel, created a framework that at the same time
logically closed the Grand Axis and left a window
wide open towards Nanterre for its development.
And it was this that provided the basis for thinking
about the future development of the area to the west
of the Grande Arche.

3. INTERNATIONAL CONSULTATIONS
ON URBAN DEVELOPMENT

On 1 August 1990, Michel Delebarre, then Minister
in charge of urban affairs, asked EPAD to carry out
an international urban planning consultation. The
new district or, as it was said, the new city, with its
complex structure, was to be built in a deep bend of
the river, from the Seine to the Seine, in the extension
of the Grand Axis. The newly appointed director of

EPAD, Alain Maugard, believed that inviting artists
to this consultation would allow a more general re-
flection on the approach to the design of the urban
landscape and help to reinterpret the meaning and
possible evolution of the Grand Axis. It is worth
noting that EPAD had previously requested con-
sultations with artists, for example in 1974, when it
sought inspiration from them for the design of public
spaces (Smadja, 1992).

Urban planners and artists were therefore invited
separately to propose their visions. The artists’
visions were not meant to compete with those of the
urban planners. On the contrary, the idea was for the
artists to work around the concepts of environment
and nature. This could help to enrich the reflection
on the concept of the historical axis, the nature of
public spaces and the urban landscape (Daval, 1992).
With this defined expectation, there were no plans to
select a winner. The consultation was not intended
as a competition or contest, but rather as an opportu-
nity to enhance the imagination of all those involved
in the transformation process. Artists were given
complete freedom to express their vision. In fact, it
was accepted that completely utopian proposals or
visions would emerge. It was felt that ‘creative uto-
pias’ would be very useful for further reflection on
the future of the area (Smadja, 1992).

The four elements that all entries should contain
were defined by the organisers: the international char-
acter of the place, the symbolic functions, the cultural
and intellectual dimension and the presence of nature
in its broadest sense (Nature with a capital N).

A committee was set up at EPAD to select the
artists to be invited and to work with them in the
subsequent consultation phases. The committee was
chaired by Gilbert Smadja, Head of the Cultural
Service at EPAD. The following were also invited
to participate Suzanne Pagé, curator at the Musée
d’Art Moderne de la Ville de Paris, Frangois Barré
of the D¢légation aux Arts Plastiques, represented
at some meetings by Guy Tortosa, Pierre Buraglio,
artist, Jean-Luc Daval, art historian, Jordi Farrando,
responsible for artistic matters at Barcelona City
Hall, Giuliano Gori, art collector, Germain Viatte,
general curator of French museums, and Michel
Moritz, EPAD architect.

In aletter of invitation to the artists, it was empha-
sized that their proposals should also be a reflection
on the city of the future.

In December 1990, a letter of invitation was
sent to twenty-two artists of international renown,
and 19 of them responded positively. After an initial
presentation of the concept in March 1991, five art-
ists were invited, in accordance with the procedure
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previously adopted, to deepen and develop the ideas

presented. One of those invited, Walter de Maria,

declined to participate further in the project.

In June 1991, four projects were analysed in
detail:

— Bois de Nanterre — Arboreal architecture by
Magdalena Abakanowicz, created in collabora-
tion with architect Halina Starewicz,

— La ville est un thédtre by Piotr Kowalski, real-
ized in collaboration with writer Henri-Alexis
Baatsch and photographer and filmmaker Luc
Meichler,

— Jardin mécanique by Jean-Pierre Raynaud, pro-
duced in collaboration with architect Francois
Tamisier, and

— L’histoire naturelle et culturelle de Paris: une
architecture paysagée illustrant la perspective
historique by Alan Sonfist.

The artists took their right to ignore existing
conditions very literally. In this way, they mani-
fested their perception of the importance of various
phenomena in the cities of the future. For example,
Piotr Kowalski completely ignored the issue of traf-
fic development (Smadja, 1992), which now seems
even more vital than at the time of the consultation.
Three of the four works presented, as Smadja (1992)
points out, produced substantial reinterpretations of
the meaning of Nature in relation to the city. He reads
in these works a subtle and complex metaphor for the
struggle between wounded nature and the predatory
actions of man in general and the builder in particu-
lar (Smadja, 1992, p. 13). Remarkably, three of the
four works linked the symbolic values expected by
the organizers to nature in different ways, whether
through the greenery, water or light. This was particu-
larly striking when juxtaposed with the neighbouring
area of La Défense, which has been ‘appropriated’
by the symbolic values of liberal capitalism — cor-
poratism, financialization and consumerism — along
with the ‘control of Nature’ by technology. Artistic
sensibilities, it seems, anticipated the demands of the
city of the future faster and more profoundly than
mainstream urban planning discourse.

4. A REFLECTION ON THE CITY OF
THE FUTURE BY MAGDALENA
ABAKANOWICZ

In its visual layer, the proposal by Magdalena Aba-
kanowicz, created in collaboration with Halina Stare-
wicz, is quite well known and has been presented
not only to the organizing bodies of the consultation,
but also in many places around the world, including
the exhibition at the Marlborough Gallery in 1992
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(where Vertical Green appeared in the title of the
project). The concept has been presented in Poland
several times, from an exhibition at the Kordegarda
Gallery in 1994 to the National Museum in Poznan
in 2021. The work attracted attention mainly because
of the sculptural and original form of the buildings.
The artist paid great attention to their practical imple-
mentation, so there is a sufficiently detailed iconog-
raphy of the technical proposal of designing green
residential towers that integrate greenery and human
habitation (see, for example, https://abakanowicz.art.
pl/arboreal/-arboreal.php.html, accessed 4.09.2023).
Today there are many examples of the integration of
greenery with buildings, both in large cities and small
towns. This architectural aspect is not addressed in
this paper and will not be further elaborated. The fo-
cus will be on thinking about the city of the future
and the metamorphosis of the city advocated by
Abakanowicz. The artist was quite clear about its
foundations and justification. The Bois de Nanterre
was an example of this transformation, or perhaps it
would be more accurate to describe it as a symbol
of this concept. The identification of Abakanowicz’s
position can be achieved by analysing the artist’s own
texts and public statements, as they can shed light not
only on the motivation and philosophy behind the
project, but also on her attitude to various phenome-
na in the world. Her position will be juxtaposed with
contemporary views on urban development debated
currently in academia and public policy.

It should be emphasized that Abakanowicz did
not present an urban design or urban plan draft. In
fact, asking artists for an urban design or plan draft
was not the intention of the organizers. The artist
responded to the question about her ideas about the
city of the future, and the work presented is a mag-
nificent and rich metaphor for her position on this
issue. This is how the author herself sees her role,
as she makes clear in her text from February 1991:
All my outdoor sculptures are composed of groups
of forms — similar in general shape but diverse in
details and expression. There is space between the
sculpture elements accessible to people. This space
is an integral part of the whole sculpture. Depend-
ing on the expression of the sculptural elements
used and the relation between them, the expression
of the space changes.

It is a metaphoric reality, different from the
organization of space created by nature and differ-
ent from space organized by man for his pragmatic
purposes.

It is an area of mediation, contemplation that
could make man conscious also of his relation to
existence.
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As an artist [ am more a shaman than an archi-
tect. So, I do not submit a general solution for the
Grand Axe—La Défence. I cannot also describe in
detail the ideas which I have in mind.

My sculptures will have to become a response to the
attack of the existing conditions. The conditions are not
known to me yet. (Dally and Jacob, 2022, p. 159)

This metaphorical nature is even more evident in
her subsequent comments on the work presented to
the EPAD Committee.

Daval’s (1992) analysis of Abakanowicz’s
work is entitled Rediscovering the meaning of
nature and life. In this very concise form, Daval
seems to have captured the essence of the artist’s
vision. In formulating such a title, he drew not only
on the work itself but also on analyses of her earlier
work and on his correspondence with Magdalena
Abakanowicz. The artist’s work does not present
a solution to a local problem — and it is difficult to
disagree with him on this point — but, drawing on
her thirty years of creative experience, proposes
a solution to the problem of the human habitat,
because it is not just housing, in an ecological con-
text. Daval also felt that the political dimension
of Abakanowicz’s work was extremely important.
The artist herself confirmed the accuracy of this
approach in a letter to him dated 27 March 1992:
1 believe that we must be fully aware of the times
in which we live and whom we are addressing. The
introduction of art into the city has all too often
turned out to be the decoration of a sick organism,
and a sculpture or a fountain will never be enough
to transform heated conflicts from which we have
no right to turn away, pretending that nothing has
changed. (Daval, 1992, p. 33)

We will now focus on analysing the determi-
nants that Magdalena Abakanowicz considers funda-
mental to the future organization of the city and the
responses she proposes to the challenges identified.

Undoubtedly, the question of Nature — in the
broadest sense, the biological, natural environ-
ment, with a capital N — was the most important
component underlying both Abakanowicz’s assess-
ment of the situation and her response to it. In her
texts and interviews, the artist emphasizes her
deep and intimate relationship with Nature, which
dates back to her childhood and is then expressed
in various ways in her art. It is believed (Golda,
2018) that already the Abakans, which represent
an early stage of the artist’s work, can be classi-
fied as pioneering works of eco-art (or Ecological
art), which is defined as an artistic practice that
manifests ecological activism to expose and open
dialogues about environmental issues and prevent

environmental degradation (Golda, 2018, p. 437).
The manifesto it embodies is multifaceted, ranging
from the use of waste and materials that do not harm
environmental resources to the nature of the work,
which is characterized by a slow pace, the involve-
ment of the whole body and a physical sense of
the nature of the material. Abakanowicz explained
this anti-technological approach by saying that she
regards working with her own hands as a protest
against the misuses of the environment (Reichardt,
1982). The 1960s, when the first Abakans were
made, was a period of highly important and pro-
gressive discussion on environmental issues. In
the same year, 1962, when Abakanowicz’s Com-
position of White Forms — seen as proto-Abakan
— was presented at the Lausanne Biennale Inter-
nationale de la Tapisserie, Rachel Carson published
Silent Spring, considered to be the foundation of
the global environmental movement. Soon after,
major works such as Kenneth Boulding’s The Eco-
nomics of Spaceship Earth (1966), Herman Daly’s
On economics as a life science (1968) or Nicolas
Georgescu-Roegen’s The entropy law and the eco-
nomic process (1971) appeared, pointing out that
the Earth’s resources are physically finite and that
its regenerative capacity is limited. The authors of
these works use eloquent metaphors to illustrate
the importance and scale of the problem of human
abuse of the environment (Mironowicz, Skrzyp-
czynski, 2022). The Club of Rome’s report The
Limits to Growth (Meadows et al., 1972) is perhaps
the best-known study of this strand. The theme of
ecological threats was also present in public dis-
course — for example, in 1972, Le Nouvel Oberva-
teur published a special issue entitled La derniere
chance de la Terre, which began with an article by
André Gorz (who published under the pseudonym
Michel Bosquet) on the Demons of expansion. In
defining the challenges that cities face, Abakano-
wicz shares the concerns expressed in this debate,
although she does not refer directly to them in her
own writing. In her 1992 joint text with Andrew
Pinno, she writes: Thus, formulated objectives
forced me to question the meaning of the past and
the future, and first of all, the significance of the
20th century. While we entered this century with
a great hope that science and technology could
subjugate nature for the benefit of mankind, we
leave the environment plundered, the air polluted,
and the ecology threatened by human recklessness
and avarice. (Dally and Jacob, 2022, p. 161).
Daval (1992) quotes Abakanowicz’s observation,
which is a touching metaphor for human destiny, that
when Adam and Eve were expelled from paradise,
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they became capable of destroying themselves and
their environment (Daval, 1992. p. 33).

This kind of deep reflection on the state of the
environment was certainly not common in the early
1990s. On the contrary, a neo-liberal narrative and
an orientation towards economic growth prevailed.
In urban planning large-scale urban development
projects colonized the imagination of both planners
and local governments. Just to mention w few in
the European context: Potsdamer-Leipziger Platz in
Berlin (1991-2010), Qrestad in Copenhagen (1992—
2020), Porto Antico in Genova (1991-2010), Ria
2000 in Bilbao (1989-2010), Hammarby Sjostad in
Stockholm (1990-2010), Plaine Saint-Denis in Ile-
de-France (1991-2020) followed by equally widely
discusses (and often appreciated) Park of Nations
(1994-2010) in Lisbon, Spina Centrale (1995—
2012) in Turin, the Thames Gateway (1995-2020)
in London, Erdberger Mais (1998-2015) in Vienna,
burg (1997-2020) and Zuidas (1998-2030)
in Amsterdam, Forum Besos (1996-2010) and
22@bcn (2000-2020) in Barcelona, Clyde Water-
front in Glasgow (2001-2015) (Lecroart, Palisse,
2007). In other words, practices, even those con-
sidered as good ones, aimed at further and faster
depletion of the Earth’s resources and pollution of
the environment. Abakanowicz’s position is, there-
fore, certainly not within the mainstream discourse
of the early 1990s; it is deeply internalized and pro-
foundly progressive. According to Daval (1992),
her position is even more radical — the artist does
not believe that Nature is threatened by existing
conditions, but that it is the very life itself that is
threatened by them. This can still be seen as a rad-
ical position in light of the debate around publica-
tions such as Jem Bendell’s ‘deep adaptation’ paper
(2018) or George Monbiot’s research on farming
systems (2022). Magdalena Abakanowicz’s belief
that human beings are animals who are an inte-
gral part of the living environment was the basis
of her approach to the formulation of her vision of
the city of the future. Coupled with a strong sense
of the deep crisis of civilization, this led the artist
to a total response, proposing a radical redefinition
of the relationship with Nature and the potential of
Nature to act in the city. In short, the idea is not to
bring Nature into the city, but to adapt the city to the
functioning of Nature. The tree is a powerful and
convincing metaphor for this approach. Not a tree
planted for decoration along a street or in a rec-
reational park, but a tree that makes up the city,
that is its building block — the Arboreal. A tree
for humans to adapt to. This is how Abakanowicz
and Pinno put it: Arboreals have many meanings.
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They symbolize our concern with the nature which,
neglected and abused by man, now turns against
him with vengeance. They remind us that a tree is
our friend: that it gives shade and oxygen, bears
fruit, shelters birds and animals, and makes climate
hospitable to all. I use the tree as a metaphor for
the ecological architecture of the 21st century, just
as the human body served as a metaphor for the
shape of the Romanesque cathedral. (...) Arboreals,
whether their form is organic and intuitive or ratio-
nal and precise (like fractal geometry for example),
reflect the substance of the tree and its complex role
in ecology. (Dally, Jacob, 2022, p. 162)

The components of this metaphor are worth
examining. Firstly, there is the fear of the ‘revenge
of Nature’, of a modification of Nature that threat-
ens the existence of the human species. There is an
awareness of a planetary crisis that is now much
better described and studied. The conclusions that
contemporary science draws (IPCC, 2022; UNEP,
2021) from the description of the planetary crisis
are in line with Magdalena Abakanowicz’s intui-
tion. Secondly, the artist stresses that human beings’
adaptation to Nature is in harmony with their nature
and in their best interests. Thus, it is not conquering
Nature, but adapting to it that is not only positive,
but also pleasant for humans. Here we can deci-
pher the need for cultural transformation, which is
essential for the survival of life, including human-
ity. Thirdly and finally, this metaphor also contains
a praise of biodiversity. This theme was not widely
recognized in the early 1990s, and certainly not in
the public discourse. It seems that in the work of
Abakanowicz we can trace one of the first postu-
lates for a multispecies city, which even today is
not present with sufficient intensity in mainstream
urbanist discussion (Arcari et al., 2021).

Abakanowicz emphasized the practical, imple-
mentable aspect of her concept. But even this aspect
has a wider symbolic significance.

Arboreals are not only symbols and metaphors,
they are habitable objects too — they are buildings.
Their variable diameter, height, and configuration
make them adaptable to such diverse uses (...). The
ecological role of Arboreals is of special importance.
Their walls, organically covered with greenery, pro-
duce oxygen for the city and provide micro-climate
for the building. Their branches support photovol-
taic cells and other passive solar energy devices
making Arboreals self-sufficient as far as energy is
concerned. (Dally and Jacob, 2022, p. 162)

Whether the specific technical solutions pro-
posed by the artist in collaboration with Halina
Starewicz are directly applicable today seems less



important. What is more important is the problem
they seek to solve. And they undoubtedly address
the question of diversity. This is a fundamental
issue in cities, both in terms of self-sufficiency and
cultural references. The diversity of functions can
easily be linked to the idea of the 15 minute city,
a city of short distances, which is already being
implemented in many places (see, for example,
https://www.15minutecity.com or www.c40knowl-
edgehub.org, accessed 5.09.2023). The concept is
widely discussed, even in the popular media. In the
urban structure, it seeks to eliminate the ‘unneces-
sary’ mobility that results from the configuration
of this structure. This diversity also has a cultural
dimension. Abakanowicz, in an interview with
Daval, stressed that demographic growth is much
faster than the plans that would organize this
expansion (Daval, 1992, p. 34) and that it leads to
migrations from post-colonial countries in search of
sustainable living conditions. She also recognized
the migrations caused by the new political organ-
ization created after the collapse of the communist
system. In an attempt to address this problem, she
drew inspiration from her artistic experience of
repetition rather than exact copying. Her proposal
for the Nanterre forest also has this characteristic.
The trees are similar, but each one is different: /7 is
a touching mystery that Nature abhors or is incapa-
ble of exact repetition (Daval, 1992, p. 39) and thus
the house under the oak is different from that under
a birch (Dally, Jacob, 2022, p. 160).

Thereis avery interesting suggestion here to address
this diversity while recognizing the same nature of all
users of the city. Different and yet the same. If today
we speak of a multicultural city, we have certainly not
yet explored all the implications of this metaphor. It is
not without significance that As trees make a forest, so
Arboreals may contribute to a new urban landscape.
(Dally and Jacob, 2022, p. 162)

The Bois de Nanterre is dense, it is high. The
term ‘Vertical Green’, used in the description of
the proposal, clearly underlines this quality. It gives
shelter to many people because many people need it.
Daval (1992) emphasizes that the greenery in the city
must become vertical because of the increasing num-
ber of people and the limited space. Through density,
the Forest (Bois) frees up real space and returns it
to Nature. It is not difficult to see here a vision of
a compact city that respects the limited resource that
is space. And which does not regard this resource as
a source of profit, but as a means of sustaining life.

This cultural theme has another very promi-
nent dimension of social (or perhaps socio-spa-
tial) justice. Abakanowicz derives it from the place

consulted — the suburbs of Paris, that is what the
capital does not accept or rejects (Dally and Jacob,
2022, p. 160). The 21st-century city for the under-
privileged is also a very clear political and moral
manifesto. Arboreals could have been a symbol of
a more just transformation.

This brings us to the next topic, the much-de-
bated issue of energy self-sufficiency and energy
sources. Abakanowicz’s work can easily be seen
as a prototype for today’s Positive Energy Districts
(PEDs), which use renewable energy sources to
not only meet their own needs, but also produce
a surplus (Derkenbaeva et al., 2022). It is worth
noting that at the time the Arboreals concept was
conceived, photovoltaic panels were not common
and were sometimes seen as controversial. Other
low-carbon energy sources, such as wind turbines,
can be viewed in a similar way today. Just as pho-
tovoltaic panels were at the beginning of their tech-
nical evolution in the early 1990s, wind turbines
are now the subject of numerous experiments that
allow for new ways of constructing them and thus
connecting them to human settlements. Reducing
the use of resources (not just energy) is another
aspect of urban self-sufficiency. The government
programme known as Refashion, which will be
implemented in France from October 2023 and will
allow citizens to claim back €6 to €25 of the cost of
repairing clothes and shoes, can be seen as one of
the (small) manifestations of these changes.

Finally, the importance of Nature in the city as
a force for creating basic living conditions is sym-
bolized by the production of oxygen. This is a much
more radical approach than the narrowly understood
‘greening cities’, which, for that matter, has already
come under justified criticism (Krdhmer, 2021).
Abakanowicz has repeatedly expressed her concern
about air pollution, so this production of oxygen is
a proposed solution to a real problem, but also, in
combination with the production of microclimate,
a metaphorical introduction of Nature in all its com-
plexity into the city. It can be seen as a metaphorical
response to the pollution and biodiversity crisis, not
just the energy crisis. It also carries the message of
a healthy city. Through Arboreals, the artist, in her
own words, does not intend to recreate trees, but
looks for the ambiance they create (Dally and Jacob
2022, p. 160).

Abakanowicz brought from her life an experi-
ence of uncertainty. Arboreals, through their flexi-
bility, heterogeneity, diversity and natural ability to
co-exist and ‘collaborate’, offer an answer to this
feeling shared by many today. They symbolize the
change and transformation built into their very nature
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— their roots, trunks and branches lend themselves
to different interpretations and functions and offer
new opportunities not yet fully explored (Dally and
Jacob, 2022, p. 162). They promise an adaptive and
resilient city. As the Forest mentioned above, they
create a powerful metaphor for a collective and sup-
portive environment. A commons.

Daval (1992) very insightfully observes that the
aspiration expressed in Abakanowicz’s concept of
restoring Nature’s capacity to develop can only be
achieved in Nature’s own way — through biological
development, and thus by evoking the vital impulse
generated by the tree. It is precisely for this reason
that he felt that this form was the only one possible
and appropriate to express, in a monumental extrap-
olation — at once violent and gentle — the idea of
restoring nature to its rightful place, and to indicate
the total dependence of man on nature. It is therefore
necessary to consider not only the form, but also the
method. The metaphor of the tree also points to the
mechanisms we should use to find the right solutions
for designing the cities of the future. In today’s urban
planning language, these mechanisms are called
Nature-Based Solutions (NBS). As Abakanowicz
puts it: /¢ is as if nature has a limited imagination. As
if it did not have enough freedom, in building its crea-
tions, nature uses not only fragments of what already
exists, but also their expressions. (Abakanowicz and
Rose, 1992, cited in Daval, 1992, p. 43).

It should also be pointed out that while the laws
of Nature are ‘hard’ in the sense that they do not
depend on the will or belief of people, at the same
time, the solutions that favour adaptation to these
laws are ‘soft’. Concrete riverbeds or ever-higher
embankments do not help to protect against floods,
but natural meanders and floodplains that give space
to nature — wetlands and forests — do. The meta-
phor of the tree is also a coded warning against naive
and overconfident faith in technology. For it too
depends on nature — on its resources and its func-
tioning. Technology as we know it does not work
without energy and matter, which it can only obtain
from nature. Finally, the metaphor of the tree evokes
the principle of biological life, which is irresistible
to external threats and finite in its concrete manifes-
tation. The felled tree, although it participates in the
biological transformation of matter, no longer ‘lives’
as a separate being. There is, therefore, a very pow-
erful warning in this concept about the fragility of
concrete beings. Nature as a whole is, in a sense,
immortal, but this is not true for the components that
make it up.
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5. CONCLUSIONS

Among the works by artists invited to participate in
the international consultations to contribute to a re-
flection on the formation of the urban landscape and
a reinterpretation of the meaning and the further de-
velopment of the Grand Axis in Paris, Magdalena
Abakanowicz’s work Bois de Nanterre — Arboreal
architecture should be carefully studied as an impor-
tant lesson for the transformation of cities in the 21st
century. It makes a radical and substantial propos-
al for redefining the relationship between man and
Nature, based on a description and perception of the
situation at the end of the 20th century. In formulat-
ing her reflections on the necessary transformation
of cities, Abakanowicz pointed first and foremost to
Nature, whose needs should be given unconditional
priority over the goals set by humankind in its de-
struction of Nature and abuse of its finite resources.
At the same time, the artist saw Nature as a source not
only of inspiration but also of solutions that should
be incorporated into the cities of the future. While
respecting the individual value of each human being,
through the metaphor of the Arboreal, she also point-
ed to the community of humans as a species and their
necessary alliance with non-human life forms in or-
der to save and even improve life on the planet. She
made it clear that this would require a cultural shift.

From Abakanowicz’s work can be derived all
the major threads of urban transformation in the near
and more distant future that can be found in today’s
urban planning discourse.

Her work is, therefore, an unreal proposal in the
sense that it is a metaphor for a vision of the city of
the future. At the same time, it is as real as possi-
ble because it identifies the most important problems
that remain to be solved today. It suggests the routes
to possible solutions. Abakanowicz believes that, as
an artist, she has a responsibility to find genuinely
new solutions for people and, therefore, for cities
(Daval, 1992, p. 33).
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1. WPROWADZENIE. CEL1I METODA
BADANIA

Na poczatku ostatniej dekady XX wieku przepro-
wadzone zostaly miedzynarodowe konsultacje urba-
nistyczne, ktore mialy na celu wytworzenie idei
i koncepcji, ktéore pomogloby wladzom zaréwno
lokalnym, jak i centralnym okresli¢ wtasng polityke
wobec rozwoju historycznej osi Paryza na zach6d od
Grande Arche de La Défense. Obszar objety konsul-
tacjami rozciggat si¢ na odcinku dwoch kilometrow
wzdtuz przedtuzenia Wielkiej Osi do Sekwany. Do
konsultacji zaproszono osobno urbanistow i arty-
stow, ktorzy mieli zaproponowac swoje wizje. Wsrod
tych ostatnich znalazla si¢ Magdalena Abakanowicz,
ktéra w odpowiedzi na to zaproszenie, we wspol-
pracy z Haling Starewicz, zaproponowata koncep-
cje znang dzisiaj jako Bois de Nanterre — Arboreal
Architecture.

W niniejszym artykule podjeto rozwazania na
temat tego, jaka filozofia stata za utopijng — wyda-
waloby si¢ — koncepcja miasta przysztosci zapropo-
nowang przez artystke i jak z dzisiejszej perspektywy
wyzwan, przed jakimi stoja miasta, mozna te kon-
cepcje postrzega¢. Celem artykulu jest pokazanie
jak artystyczna wrazliwos$¢, wartosci i intelektualna
dojrzatos¢ Abakanowicz antycypowaly wowczas
wyzwania, ktore dzisiaj uznaje si¢ za najwazniejsze
W r0oZwoju miast oraz ze zaproponowane rozwigza-
nia mogg takze dzi$§ stanowi¢ inspiracj¢ do powaznej
debaty na temat sposobu podej$cia do planowania
miast w dobie potrojnego kryzysu planetarnego
(UNEP, 2021). Propozycje artystki moga stano-
wi¢ takze przewodnik dla planowania miast epoki
postwzrostu.

Badania przeprowadzone zostaly za pomocg sta-
rannej kwerendy zrodet. Badano dokumenty insty-
tucji, w tym w szczegdlnosci instytucji publicznych
we Francji oraz publikacje, czg¢sto dostgpne w nielicz-
nych egzemplarzach. Przeanalizowano takze liczne
teksty, listy i wypowiedzi Magdaleny Abakanowicz
odnoszace si¢ do przedstawionego przez nig konceptu
oraz do jej stosunku do uwarunkowan dalszego funk-
cjonowania wspotczesnej cywilizacji. W odniesieniu
do historii, w szczegdlnosci XX-wiecznej, rejonu
obszaru objetego konsultacjami, najwazniejszym
zrédlem byla obszerna dokumentacja zgromadzona
na stronie internetowej Defense-92.fr (https://www.
defense-92.fr, dostep: 3.09.2023), zarejestrowanej
pod numerem 1692224 w Commission Nationale
Informatique et Libertés (CNIL), ktora zgromadzita
mi¢dzy innymi zasoby, w tym rozlegla dokumentacjg
graficzna, nieistniejacego juz Etablissement Public
d’ Aménagement de la région de La Défense.

Cytowane za Dally & Jacob (2022) i Davalem
(1992) wypowiedzi Magdaleny Abakanowicz w thu-
maczeniu autorki.

2. KONTEKST MIEJSCA

Migjsce, dla ktorego zorganizowane zostaty konsulta-
cje urbanistyczne, jest polozone na zachodnim krancu
tak zwanej Wielkiej Osi Paryza, w ktora jest wbudo-
wana historia urbanistycznego rozwoju tego miasta.
Zostata ona wstgpnie naszkicowana poprzez podroze
krolow francuskich z Luwru do ich ulubionego miej-
sca polowan, jakim byty lasy wokot zamku w Saint-
Germain-en-Laye. Sekwang przekraczano promem
w rejonie malej wioski Neuilly. Henryk IV naka-
zal zbudowanie w miejscu przeprawy drewnianego
mostu. Powstat zatem pierwszy silny punkt ustalajacy
przebieg osi pomiedzy dwoma jej krancowymi punk-
tami. André Le Notre, otwierajac mur ogrodu Tuile-
ries od zachodu, stworzyt urbanistyczne ramy punktu
wyjscia dla osi od strony wschodniej. Ludwik XIV
zazadatl wyznaczenia szerokiej alei z tukami triumfal-
nymi sygnalizujagcymi wjazd do miasta.

Grand Cours, ktérej domagat sie krol, przyjeta
za czasOw Napoleona I nazwg, pod jaka znana jest
do dzisiaj — Pola Elizejskie. W wyniku konkursu
ogloszonego za czaséw Ludwika XV powstat we
wschodniej czgsci osi plac, znany dzi§ jako Plac
Zgody. Zaplanowane w drugiej potowie XVIII
wieku przez Jeana-Rondolphe’a Perroneta doprowa-
dzenie uktadu drogi na drugi brzeg Sekwany wraz
z ustaleniem okragltego Place de la Demi-Lune, sta-
nowilo domknigcie osi od strony zachodniej. fuk
Triumfalny wpisany zostat zatem w gotowa, monu-
mentalng strukture przestrzenng. Place de I’Etoile
uzyskal swoj obecny ksztalt w trakcie przebudowy
Paryza w drugiej potowie XIX wieku. Place de
la Demi-Lune zmienil nazwe, kiedy w 1883 roku
umieszczono tam rzezbe autorstwa Ernesta Barriasa
znang jako ,,La Défense de Paris”, majaca uczci¢
obroncoéw stolicy w wojnie francusko-pruskiej.
Rzezba ta data nowa nazwe nie tylko samemu pla-
cowi, ale takze catej nowej dzielnicy, w ktorej od
poczatku XX wieku nastepowat intensywny rozwoj
dziatalno$ci przemystowe;j.

Nowe wizje dla dzielnicy La Défense, nawiazu-
jace do nowoczesnosci i technologii, pojawiaty si¢
juz w latach dwudziestych. Le Corbusier na przyktad
zglosit pomyst zorganizowania w tym miejscu nowej
wystawy §wiatowej, a jako rozwigzanie przestrzenne
zaproponowal uklad dwupoziomowy oddzielajacy
ruch kotowy od ruchu pieszego.

Powojenny Plan d’aménagement de la région
parisienne (PARP) przewidywal bardziej réwno-
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mierny rozw6j mi¢dzy centrum a przedmiesciami,
przy jednoczesnym unikaniu nieprzemyslanej zabu-
dowy. Narzedziem kontrolnym bylo wyznaczenie
granic miasta okregiem o promieniu 35 km wokot
Paryza. Rondo La Défense i przedluzenie Wielkiej
Osi stanowi¢ miato rdzen nowej urbanizacji. W 1950
roku Conseil Général de la Seine powrdcita do
pomyshu zgloszonego na poczatku lat trzydziestych
przez Citybank, ktory dotyczyt utworzenia w rejonie
La Défense dzielnicy biznesowej. Pierwszym impul-
sem zmuszajacym wiladze Paryza do opracowania
konkretniejszej wizji struktury nowej dzielnicy byt
wniosek o pozwolenie na budowe ztozony w 1954
roku przez Emmanuela Pouvreau, przewodnicza-
cego Francuskiego Zwigzku Producentow Maszyn.
Dotyczyt on wielkiego obiektu, ktory moglby pro-
mowa¢ know-how francuskiego przemyshu, zlo-
kalizowanego w rejonie ronda La Défense. Projekt
Centre National des Industries et des Techniques
(CNIT) — bo o nim mowa — zmusit wladze do
ekspresowego opracowania dokumentu urbanistycz-
nego, ktory w pazdzierniku 1956 roku zostat opubli-
kowany, dajac ramy prawne do zabudowy dzielnicy.
Ze wzgledu na lokalizacje w trzech gminach,
panstwo stworzylo struktur¢ organizacyjng, ktora
nie miata precedensu we Francji — publiczny pod-
miot o charakterze komercyjnym. 9 wrze$nia 1958
roku powstat Etablissement Public d’Aménagement
de la région de La Défense (EPAD), ktory w ciagu
kolejnych 30 lat miat naby¢ i uwolni¢ grunty w celu
wyposazenia obszaru w infrastrukture i obiekty uzy-
tecznosci publicznej. EPAD niewatpliwie nalezy
uznaé za wzorzec znacznie pdzniejszych agencji roz-
woju typu QUANGO, jakie pojawity si¢ w Europie
i na catym $wiecie. EPAD nie otrzymywat zadnych
dotacji publicznych. W celu zapewnienia sobie funk-
cjonowania mial sprzedawac¢ prawa do zabudowy.
Opracowany na potrzeby wydania pozwolenia
na budowe dla CNIT plan urbanistyczny zaktadat
przecigcie dzielnicy biznesowej ulica, ktorej obcig-
zenie nalezalo do najwickszych w catym kraju.
Stad EPAD powrdcil do koncepcji Le Corbusiera
rozwarstwienia pionowego poszczegolnych typow
ruchéw. Nowy plan (1964) proponowat takze trzy
strefy zagospodarowania: ,,wysoki szereg” stume-
trowych biurowcow, ,Sredni szereg” budynkow
mieszkalnych liczacych od 5 do 12 pigter, tworza-
cych kwartaty z wewnetrznymi ogrodami oraz ,,niski
szereg” handlowy. Na platformie przewidziano 20 ha
ogrodow. Elementem wigzacym La Défense ze star-
szymi odcinkami Wielkiej Osi byty platany. W 1969
roku podwyzszono ,,wysoki szereg” ze 100 do 200
metrow. Oprocz wiezowcow o funkcji biurowe;j,
powstawaly takze ,,wieze” mieszkalne. Budowa sta-
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cji i dworca La Défense skutkowala tym, ze w 1971
roku znikneto rondo La Défense i znajdujacy si¢ na
nim pomnik — ten, ktory dat nazwe dzielnicy. Zostat
on po ponad dwudziestu latach umieszczony w patio
na esplanadzie.

Od przetomu lat 60. i 70. toczyta si¢ dyskusja
dotyczaca Téte de La Défense, czyli zamknigcia
Wielkiej Osi. W 1982 roku ogloszono mig¢dzynaro-
dowy konkurs na zamknigcie osi. Sposrod 424 pro-
jektow cztery koncepcje wybrane przez EPAD zostaly
przedstawione prezydentowi Francji. Decyzja
Frangois Mitteranda jest oczywiscie powszechnie
znana. Grande Arche Johanna Otto von Spreckelsena
i Erika Reitzela stworzyla rame, ktéra jednoczesnie
logicznie domyka Wielka O$ i pozostawia szeroko
otwarte w kierunku Nanterre okno mozliwosci dal-
szego jej rozwoju. I to one wlasnie daty podstawy do
myslenia o dalszych losach obszaru potozonego na
zachod od Grande Arche.

3. MIEDZYNARODOWE KONSULTACJE
URBANISTYCZNE

1 sierpnia 1990 roku Michel Delebarre, éwcze-
sny minister odpowiedzialny za kwestie miejskie,
powierzyl EPAD zadanie przeprowadzenia miedzy-
narodowych konsultacji urbanistycznych. Nowa
dzielnica czy — jak nawet mowiono — nowe
miasto, z jego ztozona strukturg, miato rozcia-
ga¢ si¢c w glebokim zakolu rzeki ,,od Sekwany do
Sekwany”, na przedtuzeniu Wielkiej Osi. Nowo
mianowany szef EPAD, Alain Maugard, uwazat,
ze zaproszenie artystow do wziecia udzialu w tych
konsultacjach pozwoli na uzyskanie ogolniejszej
refleksji nad podejsciem do ksztaltowania krajo-
brazu miejskiego oraz pomoze w reinterpretacji
znaczenia 1 ewentualnego dalszego ksztaltowania
Wielkiej Osi. Warto zauwazy¢, ze EPAD prosit
o konsultacje artystow takze wcze$niej, na przy-
ktad w 1974 roku, kiedy szukat u nich inspiracji na
aranzacj¢ przestrzeni publicznych (Smadja, 1992).

Zaproszono zatem oddzielnie urbanistéw i arty-
stow, aby zaproponowali swoje wizje. Wizje arty-
stow nie miaty konkurowaé z wizjami urbanistow.
Chodzito raczej o to, aby artySci pracowali wokot
poje¢ Ssrodowiska i natury, co mogloby si¢ przy-
czyni¢ do wzbogacenia refleksji nad koncepcja osi
historycznej, charakteru przestrzeni publicznych
1 krajobrazu miejskiego (Daval, 1992). W zwigzku
z tak zdefiniowanym oczekiwaniem nie planowano
wyloni¢ laureata/laureatki. Konsultacji nie trakto-
wano jak konkursu czy zawoddow, widziano w nich
raczej mozliwo$¢ wzbogacenia wyobrazni wszyst-
kich aktoréw procesu transformacji. Artystom pozo-



stawiono catkowita wolno$¢ wyrazenia swojej wizji

do tego stopnia, ze akceptowano mozliwos¢, iz

powstang propozycje czy wizje catkowicie utopijne.

Uwazano, ze ,twoércze utopie” beda bardzo przy-

datne w dalszych rozwazaniach nad przysztoscia

tego obszaru (Smadja, 1992).

Organizatorzy okreslili cztery elementy, ktore
powinny zawiera¢ wszystkie prace, byty to: miedzy-
narodowy charakter miejsca, funkcje symboliczne,
wymiar kulturalny i intelektualny oraz obecno$¢ sze-
roko rozumianej przyrody (Nature).

W EPAD zostata powotana komisja, ktéra wyto-
nita artystéw, do ktérych nastepnie skierowano
zaproszenia. Komisja ta pracowala z nimi na dalszych
etapach konsultacji. Jej pracami kierowat Gilbert
Smadja, szef sekcji kultury (Chef du Service Cultu-
rel) EPAD. Do jej sktadu zostali ponadto zaproszeni:
Suzanne Pagé, kuratorka w Musée d’Art Moderne
de la Ville de Paris; Frangois Barré, z Délégation
aux Arts Plastiques, reprezentowany na niektorych
spotkaniach przez Guy’a Tortosg; Pierre Buraglio,
artysta; Jean-Luc Daval, historyk sztuki; Jordi Far-
rando, odpowiedzialny w urzedzie miasta Barcelony
za sprawy artystyczne; Giuliano Gori, kolekcjoner;
Germain Viatte, kurator generalny muzeéw francu-
skich oraz Michel Moritz, architekt EPAD.

W liscie skierowanym do zaproszonych artystow
podkreslano, ze ich koncepcja ma by¢ takze refleksja
nad miastem przysztosci.

Sposrod 22 artystow o miedzynarodowej pozycji
zaproszonych w grudniu 1990 roku do przedstawie-
nia propozycji, pozytywnie odpowiedziato 19. Po
wstepnej prezentacji koncepcji w marcu 1991 roku,
pigcioro artystow, zgodnie z przyjetym wczesniej
trybem postgpowania, zaproszono do poglebienia
1 rozwinigcia przedstawionych idei. Jeden z zapro-
szonych, Walter de Maria, zrezygnowat z dalszego
udziatu w przedsiewzigciu.

W czerwcu 1991 roku szczegétowej analizie
zostaty poddane cztery projekty:

— Bois de Nanterre — Arboreal Architecture Mag-
daleny Abakanowicz, wykonany we wspotpracy
z architektkg Haling Starewicz,

— La ville est un thédtre Piotra Kowalskiego, wy-
konany we wspolpracy z pisarzem Henri-Alexi-
sem Baatschem oraz fotografem i filmowcem
Luciem Meichlerem,

— Jardin mécanique Jean-Pierre’a Raynauda, wy-
konany we wspotpracy z architektem Frangois
Tamisierem

oraz

— L’histoire naturelle et culturelle de Paris: une
architecture paysagée illustrant la perspective
historique Alana Sonfista.

Artysci bardzo dostownie potraktowali prawo
do ignorowania istniejagcych uwarunkowan. W ten
sposob manifestowali swoje poglady dotyczace zna-
czenia rozmaitych zjawisk w miastach przysztosci.
Na przyktad Piotr Kowalski zupetnie nie wzial pod
uwage kwestii rozwoju ruchu drogowego (Smadja,
1992), co z dzisiejszej perspektywy wydaje si¢ byc
jeszcze bardziej znaczgce niz w momencie prowa-
dzenia konsultacji. Trzy z czterech przedstawio-
nych prac, jak podkresla Smadja (1992), przyniosty
istotne reinterpretacje znaczenia Natury w miescie.
Odczytuje on w tych pracach subtelna i ztozona
metafore walki pomiedzy zraniong Naturg a drapiez-
nym dziataniem czlowieka, a budowniczego w szcze-
golnosci (Smadja, 1992, s. 13). Warto podkreslic,
ze trzy z czterech prac oczekiwane przez organi-
zatoro6w warto$ci symboliczne wigzaly w rdzny
sposéb z Naturg — czy to poprzez zielen, wode
czy przez $wiatlo. Bylo to szczegolnie dojmujace
w zestawianiu z sasiednim obszarem La Défense
»zawltaszczonym” przez symboliczne wartosci libe-
ralnego kapitalizmu — korporacjonizm, finansjaliza-
cje 1 konsumpcjonizm oraz ,,panowanie nad Naturg”
przez technologie. Wrazliwo$¢ artystyczna — jak sie
wydaje — szybciej i glgbiej antycypowala wyma-
gania miasta przyszlosci niz dyskurs urbanistyczny
gléwnego nurtu.

4. REFLEKSJA NAD MIASTEM
PRZYSZEOSCI MAGDALENY
ABAKANOWICZ

Koncepcja Magdaleny Abakanowicz wykonana
we wspoOlpracy z Haling Starewicz jest w warstwie
wizualnej do$¢ powszechnie znana i byta prezento-
wana nie tylko przed organizatorami konsultacji, ale
takze w wielu miejscach na $wiecie, migdzy innymi
na wystawie w Marlborough Gallery w 1992 roku
(gdzie pojawito si¢ Vertical Green w tytule pro-
jektu). W Polsce takze wielokrotnie prezentowano
te koncepcje, od wystawy w Galerii Kordegarda
w 1994 roku po Muzeum Narodowe w Pozna-
niu w 2021 roku. Praca przyciggala uwage przede
wszystkim ze wzgledu na rzezbiarskie i niezwykte
uksztattowanie budynkow. Artystka poswigcita bar-
dzo wiele uwagi temu, aby byly one mozliwe do
zrealizowania. Stad dysponujemy do$¢ szczegd-
lowa ikonografia koncepcji technicznej ksztattowa-
nia zielonych wiez mieszkalnych, ktoére pozwola na
zintegrowanie zieleni i siedzib ludzkich (zobacz np.
https://abakanowicz.art.pl/arboreal/-arboreal.php.
html, dostepne: 4.09.2023).

Dzisiaj jest sporo przykladow zintegrowa-
nia zieleni z budynkami, zarowno w wielkich, jak
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i malych miastach. W artykule aspekt architek-
toniczny nie jest przedmiotem rozwazan, dlatego
tez nie bedzie dalej rozwijany. Punkt ciezkos$ci
zostal potozony na refleksje nad miastem przyszto-
$ci 1 postulowang przez Abakanowicz metamor-
foz¢ miasta. Artystka dos¢ jasno sformutowata jej
podstawy 1 uzasadnienie. Las Nanterre stanowil
egzemplifikacje tej transformacji, a moze wtasci-
wiej bedzie powiedzie¢, ze stanowil znak, ktory
te koncepcje symbolizowal. Ustalenie stanowi-
ska Abakanowicz byto mozliwe dzigki analizie jej
tekstow 1 publicznych wypowiedzi, ktore rzucaja
$wiatto nie tylko na motywacje i filozofi¢ stojaca za
projektem, ale takze na jej stosunek do r6znych zja-
wisk zachodzacych w $wiecie. Stanowisko artystki
zostanie zestawione ze wspolczesnymi pogladami
na rozwoj miast, dyskutowanymi obecnie w $rodo-
wisku akademickim i politykach publicznych.

Nalezy mocno podkresli¢, ze Abakanowicz nie
przedstawita projektu urbanistycznego. Nie taka
zreszta byta intencja zaproszenia artystow do kon-
sultacji. Artystka data odpowiedz na pytanie o reflek-
sje nad miastem przysztosci, a przedstawiona praca
jest wspaniatg i bogata metaforg jej stanowiska w tej
sprawie. Sama autorka tak wlasnie widzi swojg rolg,
na co jasno wskazuje w tekscie z lutego 1991 roku:
Wszystkie moje zewnetrzne rzezby sq skomponowane
z grup form — podobnych w ksztalcie ogolnym, ale
roznigcych sig detalami i ekspresjq. Pomigdzy ele-
mentami rzezby jest przestrzen dostgpna dla ludzi.
Ta przestrzen jest integralng czescig rzezby. W zalez-
nosci od wyrazu poszczegolnych elementow i relacji
pomiedzy nimi ekspresja przestrzeni sie zmienia.

Jest to rzeczywistos¢ metaforyczna, odmienna od
organizacji przestrzeni stworzonej przez przyrode,
ale takze inna od przestrzeni urzqdzonej przez czto-
wieka dla celow pragmatycznych.

Jest to obszar medytacji, kontemplacji, ktory
moze uczyni¢ czlowieka swiadomym rowniez jego
relacji z istnieniem.

Jako artystka jestem bardziej szamankq niz archi-
tektkq. Nie przedstawiam wigc ogolnego rozwigzania
dla Wielkiej Osi — La Défence. Nie moge takze opi-
sac szczegotowo wszystkich pomystow, jakie chodzg
mi po glowie.

Moje rzezby majg stanowié odpowiedz na atak
istniejgcych uwarunkowan. Owe uwarunkowania sq
mi na razie nieznane (Dally, Jacob, 2022, s. 159).

Jej pozniejsze refleksje nad przedstawiong komi-
tetowi EPAD praca jeszcze silniej t¢ metaforycznosé
podkreslaja.

Analiza pracy Abakanowicz przeprowadzona
przez Davala (1992) nosi tytut Ponowne odkrycie
sensu natury i zycia. Wydaje si¢, ze w tej bardzo
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zwieztej formie autor niezwykle trafnie ujgt sedno
wizji artystki. Formutujac taki tytul opieral si¢ nie
tylko na samej pracy przygotowanej na potrzeby kon-
sultacji, ale takze na analizach wcze$niejszej twor-
czo$ci artystyki oraz na korespondencji z Magdalena
Abakanowicz. Wedlug Davala praca Abakanowicz
nie przedstawia — i trudno si¢ z nim w tej kwestii
nie zgodzi¢ — rozwigzania lokalnego problemu,
ale — biorac pod uwage kontekst trzydziestoletniego
doswiadczenia tworczego artystki — proponuje roz-
wigzanie kwestii ludzkiego habitatu, bo nie tylko
mieszkalnictwa, w aspekcie ekologicznym. Daval
uwazal tez, ze niezwykle istotny jest wymiar poli-
tyczny pracy Abakanowicz. Sama artystka potwier-
dzata shusznos$¢ tego podejscia w liscie do niego
z 27 marca 1992 roku: Uwazam, ze powinnismy by¢
w petni Swiadomi epoki, w jakiej zZyjemy oraz wie-
dzie¢, do kogo si¢ zwracamy. Wprowadzenie sztuki
do miasta nazbyt czesto okazywato si¢ dekorowa-
niem chorego organizmu, a rzezba czy fontanna
nigdy nie bedq wystarczajgce dla przeksztalcenia
gorqcych konfliktow, od ktorych nie mamy prawa
sie odwracac, udajgc, ze nic si¢ nie zmienito (Daval,
1992, s. 33).

Przeanalizujmy zatem, jakie uwarunkowania
Magdalena Abakanowicz uznaje za fundamentalne
dla organizacji miasta w przysztosci oraz jakie pro-
ponuje odpowiedzi na zidentyfikowane wyzwania.

Najwazniejszym komponentem tworzacym pod-
stawe zardwno oceny sytuacji, jak i odpowiedzi
udzielonej przez Abakanowicz byla niewatpliwie
kwesta Natury — najszerzej pojmowanego biolo-
gicznego, przyrodniczego Srodowiska, stad pisownia
duzg literg. W tekstach i wywiadach artystka podkre-
sla swoja gleboka 1 bliska wiez z przyroda, wywo-
dzaca si¢ jeszcze z czasOw dziecinstwa, nastgpnie
w roézny sposob wyrazang w tworczosci. Uwaza si¢
(Golda, 2018), ze juz Abakany, stanowiace wcze-
sny etap prac artystki, moga by¢ zaliczane do pio-
nierskich prac eco-artu (lub Ecological artu), czyli
artystycznej praktyki, ktora manifestuje aktywizm
ekologiczny w celu wyeksponowania i otwarcia dia-
logu na temat problemow srodowiskowych i zapobie-
gania degradacji srodowiska (Golda, 2018, s. 437).
Manifest w nich zawarty ma wiele wymiaro6w — od
wykorzystania odpaddéw i materiatdw, ktore nie
naruszaja zasobow Srodowiska po charakter pracy
odznaczajacy si¢ wolnym tempem, zaangazowaniem
ciata oraz fizycznym wyczuciem charakteru mate-
riatu. To antytechnologiczne podejscie Abakanowicz
thumaczyta tym, ze mysli o pracy wtasnymi rekami
jako protescie przeciwko niewlasciwemu wykorzy-
stywaniu Srodowiska (Reichardt, 1982). Lata 60.,
kiedy powstawaty pierwsze Abakany, byly okresem



bardzo waznej i progresywnej dyskusji dotyczacej
spraw $rodowiska. W tym samym 1962 roku, kiedy
na Lausanne Biennale Internationale de la Tapisserie
prezentowana byla — uznawana za proto-Abakan —
Kompozycja bialych form Abakanowicz, Rachel
Carson opublikowala Silent Spring, uznawang za
fundament globalnego ruchu ochrony $rodowiska.
Nieco pdzniej pojawiaja si¢ znaczgce prace — jak
na przyktad The Economics of Spaceship Earth
Kennetha Bouldinga (1966), On economics as a life
science Hermana Daly’ego (1968) czy The entropy
law and the economic process (1971) Nicolasa Geo-
rgescu-Roegena — wskazujace, ze zasoby Ziemi sg
fizycznie skonczone i ze jej zdolno§¢ do regenera-
cji jest ograniczona. Autorzy tych prac postuguja si¢
sugestywnymi metaforami uzmystawiajacymi waz-
no$¢ i skale opisywanego problemu naduzywania
srodowiska przez cztowieka (Mironowicz, Skrzyp-
czynski, 2022). Najbardziej chyba znanym opraco-
waniem z tego nurtu byt opublikowany przez Klub
Rzymski raport Granice wzrostu (Meadows et al.,
1972). Takze w dyskursie publicznym temat zagro-
zen ekologicznych jest obecny — na przyktad Le
Nouvel Obervateur publikuje w 1972 roku numer
specjalny La derniere chance de la Terre rozpoczy-
najacy si¢ artykutem André Gorza (publikujacego
pod pseudonimem Michel Bosquet) Demony ekspan-
sji. W definiowaniu wyzwan, przed jakimi stoja mia-
sta, Abakanowicz podziela obawy wyrazane w tej
debacie, cho¢ w jej tekstach brak jest bezposrednich
odniesien do prac tego nurtu. We wspdlnym tekscie
z Andrzejem Pinno z 1992 roku pisze: (...) zalozenia
[konsultacji] zmusity mnie zatem do zadania sobie
pytan o znaczenie przesziosci i przyszitosci oraz,
przede wszystkim, wagi i roli XX wieku. Pomimo
tego, ze wchodzilismy w to stulecie z wielkq nadziejq,
ze nauka i technologia mogg podporzgdkowac sobie
przyrode dla korzysci ludzkosci, zostawiamy dzis
srodowisko ograbione, powietrze zanieczyszczone,
systemy ekologiczne zagrozone ludzkq bezmysino-
scig i chciwoscig (Dally, Jacob, 2022, s. 161).

Daval (1992) przytacza wypowiedz Abakano-
wicz, ktora jest przejmujacg metafora losu czlowieka
mowigca, ze kiedy Adam i Ewa zostali wygnani
z raju, stali si¢ zdolni do zniszczenia samych siebie
i swojego srodowiska (Daval, 1992, s. 33).

Taki gleboki namyst nad stanem $rodowiska
nie byt na pewno powszechny na poczatku lat 90.
Przeciwnie, panowala raczej narracja neoliberalna
1 orientacja na wzrost gospodarczy. W planowaniu
miast wielkie projekty urbanistyczne skolonizo-
waly wyobrazni¢ zaréwno urbanistow, jak i lokal-
nych samorzadéw. Mozna wymieni¢ kilka tego typu
przyktadow w kontekscie europejskim: Potsdamer-

-Leipziger Platz w Berlinie (1991-2010), Orestad
w Kopenhadze (1992-2020), Porto Antico w Genui
(1991-2010), Ria 2000 w Bilbao (1989-2010),
Hammarby Sjostad w Sztokholmie (1990-2010),
Plaine Saint-Denis w regionie Ile-de-France (1991—
2020), za ktorymi nadeszly rownie szeroko opi-
sywane (a czesto takze chwalone) Park of Nations
w Lizbonie (1994-2010), Spina Centrale w Turynie
(1995-2012), Thames Gateway w Londynie (1995—
2020), Erdberger Mais w Wiedniu (1998-2015),
[Jburg i Zuidas w Amsterdamie (odpowiednio 1997—
2020 i 1998-2030), Forum Besos (1996-2010)
1 22@bcn (2000-2020) w Barcelonie, Clyde Water-
front w Glasgow (2001-2015), (Lecroart, Palisse,
2007). Innymi slowy, dzialania, nawet te uwazane za
generalnie dobre praktyki, skierowane byty na dalsze
i szybsze wyczerpywanie si¢ zasobow Ziemi i zanie-
czyszczenie Srodowiska. Pozycja Abakanowicz nie
miesci si¢ zatem na pewno w gtéwnym nurcie dys-
kursu poczatku lat 90., jest gleboko zinternalizowana
i bardzo progresywna. Zdaniem Davala (1992) jej
stanowisko jest nawet bardziej radykalne — artystka
nie uwaza, ze przyroda jest zagrozona istniejacymi
warunkami, ale ze samo zycie jest nimi zagrozone.
To stanowisko, jak si¢ wydaje, takze dzisiaj bytoby
postrzegane jako radykalne, jezeli rozwazy si¢
debate wokot publikacji takich jak artykut o ,.gle-
bokiej adaptacj” Jema Bendella (2018) czy bada-
nia George’a Monbiota nad systemami rolniczymi
(2022). Przekonanie Magdaleny Abakanowicz, ze
cztowiek jest zwierzeciem bedacym nieodtaczng
czgscig zyjacego Srodowiska, stanowito fundament
podejscia do formulowania jej wizji miasta przy-
sztoSci. W powigzaniu z przekonaniem o glgbokim
kryzysie cywilizacyjnym sklonito to artystke do
odpowiedzi totalnej, proponujacej catkowite przede-
finiowanie relacji z Naturg i mozliwosci dziatania
Natury w miescie. W skrocie mozna to ujaé tak, ze
nie chodzi o wprowadzenie przyrody do miasta, ale
o dostosowanie miasta do funkcjonowania przyrody.
Drzewo stanowi silng i przekonujaca metaforg tego
podejscia. Nie drzewo posadzone dla ozdoby wzdtuz
ulicy czy w parku dla rekreacji, ale drzewo tworzace
miasto, bedace jego budulcem — Arboreal. Drzewo,
do ktérego czlowiek ma si¢ dostosowaé. Abakano-
wicz 1 Pinno tak to ujmujg: Arboreale majq wiele
znaczen. Symbolizujg one naszq troske o przyrode,
ktora zaniedbana i maltretowana przez czlowieka,
teraz msciwie zwraca si¢ przeciwko niemu. Przypo-
minajq nam, ze drzewo jest naszym przyjacielem:
daje cien i tlen, rodzi owoce, daje schronienie pta-
kom i zwierzetom, czyni klimat goscinnym dla wszyst-
kich. Uzywam drzewa jako metafory dla ekologicznej
architektury XXI wieku, tak jak ciato ludzkie stuzyto
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jako metafora dla ksztattu romanskiej katedry. (...)
Arboreale, niezaleznie od tego, czy ich forma jest
organiczna i intuicyjna, czy racjonalna i precyzyjna
(jak na przyktad geometria fraktalna), odzwiercie-
dlajq istote drzewa i jego ztozong role w ekologii
(Dally, Jacob, 2022, s. 162).

Warto doktadnie przyjrze¢ si¢ poszczegodlnym
sktadnikom tej metafory. Po pierwsze, zawarta
jest w nich obawa przed ,,zemstg Natury”, taka jej
modyfikacja, ktora zagrozi istnieniu cztowieka jako
gatunku. Jest tu §wiadomos$¢ kryzysu planetarnego,
ktory dzisiaj jest juz znacznie doktadniej opisany
i zbadany. Wnioski, jakie dzisiejsza wiedza wyciaga
z opisu kryzysu planetarnego (IPCC, 2022; UNEP,
2021), sa zbiezne z intuicja Magdaleny Abakano-
wicz. Po drugie, artystka podkresla, ze dostosowa-
nie cztowieka do przyrody jest w zgodzie z jego
wlasng naturg i jest w jego najlepiej pojetym inte-
resie. Zatem nie podbdj Natury, lecz dostosowanie
sie¢ do niej jest dla cztowieka nie tylko korzystne,
ale takze przyjemne. Mozna tu odczyta¢ potrzebe
kulturowej transformacji, ktéra jest niezbedna,
aby zycie, w tym ludzkos¢, przetrwato. Po trzecie
wreszcie, w tej metaforze zaszyta jest pochwata
bioréznorodnosci. Ten temat na poczatku lat 90.
nie byl szerzej znany, a na pewno nie byl obecny
w szerokiej publicznej debacie. Wydaje sig, ze
w pracy Abakanowicz mozna doszukiwac si¢ jed-
nego z pierwszych postulatow miasta wielogatun-
kowego, ktore nawet jeszcze dzisiaj nie jest obecne
z dostateczng intensywno$cig w urbanistycznej
dyskusji gtdownego nurtu (Arcari et al., 2021).

Abakanowicz podkreslata praktyczny, mozliwy
do wdrozenia aspekt jej koncepcji. Jednak nawet ten
aspekt ma dalej idace znaczenie symboliczne.

Arboreale to nie tylko symbole i metafory, to takze
obiekty mieszkalne — to budynki. Ich zmienna sred-
nica, wysokosc i konfiguracja sprawiajg, zZe mozna
je dostosowac do roznych potrzeb (...). Szczegdlne
znaczenie ma ekologiczna rola Arboreali. Ich Sciany,
organicznie pokryte zieleniq, produkujq tlen dla mia-
sta i zapewniajqg mikroklimat dla budynku. Ich gale-
zie wspierajg ogniwa fotowoltaiczne i inne pasywne
urzqdzenia wykorzystujgce energie¢ stoneczng, czy-
nigc Arboreale samowystarczalnymi pod wzgledem
energetycznym (Dally, Jacob, 2022, s. 162).

Jak si¢ wydaje, mniejsze znaczenie ma czy kon-
kretne, zaproponowane przez artystke we wspolpracy
z Haling Starewicz, rozwigzania techniczne maja
dzisiaj bezposrednie zastosowanie. Wazniejsze jest
to, jakie problemy probuja one rozwigzaé. A zatem
niewatpliwie odnoszg si¢ do kwestii zréznicowania.
Jest to sprawa fundamentalna w miastach, zaréwno
w aspekcie samowystarczalnosci, jak 1 kulturowych
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odniesien. Zréznicowanie funkcji oczywiscie tatwo
dzi§ powigza¢ z wdrazanymi juz w wielu miastach
i szeroko dyskutowanymi, takze w popularnych
mediach, koncepcjami miasta 15-minutowego, mia-
sta krotkich dystanséw, eliminujacego mobilnosci
wynikajace z uksztattowania struktury funkcjonal-
no-przestrzennej (zob. np. https://www.15minute-
city.com lub www.c40knowledgehub.org (dostepne:
5.09.2023)). Ta roznorodnos¢ ma tez wymiar kultu-
rowy. Abakanowicz w rozmowie z Davalem (1992)
podkreslata, ze wzrost demograficzny jest znacznie
szybszy niz plany, ktore porzqdkowalyby te eks-
pansje (Daval, 1992, s. 34) i ze jego skutkiem sg
migracje z krajoéw postkolonialnych w poszukiwa-
niu zno$nych warunkow do zycia. Dostrzegata takze
migracje wywotane nowym uktadem politycznym,
powstatym po upadku systemu komunistycznego.
Prébujac odnies¢ sie do tego problemu, poszukata
inspiracji w swoim doswiadczeniu artystycznym,
przejawiajacym si¢ powtorzeniem, a nie wykony-
waniem doktadnych kopii. Jej propozycja Lasu
Nanterre rowniez ma te ceche. Drzewa sg podobne,
ale kazde jest inne: Jest poruszajgcq zagadkq, ze
natura nie znosi dokladnego powtorzenia lub jest
do niego niezdolna (Daval, 1992, s. 39), a zatem
dom pod debem jest inny od tego pod brzozq (Dally,
Jacob, 2022, s. 160).

Mozna tu znalez¢ bardzo ciekawa propozycje
odniesienia si¢ do tej r6znorodnosci, przy jednocze-
snym uznaniu tej samej natury wszystkich uzytkow-
nikdéw miasta. Rozni, a jednak tacy sami. Jesli dzisiaj
nazwiemy to miastem wielokulturowym, to z pew-
no$cig jeszcze nie wyczerpiemy wszystkich mozli-
wych watkow tej metafory. Nie jest bez znaczenia,
ze: Tak jak drzewa tworzq las, tak Arboreale mogg
przyczyni¢ sie do powstania nowego krajobrazu
miejskiego (Dally, Jacob, 2022, s. 162).

Las Nanterre jest gesty, wysoki. Sformutowa-
nie Vertical Green, wspominane w opisie koncepcji,
jasno te ceche podkresla. Daje schronienie wielu
ludziom, bo wielu go potrzebuje. Daval (1992)
podkresla, ze przyroda w miescie musi staé si¢
wertykalna w zwigzku z rosnaca liczba ludzi i skon-
czonoS$cia przestrzeni. Poprzez gesto$¢ Las uwalnia
realng przestrzen i oddaje ja we wladanie Naturze.
Nie jest trudne dostrzezenie tu wizji miasta zwar-
tego, szanujacego ograniczone dobro, jakim jest
przestrzen. I nietraktujacego tego dobra jako gene-
ratora zyskow, ale jako sposobu zachowania zycia.

Ow watek kulturowy ma jeszcze jeden bardzo
wazny wymiar — sprawiedliwosci spolecznej
(czy moze spoteczno-przestrzennej). Abakanowicz
wywodzi go z miejsca, ktore jest przedmiotem kon-
sultacji — przedmies¢ Paryza, czyli tego, czego
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stolica nie akceptuje lub co odrzuca (Dally, Jacob,
2022, s. 160). Miasto XXI wieku dla nieuprzywilejo-
wanych jest rowniez bardzo wyraznym manifestem
politycznym i moralnym. Arboreale mogty by¢ sym-
bolem sprawiedliwiej transformacji.

To pozwala przejs¢ do kolejnego watku, jakim
jest — bedaca dzisiaj szeroko dyskutowana — kwe-
stia samowystarczalno$ci energetycznej oraz zrodet
pozyskiwania energii. Praca Abakanowicz moze
by¢ z tatwosciag uznana za prototyp wdrazanych
dzi§ Positive Energy Districts (PED), ktore korzy-
stajac z odnawialnych zrédet energii, zaspokajaja
nie tylko wtasne potrzeby, ale produkujg nadwyzki
(Derkenbaeva et al., 2022). Warto odnotowaé, ze
w momencie opracowywania koncepcji Arboreali,
panele fotowoltaiczne nie byly w powszechnym
uzyciu i budzily niekiedy kontrowersje. Podobnie
dzi$ mozna patrze¢ na inne niskoemisyjne zrédta
energii, jak na przyktad turbiny wiatrowe. Tak jak
panele fotowoltaiczne we wczesnych latach 90. byly
na poczatku ewolucji technicznej, tak dzi§ wspo-
mniane turbiny wiatrowe sg przedmiotem licznych
eksperymentow pozwalajgcych na ich nowe sposoby
konstrukecji, a w konsekwencji wigzania z siedzibami
ludzkimi. Zmniejszenie zuzycia zasobow (nie tylko
energii) to kolejny aspekt miejskiej samowystarczal-
no$ci. Rzadowy program, znany jako Refashion,
ktory zostanie wdrozony we Francji od pazdziernika
2023 roku i pozwoli obywatelom ubiegac¢ si¢ o zwrot
od 6 do 25 euro kosztow naprawy odziezy i obuwia,
moze by¢ postrzegany jako jeden z (niewielkich)
przejawow tych zmian.

Wreszcie znaczenie Natury w miescie jako sity
stwarzajacej podstawowe warunki zycia symboli-
zowane jest przez produkcje tlenu. Jest to podejscie
znacznie bardziej radykalne niz wasko pojmowane
,zazielenianie miast”, ktore zreszta spotyka si¢ juz
z uzasadniong krytyka (zob. np. Krdhmer, 2021).
Abakanowicz wielokrotnie powtarzata swoje zanie-
pokojenie zanieczyszczeniem powietrza, stad owa
produkcja tlenu jest propozycja rozwiazania real-
nie istniejacego problemu, ale takze, w powigzaniu
z wytwarzaniem mikroklimatu, stanowi przenos$ni¢
wprowadzenia Natury w catej jej ztozonosci do
miasta. Mozna to postrzega¢ jako metaforyczna
odpowiedz na kryzys =zanieczyszczenia 1 bio-
roznorodnosci, a nie tylko kryzys energetyczny.
Zawiera w sobie rowniez przestanie miasta zdro-
wego. Poprzez Arboreale artystka nie zamierza —
jak sama mowi — stwarzacé drzew na nowo, lecz
poszukuje sSrodowiska, jakie one wytwarzajg (Dally,
Jacob, 2022, s. 160).

Abakanowicz ze swojego zycia wyniosta doswiad-
czenie niepewnosci. Arboreale oferuja odpowiedz na

to poczucie, podzielane dzisiaj przez wielu, poprzez
swoja elastyczno$¢, niejednorodnosé, zroznicowanie
oraz naturalng zdolno$¢ wspoéltzycia i ,,wspotpracy”.
Symbolizuja zmiany i przeksztalcenia wbudowane
W samg swoja istote — ich korzenie, pnie i galezie
nadajg si¢ do roznych interpretacji i funkcji, a takze
oferujg nowe, jeszcze nie w petni zbadane mozliwo-
sci (Dally, Jacob, 2022, s. 162). Obiecujg miasto ada-
ptywne i odporne. Jak przywolany wczes$niej Las,
tworza przekonujaca metafore wspolnego i wspiera-
jacego srodowiska. Wspolnoty.

Daval (1992) bardzo przenikliwie zauwaza, ze
wyrazone w koncepcji Abakanowicz dazenie do
przywrocenia mozliwosci rozwoju Natury moze
zosta¢ zrealizowane wytacznie na warunkach same;j
Natury — poprzez rozwoj biologiczny, a zatem
poprzez przywolanie owego impulsu zyciowego,
ktore wytworzyto drzewo. Wtasnie dlatego uwaza
on, ze ta forma byta jedyna mozliwa i odpowied-
nig dla wyrazenia w monumentalnej ekstrapola-
cji — jednoczes$nie gwaltownej i tagodnej — idei
przywrdcenia Naturze wlasciwego miejsca i wska-
zania calkowitej zaleznos$ci cztowieka od Natury.
Nalezy zatem dostrzec tu nie tylko forme, ale takze
metode postgpowania. Metafora drzewa wskazuje
takze na mechanizmy, ktorymi powinnismy si¢
postugiwa¢ w znajdowaniu wiasciwych rozwia-
zan dla ksztatltowania miast przysztosci. Uzywajac
dzisiejszego jezyka urbanistycznego, te mechani-
zmy to rozwigzania oparte na przyrodzie (Nature-
-Based Solutions, NBS). Abakanowicz ujmuje to
w ten sposob: Jest tak, jakby natura miata ograni-
czong wyobraznie. Jakby nie miata dos¢ wolnosci,
natura wykorzystuje w budowaniu swoich tworow
nie tylko fragmenty tych, ktore juz istniejq, ale takze
ich ekspresje (Abakanowicz, Rose, 1992, cytowane
w Daval, 1992, s. 43).

Nalezy takze zauwazy¢, ze cho¢ prawa przy-
rody sa ,twarde” w tym sensie, ze nie zalezg od
woli czy wiary cztowieka, to jednoczesnie roz-
wigzania, jakie sprzyjaja dostosowaniu si¢ do tych
praw sg ,,migkkie”. Nie pomagajg w ochronie prze-
ciwpowodziowej wybetonowane koryta rzek ani
coraz wyzsze waly, pomagaja za to naturalne mean-
dry i rozlewiska, oddanie przestrzeni przyrodzie —
mokradtom i lasom. W metaforze drzewa jest takze
zaszyfrowana przestroga przed naiwng i nadmierng
wiara w technologi¢. Zalezy ona bowiem takze od
Natury — od jej zasobow i funkcjonowania. Tech-
nologia jaka znamy, nie dziata bez energii i materii,
ktoéra moze pozyskaé jedynie z Natury. Wreszcie
metafora drzewa przywoluje zasade zycia bio-
logicznego, ktore jest nieodporne na zagrozenia
zewnetrzne 1 ktore, w swoim konkretnym przeja-
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wie, jest skonczone. Wycigte drzewo, cho¢ bierze
udziat w biologicznej przemianie materii, juz ,,nie
zyje” jako odrebny byt. Jest wigc w tej koncepcji
takze bardzo przejmujaca przestroga przed kru-
choscig konkretnych bytow. Natura jest w pewnym
sensie niesmiertelna jako cato$¢, jednak nie doty-
czy to komponentow, ktore ja tworzg.

5. WNIOSKI

Wsréd prac artystow zaproszonych do udzialu
w  migdzynarodowych konsultacjach majacych
poméc w uzyskaniu refleksji nad podejsciem do
ksztattowania krajobrazu miejskiego oraz reinterpre-
tacji znaczenia i dalszego ksztaltowania Wielkiej Osi
w Paryzu praca Magdaleny Abakanowicz Bois de
Nanterre — Arboreal Architecture powinna by¢ sta-
rannie analizowana jako wazne przestanie dla trans-
formacji miast w XXI wieku. Przynosi ona radykalna
i powazng propozycj¢ redefinicji relacji czlowieka
z Naturg, oparta o opis i rozumienie sytuacji konca
XX wieku. Abakanowicz, formutujac swoja refleksje
nad konieczng transformacjg miast, wskazata przede
wszystkim na Nature, ktérej wymagania powinny
uzyska¢ bezwarunkowy priorytet przed celami, jakie
stawiajg sobie ludzie, dokonujac zniszczenia przy-
rody i naduzywajac jej skonczonych zasobow. Jed-
noczes$nie artystka wskazata na Nature jako zrodio
nie tylko inspiracji, ale i rozwigzan, ktére powinny
zosta¢ wprowadzone do miast przysztosci. Szanujac
indywidualng warto$¢ kazdego cztowieka, wskazata
jednoczes$nie — poprzez metafore Arboreali — na
wspolnote gatunkowa ludzi i ich niezbedny sojusz
z nieludzkimi formami zycia dla ocalenia, a nawet
polepszenia, zycia na planecie. Jasno podkreslita, ze
wymaga to kulturowej zmiany.

Z pracy Abakanowicz wywie$§¢ mozna wszyst-
kie, znajdujace si¢ dzi§ w dyskursie urbanistycznym,
wazne watki transformacji miast w najblizszej i bar-
dziej odlegtej przysztosci.

Jej praca jest wigc propozycja nierealng w tym
sensie, ze stanowi metafore wizji miasta przyszto-
$ci i jednoczes$nie jak najbardziej realna, poniewaz
wskazuje na najbardziej istotne dzisiaj problemy,
ktére wymagaja rozwigzania. Pokazuje kierunki
mozliwych rozwigzan. Abakanowicz uwaza, ze jako
artystka jest odpowiedzialna za poszukiwanie rze-
czywiscie nowych rozwiazan dla ludzi, a w konse-
kwencji dla miast (Daval, 1992, s. 33).

Podziekowania

Autorka sktada serdeczne podzigkowania Iwonie
Dorocie Bigos, Dyrektorce Pawilonu Czterech Koput
Muzeum Sztuki Wspoélczesnej, Oddziatu Muzeum
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Narodowego we Wroctawiu, za zaproszenie do
wygloszenia wykladu na temat wizji miasta Mag-
daleny Abakanowicz. Zaproszenie bylo zwigzane
z wystawa ,,Abakanowicz. Totalna” (19.12.2021-
28.08.2022), ktorej kuratorkami byly dr Barbara
Bana$ i Iwona Dorota Bigos. To zaproszenie zainspi-
rowato autorke do przeprowadzenia badan przedsta-
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