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Tadeusz Rittner nie nalezat do mtodopolskiej bohemy, nie byt skandalista
i nie stat sie legenda, nie przejawiat Zadnych ambicji pedagogicznych®. Byt
pisarzem i solidnym ministerialnym urzednikiem w Wiedniu. Ow pisarz-
-mieszczanin sam o sobie powiadal: ,stoje zawsze jedna noga tu, a druga
gdzie indziej”® - suponujac tym samym dwuznaczno$é i swojej sytuacji
zyciowej, w ktérej potrzeba sukcesu artystycznego wspdlistniata z nuzaca
profesja i przynalezno$cia do urzedniczego establishmentu Wiednia, oraz
problematycznos¢ samej dziatalnos$ci artystycznej, rozpietej pomiedzy dwo-
ma jezykami, polskim i niemieckim. Ale réwniez - czego autor dowodzit
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1 Jan Lorentowicz podsumowat postaci Rittnera: ,buduje sobie raczej figury gro-
teskowe, byleby tylko uniknaé zmory ogladania takiego samego czlowieka,
jakiego znalis$my lub znamy wszyscy. Jego odrebny czlowiek nie ma w sobie
ani gtebi, ani mocy; jest tylko inny, zaréwno w swych btedach, jak w zaletach.
Zresztg Rittner jest zupelnym sceptykiem co do wartosci moralnych. Usmiecha
sie, ironizuje, podkresla leciuchno osobliwos$ci kazdej figury, nie chce ani tezy,
ani moratu, ani ,zagadnienia”. Tenze, Wrazenia teatralne. ,Czlowiek z budki
suflera”, komedia w 4-ch aktach Tadeusza Rittnera (Teatr Letni dn. 6 grudnia
1913., rezyserowal Ludwik Wostrowski), ,Nowa Gazeta” 1913, nr 568, s. 2.

2 T. Rittner, Moje zycie, ,Listy z Teatru” 1924, nr 1, s. 7.
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w pismach publicystycznych i twoérczosci literackiej - miedzy realizmem
i wszechstronno$cia nowej komedii®* a konwencjami symbolistyczno-mo-
dernistycznymi i tracaca kiczem wiedeniska poetyka nadmiaru. Dodaé tu
mozna jeszcze jeden - Scisle powiazany z owg dychotomiag - element, kté-
rego Rittner nie mdgl przewidzie¢: dosy¢ arbitralne ustalenie kanonu jego
sztuk, ktéremu nadatl ksztalt Zbigniew Raszewski w latach 50. i 60. ubieg-
tego wieku®.

Przesledzenie zabiegéw klasyfikacyjno-interpretacyjnych Raszewskiego
odstania mechanizmy uproszczen, ale i uwarunkowan historycznych, jakim
podlega literatura. Jednoznacznie negatywnemu warto$ciowaniu w potowie
XX wieku zostala poddana cze$é tworczosci Rittnera wymykajaca sie pol-
skiej tradycji®, a nawiazujaca do wiederiskich fars, do estetyki Burgteatru®,
jego widowiskowosci i nierzadko trywialnosci; takze te dramaty, w ktérych
autor odstania elementy swej biografii duchowej, swiat marzen, komplek-
séw, ,wzlotéw w dziedzine czystej poezji”’ i basniowego fantazjowania®, az
po préby odwotujace sie do wizji rzeczywistosci jako zludzenia czy teatru
marionetek; dzi§ powiedzielibySmy - ,metateatralne”.

Raszewski piszac o ,psychologii twérczosci” Rittnera w znamiennie za-
tytutowanym - Jak pisze si¢ sztuke? — podrozdziale wstepu do jednego z naj-
lepszych jego dramatéw realistycznych, Wilki w nocy, odnotowat, ze choc
geneza jego sztuk wigzala sie zaledwie z zarysem sytuacji i bardzo ogdlna
koncepcja scenicznag, to charakteryzowaly dramaturga rzetelne rzemiosto
i §wietne konstrukcje’. Za zycia Rittnera sukcesy sceniczne przed polska

3 Zob. T. Rittner, O teatrze wesolym i smutnym, ,Swiat” 1906, nr 17, Komedia,
wKurier Warszawski” 1911, nr 285.

4 Zob. T. Rittner, W malym domku, wstep i oprac. Z. Raszewski, Wroctaw 1954,
T. Rittner, Glupi Jakub. Komedia w trzech aktach. Wilki w nocy. Komedia w trzech
aktach, wstep i oprac. Z. Raszewski, Wroctaw 1956; T. Rittner, Dramaty, wstep
i oprac. Z. Raszewski, Warszawa 1966.

5 Metode Raszewskiego omawia Malgorzata Sugiera: ,Raszewski [...] nie czytal
dorobku przesztosci przez pryzmat tego, co jemu wspdlczesne. Dlatego wolat
poréwnania z Aleksandrem Fredro i jego ulubionym schematem komediowym
odwrdcenia funkcji, jaki obserwujemy chocby w Zemscie”. M. Sugiera, Konste-
lacje: Raszewski jako twdrca kanonu sztuk Zapolskiej i Rittnera, [w:] Raszewski
dzisiaj czytany, red. A. Adamiecka-Sitek, D. Buchwald, Wydawnictwo: Instytut
Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, Warszawa 2014, 150-151.

6 A wystawiano w Burgu m.in. Feuer in der Mddchenschule. Lustspiel in 1 Akt
Théodore Barriére czy Die Fee Caprice. Lustspiel in 3 Akten Oskara Blumenthala.

7 Z. Raszewski, Sprawa Tadeusza Rittnera, [w:] T. Rittner, Dramaty, t. 1, s. 20.

8 Zob. T. Rittner, O snach i bajkach, ,Kurier Warszawski” 1909, nr 350, s. 7-8.

9 Z. Raszewski, Wstegp [do:] T. Rittner, Glupi Jakub, s. CI. Dodajmy: Rittner jako
zapalony teatroman oraz recenzent polskich i wiederiskich gazet doskonale znat
sie na technikach teatralnych. Raszewski za$ studiom nad twérczoscig Rittnera
zawdziecza pojecie partytury teatralnej. Zob. M. Sugiera, dz. cyt., s. 148.
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publicznoscia odnosily wiasnie ,$wietnie skonstruowane” dramaty realis-
tyczne: W matym domku, Glupi Jakub, Lato, Czlowiek z budki suflera, Wilki
w nocy, w ktérych autor osiagat efekt obiektywizmu swiata przedstawionego
i zelaznej logiki'®. Realizowaly one sformutowang przez niego m.in. w arty-
kule Komedia z 1911 roku zasade ,ironicznej wszechstronnosci”, obserwacji
czynionych ,z wysokiego pagdrka”, ukazywania caltej amplitudy emocji jed-
noczesnie: od $miechu do placzu, powigzania komedii i tragedii, bo - jak
glosit - ,nie trzeba ktama¢ dla czystosci stylu”*. Te cechy twérczosci
Rittnera przypadly do gustu Raszewskiemu, chociaz - jak zauwazyla Malgo-
rzata Sugiera - z czasem odni6st sie on krytycznie do poetyki dystansu, bo
przeciez nie mozna by¢ réwnoczesnie za i przeciw czemus, ,,za Morwiczem
i przeciw Morwiczowi”*?. Znak ,,plus” zostal zatem postawiony tylko przy
estetyce realizmu i - mniejszy, z wahaniem - przy ewoluujacej, uwalniaja-
cej sie z ograniczen gatunkowych komedii.

Zarazem badacz - aby podtrzymac swoje wybory estetyczne - zarzucat
Rittnerowi brak dystansu, tym razem wobec samego siebie. Na cenzurowa-
nym znalazly sie zatem dramaty podejmujace tematyke biograficzna i me-
tateatralng. Miejscem bezspornym pozostala jedynie niecheé - zaréwno
Rittnera, jak i Raszewskiego - do naturalizmu®3,

W potocznej swiadomosci odbiorczej — nie ulega watpliwosci, ze dzie-
ki zabiegom interpretacyjnym autora Teatru w swiecie widowisk - utar-
to sie traktowad Rittnera jako zdystansowanego realiste i rzetelnego rze-
mieslnika.

Warto w tej sytuacji przywrocié glos artyscie. W artykule Moje zycie dra-
matopisarz odnotowat: ,lepiejby sie dzialo z moja sztuka, gdybym byt tylko
tem albo tamtem, a nie zawsze tem i tamtem réwnocze$nie”*®. Czy miat
racje? Czy bezpieczniej byloby zamknaé¢ sie w ramach jednej konwencji,
jednej zyciowej roli? Pytanie wydaje sie dzi$ niedorzeczne, a postawa Ritt-
nera kokieteryjna. Z licznych artykuléw krytycznych, felietonéw, szkicow
powiesciowych i przede wszystkich dramatéw wylania sie potrzeba ko-
niunkgcji: nie ,albo-albo”, lecz ,to i tamto”.

Polsko-wiederiski autor mniej lub bardziej wprost pisal o tworzeniu®®.
Wypowiadal sie raczej o wizjach inscenizacyjnych, o sposobach postrze-
gania teatralnosci, o tworach i procesach wyobrazni - raz ekshibicjonis-
tycznie osobistych, to znéw bezwstydnie tandetnych, ktére w koricu

10 Zob. tez M. Sugiera, dz. cyt., s. 135.

11 T. Rittner, Komedia, s. 6.

12 Zob. Z. Raszewski, Sprawa Tadeusza Rittnera, s. 30.

13 T. Rittner, O , dialogu” dzisiejszym, ,Kurier Warszawski” 1904, nr 113, s. 2; pisat
tam m.in. ,Autor naturalistyczny musi udawaé naiwnego prostaczka, a w istocie
rachuje jak Zyd. A publiczno$é... ziewa”.

14 T. Rittner, Moje zycie, s. 7.

15 W artykutach publikowanych na tamach mtodopolskiej prasy.
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skrystalizowaty sie w forme sztuk teatralnych. W autobiograficznej powies-
ci W obcym miescie odnalez¢ mozna nastepujacy fragment:

Cos sie dziato. Jaki$ woz ogromny, konie, ludzie... Na tawce, przed domem siedziat
pan w zéttem ubraniu, bez waséw, dyndat nogami i gwizdat na jakiego$ psa, ktorego
nie byto. Na parkanie wisiaty kolorowe suknie i spodnie i dywany.

- Teatr! Krzyknat komornik.

Tak jakby nagle co$ zabtysto w powietrzu. Nie stowo, ale ptak, ktéry wyleciat z czar-
nego otworu bramy i zawist nad naszemi gtowami, zaszumiat i znowu wrocit do bramy.

Oberza zmienita w tej chwili fizyognomie, wyrosta. Zrobit sie z niej teatr.®

Czyli magia teatru to btysk, wzlot, zogromnienie, ale i skrajny subiekty-
wizm, zywiolowy infantylizm odbioru. W korespondencjach ,Z Wiednia”
pisanych dla ,,Czasu” i ,,Gazety Lwowskiej”, w recenzjach i artykutach pro-
gramowych pojawia sie owa koniunkcja antynomicznych estetyk. O teatrze
japoriskim w roku 1902 odnotowywat:

W japonskim teatrze mamy nieraz te sama iluzje, co we $nie, a mianowicie ze mamy
przed soba rzeczywistosé, chod brak tej silnej Swiadomosci zycia, co na jawie. | tak
sztuka japonska jest zarazem nieprawdopodobna i prawdziwa, przesadna az do dzi-
wactwa i realistyczna.*”

W ,Liscie z Wiednia” poswieconym dramatom Bernarda Shaw czytamy:

dziwne zestawienie subtelnej psychologii z brutalnymi fajerwerkami melodramatu
sktada sie na oryginalno$¢, na odrebny ,cachet” sztuki.*®

Mato znane sa wypowiedzi Rittnera o basni i fantazji. Jak zamazywat
granice miedzy tragedia a komedia, za$ stereotypy miodopolskiej mitosci
dezawuowal przez quasi-realistyczna motywacje, tak zafascynowany proza
Alfreda Kublina konstatowat,

e $wiat wyobrazni i ,rzeczywisty" — $wiat snu i ,jawy" — to tylko pozorne kontrasty.*®

Pisarz nie odzegnywat sie od ostawionej wiederniskiej ,,Gemiitlichkeit”, od
»sympatycznej tradycji”, gdy ,,scena byla echem publicznosci, publicznos¢
echem sceny”?°, tradycji wiazacej oportunizm sztuk pisanych ,zum Lachen”

16 T. Rittner, W obcym miescie. Fragment powiesciowy, [w:] tenze, W obcym miescie.
Nowele, Lwéw 1912, s. 27. Powie$¢ W obcym miescie powstata w roku 1906.

17 T. Rittner, Z Wiednia (Teatr japoriski), ,Gazeta Lwowska” 1902, nr 45.

18 T. Rittner, List z Wiednia, (Bernard Shaw. - Jego dramaty. -), ,Czas” 1903,
nr 83.

19 T. Rittner, O snach i bajkach, ,Kurier Warszawski” 1909, nr 350, s. 7-8.

20 T. Rittner, Z Wiednia, ,,Czas” 1901, nr 262, s. 1.
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z widowiskowos$cia ogni bengalskich i tafica z szarfami, z melodramatyz-
mem operetkowych sytuacji**:

AZ pewnego pieknego poranku zateskni sie znowu za... teatrem. | wtedy idzie sie
przeciez do Burgu, ktéry jest uosobieniem ,teatralnosci” - tego je ne sais quoi, co juz
niby dawno byto, a dzi$ niby jest $mieszne, co pachnie tak tajemniczo... troche sztucz-
nym patosem, troche farbami i szminka - a co wytwarza dystans jakiego$ niepojetego
respektu miedzy widownig a $wiatem desek.??

Zwrot ku teatralnej komercji mial racjonalne umotywowanie. W drugiej
dekadzie XX wieku nazwisko Rittnera znajdowalo sie na liscie kandydatow
na dyrektora Burgteatru®?, totez gdy w roku 1916 pisat - zdaniem nie tylko
Raszewskiego - swa najgorsza sztuke, Ogrod miodosci, mozna odnie$é wra-
zenie, ze placil swoisty haracz rozpoznanej przez siebie widowni Burgu?®.

Subiektywizm, metateatr, poezja/oniryzm/modernizm i wiederiskos¢ sta-
nowia wazna cze$¢ opowiesci Rittnera o sobie, ktéra powinna dopetnic jego
wizerunek jako artysty (ustalony i utrwalony w potowie XX wieku przez
Zbigniewa Raszewskiego). Materialu dowodowego dostarczajg dramaty,
przemilczane badz okreslane jako stabsze, niewarte ani uwagi badawczej,
ani tym bardziej jakichkolwiek zabiegdw inscenizacyjnych. A przeciez sta-
nowiace ilustracje teoretycznych przemyslen pisarza. W rozwazaniach tych
zastosuje prosta gradacje: od sztuki najlepszej do najstabsze;.

Odstona pierwsza: subiektywizm i metateatr,
czyli Cztowiek z budki suflera

O Cztowieku z budki suflera Raszewski orzekl, ze sposréd dramatéw
napisanych w latach 1910-1914, czyli realizujacych schemat dosy¢ posep-
nej komedii, ukazujacej ,kondycje czlowieka jako komediowo-tragicz-

21 Pisze o tym m.in. w ,Liscie z Wiednia”, ,,Czas” 1903, nr 83 (przywoluje sztuki
Raimunda, Karlweissa, Nestroja, Blumenthala).

22 T. Rittner ,Teatr niemiecki , ,Swiat” 1909, nr 46, s. 8.

23 Rittner po raz pierwszy kandydowatl na stanowisko dyrektora Burgu w sierpniu
1912 roku; kolejne préby ubiegania sie o to stanowisko podjat jeszcze w latach
1917 i 1918. Ambicje pisarza podsycaly dowody uznania dla jego dokonan.
Sezon teatralny 1912/1913 w tymze Burgu otwierala premiera dramatu Sommer
(Lato) Rittnera. Spektakl odniést sukces. Zob. P. Szarota, Wiederi 1913, Stowo-
Obraz-Terytoria, Gdansk 2021, s. 201.

24 Warto dodatkowo przytoczy¢ sugestywng i znaczacg charakterystyke Burgu
jako cesarskiej instytucji autorstwa Stefana Zweiga: ,Kazdy pisarz wiedenski
marzyl, by wystawiano jego sztuki w Burgtheater; oznaczato to jak gdyby otrzy-
manie szlachectwa i zwiazane bylo z szeregiem zaszczytow [...]”. Cyt. za: P. Sza-
rota, dz. cyt., s. 201.
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na"?, ten jest najgorszy, ,jak zwykle, gdy Rittner wybieral zbyt osobisty
temat”?®, ,Pod marka »komedii« stworzyl Tadeusz Rittner tragedie po-
ety”?" - mozna bylo przeczytaé 13 wrzeénia 1913 roku na famach ,Czasu”
po wiederniskiej premierze dramatu. Bohater utworu, Henryk Wizelin, to
marzyciel, ktérego namietnoscia jest teatr; namietnos$cig jednak nigdy nie-
zaspokojona. Totez zakrada sie on w nocy do prowincjonalnego teatrzyku,
chowa w budce suflera i w ciemnos$ciach uktada swoje ,,arcydziela”, kreuje
basniowe $wiaty i je odgrywa wsréd prowizorycznych dekoracji. Tymcza-
sem po miasteczku roznosi sie wie$é, ze w teatrze straszy. Najbardziej
podekscytowana sytuacja jest mtoda artystka Ewelina Corelli, oficjalnie
zona, a tak naprawde cérka dyrektora teatru. Gdy nakrywa poete na scenie,
ten nie traci animuszu i brawurowo ttumaczy:

HENRYK

[...] ja zyje w coraz to innych ludziach. Bytem i jestem tu i tam. (wychodzi z dotychcza-
sowego, zwyktego tonu) Wygrywam bitwy za wodzéw umartych. Pale sie ogniem bo-
hateréw dawno juz zimnych i cichych.. a naraz (wzywa sie w nowg sytuacje) [...] Graja
dzwony... lud wota... (uroczyscie) Jestem krélem. [...]*®

Z przymruzeniem oka ukazal Rittner i pamiec artystycznej metempsychozy:

CORELLI

On jest poeta

[..]

On ma w pamieci kilka wiekéw??,
i samego artyste - ,z dtugimi wtosami, z lunatycznymi oczyma”®® - jak
z dzieciecej wyobrazni. Pisarz wprowadzil szereg sytuacji przewidywalnych,
ale nasycit je groteska, ironia, melancholia. Rozbudowana scena w teatrze,
gdy bohaterowie siadaja ,na skale” badz bija ,,piesciami w ptétno przedsta-
wiajace niebo i las” ukazuje galerie postaci o rozchwianych tozsamosciach,
$miesznych i smutnych zarazem, podswiadomie broniacych sie przed ba-
nalnoscia, ale tak naprawde podejmujacych tylko kolejng gre. Gra swoja
role poeta, ale i artystka Corelli caly czas uczy sie graé ,nie tylko dla sce-
ny”3!. Spotkanie mlodych oznacza wspélne spadanie ku banalnosci zycia.

25 Zob. A. Krajewska, Dramat i teatr absurdu w Polsce, Krakow 1996, s. 226.

26 7. Raszewski, Sprawa Tadeusza Rittnera, s. 27.

27 Ad. Wi. ]., Tragedia poety, ,Czas” 1913, nr 432, s. 1.

28 T. Rittner, Czlowiek z budki suflera, s. 49.

29 Tamze, s. 67.

30 W. Rabski, Z teatru (teatr w Ogrodzie Saskim: Czlowiek z budki suflera. Komedia
w 4 aktach Tadeusza Rittnera), ,Kurier Warszawski” 1913, nr 339, s. 6.

31 W. Rabski, dz. cyt.
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Henryk Wizelin staje sie dostawca kasowych sztuk teatralnych, a Corelli po
prostu jego zong, twardo stapajaca po ziemi. Ta nieskomplikowana historia
balansujaca miedzy jawa a uluda, kawiarnia/salonem a teatrem, podswietla
cala galerie postaci o niestabilnych osobowosciach, ktére staraja sie poru-
sza¢ w plynnej, nieoczywistej i efemerycznej rzeczywistosci. Rittner ukazu-
je prowizorycznos¢ teatru i prowizorycznos$¢ samego zycia, ale nikogo ani
niczego nie demonizuje, przyjmuje postawe pobtazliwego ironisty. W Czto-
wieku z budki suflera nietrudno jednak wskazaé leitmotiv czy raczej prymar-
ne zagadnienie. To lek przed banalno$cia. W Listach z Wiednia w roku 1906
Rittner pisal o hydrze ,wiederiskiej apatii i wiederiskiej banalno$ci”*2.

Nie tylko Raszewski implikowat Rittnerowi autobiografizm, po warszaw-
skiej premierze dramatu pojawily sie podobne glosy, tyle Ze ostrozniejsze,
mniej arbitralne:

Rittner méwi o sobie. Tak mi sie przynajmniej zdawato. Ten Cztowiek z budki suflera
to jakby jego cicha skarga na tryumfujaca banalnos¢ teatru, ktéra skrzydta tamie po-
ecie. To jakby dalekie echa tych walk, ktére sam stacza¢ musi z pokusa, petznaca ku
niemu w szelescie papierowym gazet, w szeptach ,przyjaciot”, w zbawiennych radach
dyrektoréw i rezyseréw.??

Odstona druga: metateatr i groteska, czyli Tragedia
Eumenesa

Pod koniec I Wojny Swiatowej Rittner napisat komedie o losach artysty,
dramatopisarza Eumenesa, ktéremu okolicznosci zewnetrzne: spiskowcy-
-patrioci, kobiety i piraci - uniemozliwiaja prace twércza®*. Specyfike bio-
grafii pisarza w splocie z momentem historycznym powstania dramatu
skomentowal w swej recenzji przedstawienia w Teatrze Miejskim im. Sto-
wackiego w Krakowie Karol Irzykowski:

Eumenes piszacy bez troski swa tragedie, podczas gdy jego rodacy spiskuja przeciw
tyranowi, moze jest konterfektem samego autora, ktory w Wiedniu pisat swoje utwory,
podczas gdy na Swiecie ,szalata” wojna $wiatowa, rodacy [...] spiskowali i przekraczali
granice, aby zabi¢ tyrana3®

32 T. Rittner, List z Wiednia, ,,Czas” 1906, nr 31 (2).

33 W. Rabski, Z teatru (teatr w Ogrodzie Saskim: Czlowiek z budki suflera. Komedia
w 4 aktach Tadeusza Rittnera), ,Kurier Warszawski” 1913, nr 339, s. 6.

34 Die Tragodie des Eumenes datowana jest na 1918 rok, Tragedia Eumenesa za$ to
rok 1919.

35 K. Irzykowski, ,Nowy Przeglad Literatury i Sztuki” 1920, nr 4, s. 119.
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Irzykowski polozyl akcent na obecne w komedii trzy kwestie, rozbrojone
jednak przez subtelng ironie. Po pierwsze — na zagadnienie mobilizacji do
broni niepredystynowanych do walki inteligentéw i artystow. Po wtdre -
na historie ,poety-pechowca, ktéremu wszystko przeszkadza skonczyé
tragedie”®, co stanowi¢ moze egzemplifikacje przypadku artysty ,w wirze
wypadkow swiata” i czlowieka genialnego jako przedmiotu komizmu. Po
trzecie wreszcie - w sposéb zakamuflowany przedstawia problem politycz-
ny: osobe tyrana odgrodzonego od rzeczywistosci i tyranizowanego przez
zadnego wladzy dworaka.

Rittner akcje dramatu przenidst do - jak wyjasnia w didaskaliach - troche
fantastycznej (moze nieprawdopodobnej) Grecji starozytnej, a wlasciwie na Sy-
cylie, do rzadzonych przez Rzymian Syrakuz; na scene wprowadzil poete,
tyrana, piekne kobiety, zamachowcéw i piratéw - sugerujac od razu nie-
prawdopodobienstwo, parodie oficjalnych postaw i norm oraz ukion w stro-
ne jawnej teatralnosci. Akcja dramatu - zataczajaca koto miedzy pokoikiem
Eumenesa u czulej wdowy a kolorowym (jak bukiety Makarta?) ogrodem
Centuriona i pirackim statkiem, odznacza sie egzotyka i widowiskowoscia.
Rittner wprowadzit do tekstu symetrie, paralele, kontrasty. Jak Tyran przy-
pomina Eumenesa, tak sposéb myslenia piratéw przywodzi na mysl logike
towarzystwa patriotycznego. Przedstawiaja oni poecie pozorne alternatywy
jego losu: moga albo wziaé za niego okup albo go utopié. I spiskowcy-
-patrioci, i piraci patrzg na niego przez pryzmat potencjalnego zysku,
pozytecznosci. Tyle ze wartos¢ tragediopisarza okazuje sie dosy¢ problema-
tyczna w $wiecie realnym. Domkniecie przygéd Eumenesa jest rGwnoznacz-
ne z powrotem artysty do wlasnego pokoju. Towarzystwo patriotyczne
zlozylo za niego okup i przeprowadzilo nad nim sad; jedyna karg jest ozenek
z czula wdowa, Titelja. Wiedeniskie, dobroduszne zakoniczenie okazuje sie
przewrotne: zamiast wies¢ zycie tragediopisarza-samotnika, bedzie Eume-
nes brylowal na domowych wieczorkach artystycznych.

Odstona trzecia: kicz (nie)kontrolowany,
czyli Ogrod mtodosci

0 ile w przypadku Czlowieka z budki suflera czy Tragedii Eumenesa za-
uwazy¢ mozna Rittnerowska pokuse poetycznosci, fantazji, metateatral-
nosci, o tyle w sztuce z roku 1916 dominuje cukierkowa maskarada,
bedaca byé moze aluzja do barokowej ,powiesci” komicznej?”. Wtadystaw
Rabski w recenzji spektaklu Ogrdd miodosci z 1922 roku na tamach ,Kuriera

36 Tamze.

37 Dostrzegalne jest podobieristwo konwencji miedzy sztuka Rittnera a opera Ri-
charda Straussa z librettem Hugona von Hofmannstahla Kawaler srebrnej rézy
(prapremiera - 1911). Odnoszaca ogromne sukcesy na europejskich scenach
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Warszawskiego” przywolal istotny fragment swojej rozmowy z dramatopi-
sarzem:

Gdy mi niegdy$ Rittner opowiadat tres¢ swej nienapisanej wowczas jeszcze bajki,
miatem wrazenie, ze beda to melancholijne szelesty jego wtasnej, srebrzacej mu juz
wtosy jesieni, rozpaczliwa tesknota za wiosna odlatujaca. Ale juz wtedy rzucit mi jakies
stowo o Burgu, o jego ludziach i smaku, jakby sie z czego$ ttumaczyt, jakby skrzydet
leka¢ sie zaczynat... No! A potem dat tego kréla, ktéry ma lat 55, ale dzieki sztuce

swego lekarza zatrzymat czas i stanat na 35.3®

Paradoksalnie jednak trywialna historia o meskiej pogoni za mtodoscia
i o kobiecej determinacji w ratowaniu malzenstwa, taczacej wyrozumiatosé
z intryganctwem, obrazuje w uproszczeniu gtéwne motywy, tematy i sensy
solidnych dramatéw realistycznych, tyle ze banalne sytuacje przedstawia
w mylacych, basniowych kostiumach. Ale trudno réwnoczeé$nie wykluczyd,
ze pisana dla Burgtheater komedia w czterech aktach nie jest wolaniem do
poetycznosci, sposobem odmlodzenia swego pisarstwa przez kojarzonego
z realizmem autora, po prostu uktonem w strone ludycznej magii teatralnej
komercji.

Lektura dramatu - ktérego akcja rozgrywa sie na zamku oraz w malowni-
czym dworze otoczonym rézanym ogrodem, a bohaterami sg Kréli Krélowa;
ich syn, dawna mito$é Krdla, i jej szesnastoletnia cérka oraz krélewski
lekarz, dysponujacy eliksirem mlodosci - pozostawia, wrazenie sztucznos-
ci, nieprzystawalnosci ,,barokowych” dekoracji do realistycznych dialogéw.
Jednak to nie gry miltosne, sekwencje nieporozumien, intrygi czy epato-
wanie scenicznymi trickami wysuwaja sie w komedii na plan pierwszy,
a satyrycznie ujety temat filozoficzny: obsesyjny lek przed staroscig i obra-
mowany tonami uczuciowymi sens, ze zwyciezca teatralnych potyczek be-
dzie - nieprzynoszacy rozczarowan - zdrowy rozsadek. Przywroécenie tadu
w zakoniczeniu - z dodatkowym zaakcentowaniem przemiany ojca birbanta
w ojca opiekuna i protektora - stanowi odzwierciedlenie basniowej zasady
szczesliwych zakonczen: ,zy¢ razem dilugo i szczesliwie az do ostatnich
dni”*® i koresponduje z uniwersalnym pojmowaniem kategorii szczescia,
polegajacym po prostu na uzyskaniu zaré6wno harmonii wewnetrznej, jak
i harmonii w relacjach z innymi ludZmi. W dramacie Rittnera o te harmonie
zabiega ,Krélowa Dulska”, kontrolujac i chytrze rozgrywajac pragnienia
meza, ktéry w momencie rozpoczecia akcji dramatu byt ukazany jako po-

komedia opierala sie na schemacie bogatej intrygi milosnej z ukrywaniem sie,
przebierankami, sekretnymi schadzkami i pogonia za miodoscia.

38 W. Rabski, ,,Ogréd miodosci”. Komedja fantastyczna w 4-ch aktach Tadeusza Ritt-
nera. Ilustracja muzyczna F. Szopskiego, ,Kurier Warszawski” 1922, nr 30.

39 B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni, tom 2,
przedmowa i ttum. D. Danek, Warszawa 1985, s. 128.
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sta¢ niemajaca wplywu na krélestwo, pozbawiona decyzyjnosci, bierna,
skupiona catkowicie na sobie i - co mozna wywnioskowaé z dialogéw -
na damach dworu oraz rozpamietujaca Swietlang przeszto$é. Krdl zostat
zatem przedstawiony zgodnie ze schematem konstruowania postaci mezow
w dramacie naturalistycznym, mezczyzn niezaangazowanych, niebioracych
udzialu w Zyciu domowym i nierzadko tylko pozornie zaangazowanych
w sprawy zawodowe. Dopiero w zakoriczeniu Krél - dzieki podstepowi
Krélowej - wchodzi na Sciezke cnoty, a przy okazji przypisuje sobie nieba-
gatelna zastuge w uszczesliwieniu syna. W Ogrodzie miodosci Krdl pozosta-
wia nastepce. Sztuka koriczy sie sceng zbiorowa z dwoma szczesliwymi
parami w centrum. Rittner wszak wiedzial, Ze w Burgu nie wolno sia¢
zgorszenia, epatowaé nieprawosciami widzéw-urzednikéw, przedstawicieli
austriackiej hofraterii.

I znéw warto oddaé gltos autorowi. W 1909 roku na tamach »Swiata”
Rittner notowat:

Do smutnych doswiadczen artysty nalezy przede wszystkim spostrzezenie, ze sztuka
tak samo jest towarem, jak np. herbata lub mydto. Albo musi on zrezygnowac z pu-
blicznosci, albo poznac ten szczegdlik twardego zycia. A ze publicznoscia jest ta, ktéra
par excellence siedzi w teatrze, wiec ucza sie tej prawdy najbolesniej aktor i autor
dramatyczny.*®

40 T. Rittner, Teatr niemiecki, ,Swiat” 1909, nr 45, s. 8.
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Summary

The general view of Tadeusz Rittner, a highly successful playwright of the early
20" century, as an uncommitted realist and author of ‘well-made plays’ has, no doubt,
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wrote the introductions to the postwar editions of Rittner's plays. This article shows
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thetics of Viennese modernism and a fair share of commercialism.

Key words

Polish drama and literature of the early 20" century - Polish-Austrian literary
connections - Galicia - Viennese modernism - Tadeusz Rittner (1873-1921)

Stowa kluczowe

Tadeusz Rittner, dramat, teatr, widowiskowosc¢


https://orcid.org/0000-0003-4891-4429

424 ruch literacki e R. LXIV e 2023 e z. 3 (378) PL e interpretacje

Bibliografia

Bettelheim, 1985, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni, tom 2, przed-
mowa i ttum. D. Danek, Warszawa.

Irzykowski, 1920, ,Nowy Przeglad Literatury i Sztuki” 1920, nr 4, s. 119.
Krajewska, 1996, Dramat i teatr absurdu w Polsce, Krakdw, s. 226.

Lorentowicz, 1913, WraZenia teatralne. ,Cztowiek z budki suflera”, komedia w 4-ch aktach
Tadeusza Rittnera (Teatr Letni dn. 6 grudnia 1913., rezyserowat Ludwik Wostrowski),
,Nowa Gazeta” 1913, nr 568, s. 2.

M. Sugiera, 2014, Konstelacje: Raszewski jako twdrca kanonu sztuk Zapolskiej i Rittnera,
[w:] Raszewski dzisiaj czytany, red. A. Adamiecka-Sitek, D. Buchwald, Wydawnictwo: In-
stytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, Warszawa.

P. Szarota, 2021 Wieden 1913, Stowo-Obraz-Terytoria, Gdansk.
T. Rittner, 1909, Teatr niemiecki, ,Swiat” 1909, nr 46, s. 8.

T. Rittner, 1966, Gtupi Jakub. Komedia w trzech aktach. Wilki w nocy. Komedia w trzech
aktach, wstep i oprac. Z. Raszewski, Wroctaw 1956; T. Rittner, Dramaty, wstep i oprac.
. Raszewski, Warszawa.

. Rittner, 1903, List z Wiednia, (Bernard Shaw. - Jego dramaty. - ),,Czas” 1903, nr 83.
. Rittner, 1924, Moje zycie, ,Listy z Teatru” 1924, nr 1, s. 7

. Rittner, 1904, O ,dialogu” dzisiejszym, ,Kurier Warszawski” 1904, nr 113, s. 2.

. Rittner, 1909, O snach i bajkach, ,Kurier Warszawski” 1909, nr 350, s. 7-8.

4 4 4 A4 A4 N

. Rittner, 1911, O teatrze wesotym i smutnym, ,Swiat” 1906, nr 17, Komedia, ,Kurier
Warszawski 1911, nr 285.

T. Rittner,1909, Teatr niemiecki, ,Swiat” 1909, nr 45, s. 8.
T. Rittner, 1954, W matym domku, wstep i oprac. Z. Raszewski, Wroctaw.

T. Rittner, 1912, W obcym miescie. Fragment powiesciowy,[w:] tenze, W obcym miescie.
Nowele, Lwow, s. 27.

T. Rittner, 1902, Z Wiednia (Teatr japoriski), ,Gazeta Lwowska” 1902, nr 45.
T. Rittner, 1901, Z Wiednia, ,Czas” 1901, nr 262, s. 1.

W. Rabski, 1922, ,0grod mtodosci”. Komedja fantastyczna w 4-ch aktach Tadeusza Ritt-
nera. llustracja muzyczna F. Szopskiego, ,Kurier Warszawski” 1922, nr 30.

W. Rabski, 1913, Z teatru (teatr w Ogrodzie Saskim: Cztowiek z budki suflera. Komedia
w 4 aktach Tadeusza Rittnera), ,Kurier Warszawski” 1913, nr 339, s. 6.

Z. Raszewski, Sprawa Tadeusza Rittnera, [w:] T. Rittner, Dramaty, t. 1.

Z. Raszewski, Wstep [do:] T. Rittner, Gtupi Jakub, s. Cl.



	Odsłona pierwsza: subiektywizm i metateatr, czyli Człowiek z budki suflera   
	Odsłona druga: metateatr i groteska, czyli Tragedia Eumenesa
	Odsłona trzecia: kicz (nie)kontrolowany, czyli Ogród młodości
	Bibliografia

