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BASN O ,SWIETEJ NIEMILOSCI” — BOLESEAWA
LESMIANA PIESNI PRZEMADREJ WASYLISY

ALEKSANDRA KIJAK*

Pieédziesiat lat temu Dymitr Czyzewski! odkryt napisany przez Bolestawa
LesSmiana po rosyjsku cykl wierszy Piesni przemagdrej Wasylisy (Ilecuu Bacu-
aucel [Ipemynpoit), opublikowany pierwotnie w roku 1906 w 11 i 12 numerze
miesiecznika symbolistycznego ,,Ztote Runo™. Spos$réd zachowanych rosyj-
skich utworéw? autora Dusiotka, Piesni Wasylisy sa niewatpliwie najistotniej-

* Aleksandra Kijak — mgr, doktorantka Wydziatu Polonistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego.

' Zob. D. Cysevékyj, Bolestaw Lesmian als russicher Dichter w: tenze: Zu den russi-
schen literarischen Beziehungen, ,Zeitschrift fur slavische Philologie”, Band XXIII-Heft 2, Hei-
delberg 1955, s. 260-271.

Réwnoczesnie Czyzewski odkryl wiersze nalezace do cyklu ,Jlyuuoe noxmense” (szes$é
utworéw). Kolejne utwory zostaly odnalezione w 1964 roku przez Antoniego Juniewicza w ar-
chiwum redaktora czasopisma symbolistycznego ,,Wiesy”’, Walerego Briusowa. Byty nimi dwa
wiersze objete wspdlnym tytulem ,Zywe fale” oraz cztery nalezace do cyklu ,,Ksiezycowego
upojenia”. Zob. A. Juniewicz, Nowe rosyjskie wiersze i listy Lesmiana, ,,Przeglad Humani-
styczny”, Rok 8, 1964, nr 1, s. 147-153.

2 Pismo mialo ambicje zamieszczania prapierwodrukéw wierszy, kupowalo je prawie na
pniu i placito z géry. Podobnie jak inne gazety rosyjskie docierato do czytelnika warszawskie-
go, dlatego Le$mian, mieszkajacy na Nowym Swiecie, mégl prosi¢ Miriama o przestanie mu
zeszytu ,,Zlotego Runa”, w ktérym wydrukowano jego wiersze. Zob. P. Grzegorczyk, Jesz-
cze o Lesmiana wierszach rosyjskich, ,Tworczoéé”, Rok XVII, 1961, nr 4 (189), s. 167. B. Le-
Smian, Utwory rozproszone. Listy, zebrat 1 opracowal Jacek Trznadel, Warszawa 1962, s. 307
(+ przypis na s. 308); J. Trznadel, Rosyjskie wiersze Lesmiana, ,,Tworczosé”, Rok XVII,
1961, nr 1 (186), s. 101.

3 W jezyku rosyjskim prawdopodobnie powstal jeszcze jeden utwér Le$miana: zaginiony
dramat osnuty na watkach bylinnych, poswigcony Wasilijowi Bustajewowi (Rochelle Stone
stwierdza, iz dramatem tym byt ,,Skrzypek opetany”, ktérego rekopis Aleksander Janta otrzymat
od corki poety. Nie zgadza si¢ to z relacjami Brzechwy, ktéry widzial maszynopis utworu
z Bustajewem w tytule). Zob. R. Stone, Bolestaw Lesmian, The Poet and His Poetry, Berke-
ley and Los Angeles 1976, s. 9; B. Le$§mian, Skrzypek opetany, opracowala i wstepem po-
przedzita Rochelle Stone, Warszawa 1985; K. Miklaszewski, Teoria i praktyka (wokit Le-
$mianowskiej wizji teatru), Studia o Le$mianie, pod red. M. Glowiniskiego i J. Stawinskiego,
Warszawa 1971, s. 410; J. Brzechwa, Niebieski wycieruch [w:] Wspomnienia o Bolestawie
Lesmianie, pod red. Zdzistawa Jastrzgbskiego, Lublin 1966, s. 85.
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sze — ze wzgledu na swoj metapoetycki charakter oraz szczegélnie zintensyfi-
kowang obecnos$¢ cech, prowadzacych do najwybitniejszych polskich wierszy*.

Réznorodne przyczyny zlozyly si¢ na napisanie przez Boleslawa Le$miana
w jezyku rosyjskim wierszy nawigzujacych do teorii wspdlczesnych poecie fi-
lozoféw oraz praktyki pisarskiej symbolistow rosyjskich drugiego pokolenia.
U Zrédet rosyjskiej poezji Le$miana nalezy umiesci¢ przebywanie w rosyjskim
kregu kulturowym i jezykowym przez ponad dwadzie$cia lat’, uczeszczanie do
rosyjskich szkoét, lekture tekstow naukowych i filozoficznych®, rosyjskiej poe-
Zji i prozy — poczawszy od ludowych bylin, ktére poeta poznawal w bibliotece
Leonarda Jankowskiego, poprzez romantykéw (Puszkina, Tiutczewa, Fieta), do
wspoéiczesnych (Jesienin, Pasternak, Blok, Iwanow, Balmont). Nie mozZna tak-
ze wykluczy¢ roli osobistych kontaktow z symbolistami rosyjskimi — Andrze-
jem Bietym, Wiadyslawem Chodasiewiczem, Dymitrem Merezkowskim oraz
ninspiracji przyjazni i znajomosci”’ — zwlaszcza ze strony Konstantego Bal-
monta, ktérego LeSmian prawdopodobnie poznal juz w Kijowie i czgsto spoty-
kal w Paryzu w latach 1905-19068.

Akcentowana przez Grzegorczyka i Bogomotowa® wrazliwo$¢ na inspiracje
plynace z jezyka i kultury rosyjskiej, przyczynita si¢ do napisania wierszy,
w ktorych posta¢ skonkretyzowana w opowiesci ludowej w formie pigknej —
madrej carewny stala si¢ znakiem wywolawczym poezji, symbolem natchnie-
nia, muzg rodem z basni.

4 Por. J. Ficowski, Bolestaw Lesmian. Pochmiel ksigzycowy (wiersze rosyjskie) w polskiej
wersji Jerzego Ficowskiego, Warszawa 1987, s. 28. Zob. J. Trznadel, op. cit., s. 102.

5 Porwany przez ojca, ktdry po rozwodzie z zong nie chcial zostawi¢ z nig dzieci, i przy-
wieziony do Kijowa (1879), Lesmian wyjezdza do Warszawy po ukofczeniu uniwersytetu Ki-
jowskiego, w 1901 roku.

6 Poeta interesowal si¢ przyroda, czytal Losiewa oraz Afanasjewa Bospenus dpesHux Ciuo-
6an na npupody. W jego bibliotece mozna bylo znalezé takze prace Dymitra Owsjannika-
-Kulikowskiego i Aleksandra Potiebni. Prawdopodobnie czytat Potiebni O wexomopuix ctimsarax
€ caaeanckoit noszuu, gdzie znalazl oméwienie symboliki poezji slowianskicj, w Hz aexyuu
no-meopuu crosecmuocmu przeczytal o teorii mitu, w ksigzce Meicav u a3eix — 0 symbolice jg-
zyka. W Hemopuueckoi nosmuxe Aleksandra Wiesiolowskiego zapoznal si¢ z teoria o kreacyj-
nej mocy slowa. Pewien wplvw na poglady Le$miana, dotyczace intuicyjnego postrzegania
przestizeni i czasu, mogt wywrzeé takze Iwan Czelpanow, ktorego ksiazke Muicao u oywa oraz
rozprawe doktorska [Tpodnema eocnpusmus npocmpancmea 6 Céa3u C yuenuem 00 anpuopHocmu
u epoxcdensocmu mogl czytaé¢ mlody poeta. Zob. R. Stone, op. cit, s. 20-22; H. Hertz-
-Barwinski, Nasze szkolne czasv [w:] Wspomnienia o Bolestawie Lesmianie, s. 111.

7 J. Trznadel, op. cit, s. 102.

8 Corka Le$miana wspomina, ze Balmont sklonil przyjaciela do napisania wierszy po rosyj-
sku i pomégl w ich wydrukowaniu. Wiodzimierz Stobodnik uwaza, Zze byt to rodzaj literackiej
zabawy (zaklad z Chodasiewiczem). Zob. M. L. Mazurowa, Podrdze i praca tworcza Bo-
lestawa Lesmiana [w:] Wspomnienia o Bolestawie Lesmianie, s. 58; W. Stobodnik, Piesni
mimowolne [w:] Wspomnienia o Bolestawie Lesmianie, s. 245.

9 Zob. P. Grzegorczyk, Jeszcze o Lesmiana wierszach rosyjskich, ,,Tworczo§é”, Rok
XVII, 1961, nr 4 (184), s. 168; H. A. BoromonoBa, bamada Forecaasa Hecomsna , Ceuo-
puza 1 Mudpuza” u ee pycckuil nepeeod, e: IlToavcro-pycckue numepamypnute ceszu (Cooph:x
cmameit), Mockea 1970, c. 366.
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Stowa umieszczone w tytule niniejszego szkicu, zaczerpnigte odpowiednio
z pieéni II i III postuzy¢ mogg jako wskazdwki interpretacyjne cyklu Piesni
przemqdrej Wasylisy, stanowigcego (na co wskazali Seweryn Pollak i Rochelle
Stone)!?, rodzaj poetyckiego ,.confiteor” dotyczacego ontologii, epistemologii
oraz istoty poezji. A

,Basn” stanowi hasto wywolawcze problematyki $wiatopoglagdowej oraz
metapoetyckiej, a w odniesieniu do twoérczosci LeSmiana laczy si¢ z rozumia-
nym w podobny sposéb terminem ,pie$n”. Ba$n zostaje nazwana ,,rozkazo-
dawczg” i tworczg!!. Podobne atrybuty przypisywane sg pie$nil?, co wynika
z ich (pieSni i basni) werbalnego charakteru. Stowo mdwione, $piewane —
i tylko w takiej postaci, nigdy w formie zapisu, podlega wtadzy ,,Zyciodajnego
rytmu”, obdarzajgcego mocg powrotu do ,,pierwotnego Zrddliska barw, szu-
moéw i szelestéw”13,

Tworczos$é poetycka zostala okreslona mianem ,,basni”, przechowujacej pa-
mieé o bohaterach i ,,wielu czarach™* (przeszlosci, niezwyklosci). Porosnigcie
mchem piesni (I) jest obrazowym przedstawieniem jej pradawno$ci. Mimo Ze
czas sie wokol ,podnosi”’, baén ma charakter atemporalny (Anna
Czabanowska-Wrobel zauwazyla, ze ,,w basni dane jest doswiadczenie poza-
czasowe] wieczno$ci)!S. Stowo, poprzez swg powtarzalno$é, wymyka si¢ ka-
tegoriom czasowym!®, gdyz ma moc nieustannego zmieniania si¢ i przy-
wolywania z przesztosci stéw zapomnianych, a wraz z nimi ich desygnatéw
(bliski Le$mianowi rosyjski poeta Andrzej Biely twierdzil, Ze stowo poetyckie
obdarzone jest funkcjg pamieci o ,,wydarzeniach Zzycia kosmicznego)!’.

Basn w poetyce LeSmiana jest pojgciem niezwykle pojemnym, oznacza bo-
wiem sposéb prowadzenia poetyckiego dyskursu, postrzegania §wiata i czasu,
wydarzen z historii indywidualnej cztowieka i ludzkosci. Jest rodzajem $wia-
topogladu, stuzacego poznaniu samego siebie oraz prawdy o czlowieku i uzy-
wanym przezen slowie, §wiatopogladu polegajacego na niezatracaniu poczucia
zwigzku stowa z konkretem, uzmystawianiu sobie mityczno-sakralnego cha-
rakteru rzeczywisto§ci. Stanowi takze nature poznania opartego na antropo-
morfizacji §wiata zewnetrznego (u LeSmiana ksigzyc i kwiaty myS$la, a pora-
nek pieSci pier§ Wasylisy). Autor Dusiotka wielokrotnie dawat wyraz obawie
o stowo, pozbawione na rzecz funkcji komunikacyjnej tworczego potencjatu.

10 Zob. R. Stone, op. cit, s 83; S. Pollak, Niektre problemy symbolizmu rosyjskiego
a wiersze rosyjskie Lesmiana, ,,Tworczo$é”, Rok XVIII, 1962, nr 12(209), s. 151.

1 Zob. B. Le$mian, Z rozmyslai o Bergsonie. Szkice literackie, opracowal i wstepem po-
przedzit Jacek Trznadel, Warszawa 1959, s. 31.

12 Zob. B. Le§mian, U #rédet rytmu (studium poetyckie). Szkice literackie, s. 69-75.

B3 B. Le$mian, Z rozmyslaii o poezji. Szkice literackie, s. 84.

Y Wszystkie cytaty z Piesni Wasylisy podaje we wiasnym tlumaczeniu, poréwnanym
uprzednio z przekladami Mariana Pankowskiego i Jerzego Ficowskiego.

15 A.Czabanowska-Wrébel, Basi w literaturze Mtodej Polski, Krakdw 1996, s. 205.

16 Zob. B. Le$émian, Z rozmyslai o poezji, s. 86.

17 R. Stone, Lesmian i drugie pokolenie symbolistow rosyjskich, ,Pamigtnik Literacki”,
LXIII, 1972, z. 2. s 28-39. ’
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Stowo jest, wedlug Lesmiana, energia, mozliwo$cig, posiada moc kreacyjna,
wykorzystywang przez poetg-Spiewaka, ktory wzgledem rzeczywistos$ci literac-
kiej pelni boska funkcje Kreatora, Stwércy. Wydpiewujac stowa, powoluje do
istnienia ich desygnaty, stwarza byty.

Wedtug Lesmianowskiej koncepcji poezji poeta-,,bywalec uroczysk” w sa-
mookre$leniu jest $piewakiem, ,,co romans $piewa 18, Tylko siowo zaspiewa-
ne, poddane regutom meliki, podlega wiadzy rytmu, kojarzonego z powtarzal-
noscig, ktorej przypisano funkcj¢ nie$miertelnosdci, wiecznosci (,,dla basni nic
ma grobu” — pieén II). Takie rozumienie istoty stowa jest odniesieniem do tra-
dycji interpretujgcej biblijne Slowo stwarzajagce w kategoriach pie$ni. Na po-
ziomie mysli abstrakcyjnej kultury tacza poczatek wszechrzeczy nie z elemen-
tami materii (lepienie, ciosanie), lecz z dzwigckowym znakiem przedmiotu ma-
terialnego'®. Spiew jest wedlug rzeczniczki poety — Przemadrej Wasylisy —
czynno$cia wykonywang podczas ,pluskania si¢ na §lepo” w perfowym
zgielku fal (pie$n II), podczas zabawy. Przywolanie urojen laczy tworczosé
z dziedzing fantazji; eksponowanie roli zabawy jest nawiazaniem do tradycji
postrzegania poezji jako efektu igraszki literackiej oraz obniza emocjonalny
poziom wypowiedzi, pozwala uniknaé patosu.

Akt poetycki, w wyniku ktérego powstaje basn, nazwany zostat ,,zioce-
niem”, co lgczy go z dziedzing czaréw, ktorej elementy sg przywolywane
w basniach. Jak czytamy u Stone?’, proces tworczy, realizowany poprzez irra-
cjonalne sily, jest czym$ na podobienistwo magii. Przestrzenig oddzialywania
magii pozaliterackiej jest §wiat ludzi i przyrody, co zostalo uwzglednione
w Piesniach Wasylisy przez obdarzenie carewny zdolnos$cig czarowania. W lu-
dowej basni jej czary skierowane byly na §wiat zewngtrzny (jezioro uczynione
Z wina), w wierszu LeSmiana, w wyniku przeksztalcenia motywu basniowego,
sama jest obiektem magii, zmienia swdj wzrok w gwiazdg (piesn V). Magia
literacka z kolei zwigzana jest ze sferg stow. Poeta-§piewak, traktujac jezyk
jako zZywa materi¢, domeng twdrczo$ci, odrzucajac ,,czapulg-niewidymke™!,
ktora zaslaniala istotg zarowno stowa jak i jego desygnatu, powrdci¢ moze
w ,pierwotne zrodlisko barw”.

,Piesni” tworzg cykl pigciu utworéw, na ktorych jambiczny charakter wska-
zal Dymitr Czyzewski**, Stanowig harmonijng, przemy$lang cato$¢ — zaréwno
pod wzgledem struktury poszczegdlnych wierszy, jak problematyki?. Metatek-
stowa uwaga autora zawarta w tytule cyklu jest niezwykle istotna dla interpre-

18 Zob. M. Glowinski, Zaswiat przedstawiony. Szkice o poezji Bolestawa Lesmiana, Pra-
ce wybrane, pod red. R. Nycza, tom IV, Krakéw 1998.

19 Zob. poczatek Silmarillionu J. R. R. Tolkiena.

% Por. B. Lesmian, Skrzypek opetany, op. cit., s. 48.

2 B. Le$mian, Z rogmyslai o poezji, op. cit., s. 76.
2 por. D. Cyzevikyj, op. cit.
3 Spéjna budowa Piesni jako cyklu wierszy odrdznia je od Ksigzycowego upojenia, w kto-
rym poszczegblne utwory stanowia, zarowno pod wzglgdem tematycznym, jak i kompozycyj-
nym, samodzielne calostki.

b
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tacji calo$ci. Wybdr pie$ni jako gatunku wypowiedzi nie jest przypadkowy,
lecz wynika z Le$mianowskiej koncepcji poezji, wedtug ktorej tworczos¢ poe-
tycka jest jednym ze sposobow przejawiania si¢ energii, posiada kreacyjng
moc, jeéli tylko ma charakter ,pieéni”. Taki charakter niewatpliwie majg Pie-
sni Wasylisy, z ktorych pierwsza liczy pig¢ strof, pozostale — cztery. Pr6zno
szukaé tak istotnej cechy gatunkowej piesni, jakg jest refren. Jego funkcje
pelnig powtarzajace si¢ w poszczegdlnych pie§niach motywy. I tak: motyw ba-
$ni wystepuje w piesni II i IV, snu — w I i V. W tych samych (I, V) pojawia
sie postaé Boga i carewicza Iwana. Podobienstwo do muzycznej fugi zyskuja
Piesni dzieki temu, ze kazda z pigciu calostek jest rozwijaniem przywolanych
na poczgtku tematow: sposobéw istnienia, poznania, istoty sztuki poetyckiej
(kazda pojedyncza pie$n wnosi nowg informacjg, nowa jakos¢. W I piesni
czytamy o ,,Zyciu bezémiertnym”, w II Wasylisa odzegnuje si¢ od $mierci.
W I $piewa, ze zareczona ze wszystkimi nie nalezy do nikogo, w V — iz ko-
chajg ja bohaterowie wszystkich krajéw). Pieéni II, III, IV maja najbardziej
metapoetycki charakter, wtasnie w nich jest najwigcej uwag dotyczacych pie-
$ni i basni, natomiast I i V, traktujace gtéwnie o sposobach bycia, wystgpuja
w funkcji klamry. W ,Pie$niach” Le$mian stosuje dokfadne rymy Zzenskie
w ukladzie krzyzowym. Jest kilka wyjatkow od tej reguty: w piesni I, II, III
w wersach 12-zgtoskowych wystgpuja rymy mesko-zenskie (I piesn, strofa
czwarta — ,pkemuyrom”: ,,cHom ; II pieén, strofa pierwsza — ,6or’: ,,mopor’;
III piesn, strofa pierwsza — ,,0poBs”: ,,Hemo6oBs ). W piesni I w strofie trze-
ciej wystepuje ciekawy uklad ryméw, w zasadzie a, a, a, a — gdyz w zakon-
czeniach werséw wystepujg wyrazy podobne zaréwno w pisowni, jak i pod
wzgledem brzmieniowym (,3axamyctee”: ,,IpycTh: ,HaWsyctb o : ,Hau-
3ycte”). Zawsze tez niemito$¢ (badZ mito$c) skojarzona jest przez rym z krwig
(,,Hemo6B®”: ,,B kpoBH : ,,m00BH : ,,B TBoel kpoeu ) — dzigki czemu ,nie-
milo§¢” zostaje zblizona do sfery zycia. Niemilo§¢ zestawiana jest takze
z grzechem (,,rpexoBHoii”: ,Hemo6oBHBIA); sfera marzen realno$é zyskuje
dzieki rymowi laczacemu jg z istnieniem (,,MeuTanus”: ,,CyUIECTBOBaHHS ),
a paradoksalne ,,zyj¢ bez zycia” zostaje powtérzone w zakonczeniu catego cy-
klu, gdzie milo§é ,,zagrobng” zestawiono z podobienstwem do zycia (,,3a-
rpoGHoOi”: ,ku3Henono6ua”). Carewna z ,,Pieéni” Le$miana zamieszkuje pod-
wodne, koralowe krolestwo, a fakt ten znajduje odzwierciedlenie w zakoncze-
niu piesni IV, gdzie rymujg si¢ wyrazy ,,po falach™ ,we mnie” (,,mo BonHe™:
B0 MHe”). Carewicz Iwan otrzymuje basniowg sile przez zestawienie
w zakonczeniu wersu z ,,wichrem—huraganem” (,,io BeTpy yparaHy : ,Lape-
suuy Meany”) oraz przez hiperbole (,,wicher—huragan™) opartg na tautologii
wyrazéw z tego samego kregu znaczeniowego?*. W pieéni I obok rosyjskiego

24 Le$mian nie stosuje prostych tautologii. Nowy, a podobny budowa badZ znaczeniowo do
wprowadzonego juz stowa wyraz, wnosi nowa jakoéé do wiersza; rozszerza pole semantyczne
wyrazu pierwotnego (,,huragan” to coé wigcej i co innego niz ,wicher”) i jest znakiem poetyc-
kiego kunsztu.



64 Aleksandra Kijak

Hayma’ — ,my$l” wprowadzil Le$mian funkcjonujaca co prawda w jezyku ro-
syjskim, ale rzadszg ,meicis” — ,my$l” (przeniesiong zapewne z polskiego),
dzigki czemu zyskal ciekawe powtérzenie .8 3HarO Mbicib M aymy , ktore
mialoby swoj polski odpowiednik w sformulowaniu — ,,znam mys$l i zadume”.

Piesni I, II, V skonstruowane sa w oparciu o model lirycznego wyznania.
III i IV realizujg inny schemat kompozycyjny: wyznanie nastgpuje po intro-
dukcji majacej charakter opisowy (w pie$ni III przedmiotem opisu jest noc,
blask ksigzyca i ogdlny nastrdj tgsknoty, w IV wystepuje statyczny opis skwa-
ru poludnia i oblokdéw). Wiasciwe wyznanie ma charakter skargi (piesn III)
lub wypowiedzi programowej odnoszacej si¢ do basni i czasu.

Na szczegdlng uwage zastluguje wprowadzenie w ostatnim utworze cyklu
Wty” lirycznego. Zabieg ten wpisuje pieshi V w nurt liryki zwrotu do adresata.
Zwrot ma form¢ rozkazu skierowanego do carewicza Iwana: ,.kochaj mnie!”.
Dzigki niedookresleniu postaci adresata wypowiedzenia w czwartej strofie
(,,jestem rojeniem w twojej krwi’), zyskuje ona cechy uniwersalne, staje sie
figura Everymana. W ten sposob odbiorca przesiania Wasylisy jest, symboli-
zowany przez carewicza, kazdy czytelnik (czy raczej stuchacz) piesdni.

Istotng cechg Piesni jest natretna wrecz obecno$é formy zaimka ,ja~, co
wynika z regul j¢zyka rosyjskiego, wymagajgcego lacznego uzycia zaimka
i czasownika dla pelnego okreslenia osobowej formy czasownika. Rownocze-
$nie, powtarzanie zaimka ,,ja” podkre§la charakter cyklu jako osobistego wy-
znania i préby samorozpoznania podmiotu w nazywaniu standw swojego
umystu (ja znam, ja pamigtam, moje sny), wykonywanych przez siebie czyn-
no$ci (czarowanie, opowiadanie). Samookreslenie podmiotu lirycznego ma ce-
chy dematerializacji: madra carewna z pies$ni I w kolejnych traci cechy osobo-
we, jest tylko glosem, snem, marzeniem.

Charakterystyczng cechg cyklu jest takze wykorzystanie warto$ciowanej po-
zytywnie symboliki zlota, stonica i ognia?>. Wasylisa definiuje siebie jako
»stoneczng opowiesé” (I); czytamy o ,,ptomieniu niemitosci” (II), ,,zywym
ogniu istnienia” (V). Nawet $wiatlo ksiezyca i gwiazd skojarzone -zostalo
w nowatorski sposéb nie ze srebrem, lecz ztotem, gdyz wzrok carewny zostal
w gwiazdg ,przeztocony” (V). Ogien, jasno$¢, $wiatlo, zioto, sg cechami
przystugujacymi rzeczom (upalna twierdza — IV), stanom podmiotu (jasny
usmiech — I), zjawiskom (sloneczny udar — IV), a takze funkcjami podmiotu
(sygnalizowanemu czesto na zasadzie pars pro toto przez cz¢$¢ ciala: brew
zloci sig snem) i elementow $wiata (fale tuszcza si¢ zlotem — IV). Tak inten-
sywne przywolywanie kolorystyki zlota, bedacego tradycyjnie kolorem kro-
lewskim, znajduje uzasadnienie w krolewskosci Wasylisy, stanowi rodzaj alu-
zji odsylajacej do kultury staroruskiej oraz bizantyjskiej, literackich wzorcéw

5 Nie ma mozliwosci odczytania ognia jako piekielnego — a wigc o konotacjach ujemnych.
Ogien, o ktérym mowa w Piesniach skonkretyzowany zostal jako ,,zywy ogien istnienia”, przy-
pisano mu, poprzez tautologiczne powtdrzenie wyrazow ,.zywy”, .istnienie”, ceche zycia i nie-
Smiertelno$ci.

26 Etymologia imienia Wasylisa prowadzi do greckiego zrddloslowu: ,bazylisa” — krolowa,



Bash o ,, Swigtej niemitosci” — Bolestawa LeSmiana ,, Piesni przemqdrej Wasylisy”’ 65

Piesni®6, Jest rowniez, dzigki odniesieniom do znaczehd przypisywanych ztotu
przez symbolistow, zwlaszcza rosyjskich, sugestia odczytania Piesni jako
utworu filozoficznego, a nawet mistycznego?’. Ziota barwa pelni funkcje
uwznio$lajgce temat wypowiedzi, a poniewaz w ikonografii jest kolorem bo-
skim (ztote nimby, tlo — zwlaszcza w sztuce Sredniowiecznej), rOwniez sakrali-
zujgce. Wasylisa nazywa siebie ,,;stoneczng opowiescig”’, co nasuwa skojarze-
nia z Piesniq stoneczng $wigtego Franciszka. Jak w utworze §wigtego wyra-
7zana byla przez argument pigkna i sensowno$ci $wiata pochwala Boga, tak
w pieSniach Wasylisy wyspiewano pochwate basni, stowa i bytu.

Piesni naleza do kregu Le§mianowskich opowiesci o ,,spelnionym nieistnie-
niu”. Podobnie jak w Dziewczynie, Balladzie bezludnej, przedmiotem opisu
jest to, czego nie ma: ,niemito$¢”, ,,niewidzialny sierp”, ktéry moze si¢ zma-
terializowa¢ wskutek wykonywania realnej czynnosci §cinania korali. Ontolo-
gia pozytywna i negatywna funkcjonuja w wierszach w pelnej harmonii.

Fantastycznym krainom Le$mian pragnie pfzydaé pewien stopien realnosci,
dlatego niewidzialny sierp moze postuzy¢ do $cinania, a nieistniejagca carewna
— przy$ni¢ si¢ Bogu i sta¢ si¢ obiektem mitosci carewicza Iwana. Mitoé¢ jest
Zrodiem istnienia (Wasylise kochaja ,,bohaterowie wszystkich stron, krajow™),
podobnie jak sen. W wierszu W przeddzien swego zmartwychwstania ludzie
$ni¢ si¢ beda Chrystusowi, w Piesniach Wasylisa moze si¢ przys$ni¢ ,,Bogu
w niebiosach”. Istnie¢ — znaczy by¢ poznawalnym przez Boga, a sen jest
szczegblnym rodzajem poznania, danym Bogu?® (i cziowiekowi). Sen, ktory
czesto ulega u Le§miana materializacji (jak w pieéni I, gdzie staje sie¢ tworzy-
wem stuzacym do okucia todzi Wasylisy), jest stanem, ktory powotuje do ist-
nienia byty, zdarzenia, zjawiska, bedace aktualnym marzeniem podmiotu. Jest
takze sposobem istnienia. W ten wiasnie ,,senny” sposob istnieje Wasylisa —
jako ,rojenie, sen we krwi” (IV)?. Sama bedaca przedmiotem snu Boga lub
nie sprecyzowanego lirycznego ,ty”, zyskuje podmiotowo$§¢ poprzez zdolno$é
$nienia snéw ,,zamorskich i petnych cudéw”, w ktorych istnie¢ mogg rozmaite
byty. W konsekwencji tego zabiegu sen, jako stan i Zrodio bytu, ulega spig-
trzeniu. Byty istniejace w $nie Wasylisy egzystujg dzieki jej zdolnosci énienia
i dzigki pojawieniu si¢ Wasylisy w $nie Boga. W ten sposob $nigcy o Wasyli-
sie ,,zagarnia” byty z jej snu, a wiec z najnizszego poziomu. W krainach Les-

cesarzowa, 1 W tym znaczeniu nie jest imieniem wilasnym, lecz okre§leniem pelnionej funkcji.
Imi¢ Wasylisa-bazylisa kojarzy sig takze w sposob jednoznaczny z kulturg rosyjska i szerzej —
bizantyjska. Do takiej wilaénie mozliwosci odczytania imienia Wasylisy nawigzat Jerzy Ficow-
ski, przekladajac tytut Piesni jako Piesni Przenajmedrszej Bazylianny.

¥ Zob. T. Brzostowska-Tereszkiewicz, Sofia zaklgta w basniowg carewne. ,, Pies-
ni Wasylisy Premudroj” Bolestawa Lesmiana wobec rosyjskiej poezji symbolistycznej, ,,Pamiegt-
nik Literacki”, XCIV, 2003, z. 3, s. 40; A. Sobieska, Twdrczos¢ Lesmiana w kregu filozoficz-
nej mysli symbolizmu rosyjskiego, Krakow 2005, s. 226.

8 Zob. II. ®nopeunckuit, Cmoin u ymeepucoenue ucmuxvr, Mocksa 1914, c. 349.

» Slowo ,,Bpen” oznacza rojenie, marzenie, co odnie$é mozna do marzenia sennego i na tej
podstawie skonstruowaé metaforg: ,jestem snem w twojej krwi”.
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miana poszczegllne byty polaczone sg wieloma stopniami zaleznosci, co
wprowadza spdjnos¢, stabilno$é, wewngtrzny lad tej ontologii.

W Piesniach wystgpuje takze inny motyw, wspolny z polskimi wierszami
0 ,niespelnionej genezis™Y — motyw Zywionego przez nieistniejace byty pra-
gnienia przej$cia do realnoéci. Wasylisa modli sie, by dzien dotknal jej ra-
mion. Dzien jest znakiem $wiata realnego, podczas gdy domeng Wasylisy jest
$wiat nocy, snu (jest wszak ,,snem we $nie”). Carewna zali sig, iZ strasznie
jest ,,marzy¢ o niebiosach i nie ujrze¢ ich”. (Parafraze tej skargi znajdziemy
w Balladzie bezludnej, gdzie ,,mgla dziewczeca” chciala dostaé warg i oczu).
Problemy ontologiczne rozwazane przez poecte dotycza istnien szczegdlnego
rodzaju. Le§mian stoi na gruncie archaicznego postrzegania slowa jako mocy
kreacyjnej. Pie$n o lodzi (ktérg przywola w szkicu U #rddet rytmu)’! powodu-
je zaistnienie samej todzi, ale zostaje ono zawezone do sfery jgzykowej. Dla
Wasylisy nie ma mozliwoéci materializacji (dzien nie dotknie jej plecow —
III). Trwa ona tylko w wypowiedzianym slowie, pelnigcym role zaklecia. Kaz-
dorazowe powolywanie do zycia w momencie artykulacji stowa zostalo wyra-
zone w metaforze ,,przebudzenia ze snu zamorskiego” (IIT). W pie$ni V czyta-
my: ,,s§ moje marzenia/i glos moj slycha¢ wszedzie — na kwiatach”. Brak jest
w wierszu podmiotu marzacego (,jestem tg, ktorej nie ma” — podkreslenie —
AX.), dostepny jest natomiast rezultat jego czynnosci (marzenia), co stanowi
podstawg wnioskowania o istnieniu podmiotu (takie wnioskowanie obecne
bylo juz w myS$li filozoféw $redniowiecznych, ktorzy na podstawie istnienia
$wiata dowodzili istnienia Boga-Stworcy). Istnienie to ma jednak charakter
czysto werbalny, podkreslony przez paradoks: ,,zyje bez zycia” (V), oraz para-
fraze biblijnej autodefinicji Boga Jahwe?”. Istnienie przynalezy niebu, lasowi
i rzece (Wasylisa — przeksztalcony Solowiowski symbol bytu®3, jest ich ko-
chankg — 1), jednocze$nie byt jest wilasnoscia samego siebie (,,zargczona,
a mimo to niczyja’ — I). Nalezy jednak caly czas pamietaé, ze mowa tu o ist-
nieniach werbalnych, o bytach z rzeczywistosci literackie;j.

Wasylisa jest nie tyle osoba, co maska poety, pozwalajgcg wyrazié¢ przeko-
nania dotyczace istoty bytu i twoérczoSci literackiej, rozumianej jako piesn
i basn. Jej obecno$¢ w wierszach prowadzi do wypowiedzenia ,,samoistnych
wizji 1 formut poetyckich dalekich pierwowzorowi, nie przeczuwanych w lu-
dowej basni’?4. Wprowadzenie konkretnej postaci z pie$ni ludowej stuzy ,,spo-
krewnieniu nowej mityzacji odprawianej przez poet¢ z odwiecznymi obszara-
mi ludowego mitu™5 a rownoczeénie ruska carewna staje si¢ znakiem
wywolawezym zagadnien epistemologicznych, poetyckich i ontologicznych.
Obranie tej wlasnie basniowej, krolewskiej postaci podmiptem lirycznym pelni

% M. Gtowinski, op. cit, s. 151.

Zob. B. Lesmian, U Zrddet rytmu, op. cit.

Zob. A. Czabanowska-Wrébel, op. cit, s. 201

Zob. T. Brzostowska-Tereszkiewicz, op. cit, s. 44.
J. Ficowski, op. cit, s. 31.

35 Ibidem.
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funkcje uwznio$lajgce temat utwordéw (skojarzenie z Bizancjum), wzmacnia
autorytet méwigcego, a wypowiadanym przez niego tre§ciom nadaje antydialo-
gowy charakter praw.

Rownoczeénie jest Wasylisa wieloznacznym symbolem3 (co w obrazowy
sposob przedstawiono w pie$ni I, w ktorej czytamy o napeilnieniu dusza
i ciatem), forma, ktérg wypelniamy znaczeniem w drodze interpretacji.
Wiodzimierz Wasylenko zauwaza, ze posta¢ Wasylisy wykreowang przez Les-
miana mozna wpisac, obok Switezianki i Goplany, w krag indywidualnych
symboli poetyckich, w ktérym bedzie ,,najpowszedniejsza artystyczno-filozo-
ficzng ideg radosnej harmonii jednostki i $wiata™7. Jest takze znakiem twor-
czoéci literackiej, pieéni i baéni (,jam sloneczna opowie$¢” — I), energii, zycia,
ducha przenikajgcego $wiat (,ja glos bytu, tajemniczo za$piewany” — I), co
zostalo wyrazone w metaforze kochanki lasu, ruczaju, carewicza (V); stanem
umystu i ciala (jestem snem, marzeniem — V).

Sformutowaniem, ktére takze postuzy do analizy Piesni Wasylisy jest
Swieta niemilo$¢”, otwierajgca szuflade z Le$mianowskg metaforyka, styli-
stykg, praktykami w warstwie jezykowej utworu, przy pomocy ktorych poeta
wyraza swojg koncepcje poezji i bytu.

Niemito§é, stanowigca przyktad zaprzeczonego rzeczownika, wystepuje
w wierszach jako warto§¢ nadrzedna (,,$wieta”) oraz atrybut opowiesci (IIT)38.
W pieséni I opowieéé zostata okre$lona jako ,,stoneczna”, a to zestawienie dwu
opowiesci (niemitosnej i stonecznej) prowadzi do nadania niemitosci pozytyw-
nych cech, wigzanych z symbolika stofica. Czytamy takze (pie$n III) o trzepo-
taniu si¢ niemitoéci w piersi Wasylisy, co pozwala interpretowaé niemitos¢
jako dusze, bedaca efektem dziatan Boga, a tym samym, poddaje ja zabiegom
sakralizujacym. Niemito$¢ zwigzana jest ze sferg nieba, co wynika z budowy
zdania ztozonego z podrzednym okolicznikowym przyzwolenia: (1) — ,,czuje
ja (niemito$é) (2) — w chwili przebudzenia ze snu zamorskiego i pelnego cu-
dow, (3) — mimo Ze strasznie w zabawie marzy¢ o niebiosach i nie ujrzec
ich™?. Niemiloé¢ zostata pozbawiona konotacji negatywnych. Wyjatki stano-
wig: zestawienie w koncéwkach werséw z grzechem (III) oraz zdanie o ,,za-
mieraniu” od stodkiej niemitosci (III), co wywoluje skojarzenia zar6wno
z bezruchem, $wigtym przerazeniem, jak i §miercig (w wyrazie ,,zamiera” wy-
stepuje ten sam rdzen co w wyrazie ,umiera’). Dzieki lgczeniu z niebem,
storicem oraz okre$leniu jej jako ,,$wietej” (piesn III), niemito$¢ zyskuje pozy-
tywny charakter, jest bowiem nie tyle przeciwienstwem mitosci, co czyms$
zupelnie innym.

Wedtug koncepcji Sotowiowa, mitos¢ (jako Eros) byla zrédiem twoérczosdci,
stanowila takZze rodzaj poznania (misteryjnego, kontemplacyjnego) oraz zasadg

36 Zob. T. Brzostowska-Tereszkiewicz, op. cit, s. 44.

3 W. Wasylenko, Lesmian na Ukrainie, ,Kraj Rad”, 1989, nr 23(1598), s. 34.
3 Hemo6opas peus’ — znaczy: niemilosna rzecz, sprawa, a takze: opowiesé.

3 Zdanie podrzedne nr 2 z okolicznikowym czasu.
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laczenia przeciwiefstw, przywracania czlowiekowi podobienstwa Bozego*'.
Odwotujac si¢ do tej koncepcji, Le§mianowskg ,,Niemilo$¢” nalezy laczy¢
z Erosem — postrzeganym jako sita, moc cielesno-duchowa, pozwalajgca na
przywrdcenie jednosci §wiata.

»Niemito$§é” zostata okre§lona przy pomocy wartoéciujacego ja pozytywnie
przymiotnika ,,delikatna”, a takze skonkretyzowana (,stodka™) i spersonifiko-
wana (,,hojna”). Te zabiegi wystepuja we wszystkich utworach Le$miana, co
wynika ze specyficznego postrzegania §wiata zewnetrznego — jego przyrody
i zjawisk. Dla poety rozgraniczenie migdzy $wiatem ludzkim a §wiatem rzeczy
lub przyrody nie istnieje, czemu da wyraz w wierszu Przemiany. W Piesniach
Wasylisy przekonanie o duchowej i sensualnej naturze §wiata znajduje wyraz
w uosobieniach (wiosto jest dumne i miewa sny, t6dZ §piewa, a noc cierpi —
piesn I, dab, las i wiatr $nig o Wasylisie — V), animizacjach (niemito$¢ si¢
trzepocze — III), konkretyzacjach (grzmot plynie, faluje w powietrzu — IV),
reifikacjach (sen jest okuciem todzi — I). '

W piesniach o ruskiej carewnie znalez¢ mozna wiele paradokséw seman-
tycznych, poprzez ktére wyraza si¢ §wiatopoglad poety: oksymorony (,,rados-
ny smutek” — I, ,zareczona ze wszystkimi, a mimo to niczyja’ — I, ,,Zycie
bezémiertne” — I), wyrazy zaprzeczone (,,niemito§¢”). Przywotlane ,,zycie bez-
$miertne” jest w zasadzie tautologia, powtérzeniem w zaprzeczeniu, wprowa-
dzonym dla podkre$lenia, iz zycia Wasylisy $mier¢ si¢ nie ima. Ona sama
méwi: ,,émieré mi niepotrzebna. Widywatam $mieré!” Smieré zostala przez
poete zreifikowana. Nie jest stanem do$wiadczanym przez podmiot, a tylko
przedmiotem oglgdu. Jest wielokrotnym (widywatam) do§wiadczeniem czysto
wizualnym. Nie ma mozliwosci (i potrzeby) jej przezycia. Smieré, jako stan
bezruchu, byla niemozliwa do przejecia przez Le$miana, kojarzacego Zycie
z funkcjami rytmicznymi, powtarzalno$cig, odradzaniem sig.

W Piesniach obecna jest, charakterystyczna dla tworczo$ci Le$miana, row-
nowazno$é pojeé. Oto w piesni I 16dz ptynie — §piewa. Spiew i ptynigcie todzi
s3 na tyle tozsame, ze moga by¢ traktowane jako zamienniki. Punktem wyj$-
cia tej operacji myslowej jest temporalno$¢ obu zjawisk. Przemieszczanie sig
todzi ma charakter przestrzenno-czasowy, a piesn jako wykonanie takze rozwi-
ja sie w czasie. Czasowo$¢ odstania podobienstwo dwoéch z pozoru réznych
zjawisk i prowadzi do utworzenia nowych konstrukcji czasownikowych. W tej
samej pie$ni dusza zostaje zestawiona z zapachem rézy. Rownowarto§ciowos¢
obu czlonéw zestawienia wynika z ,,duchowego”, niematerialnego charakteru
duszy i zapachu. Z kolei ptaszczyzng podobiefistwa ciata i perly jest bialy ko-
lor (I). W przypadku tego zestawienia*' mamy do czynienia z nowatorskim

4 Zob. A. Sobieska, Wtadimir Sotowiow a watki filozoficzne w poezji Lesmiana [w:]
Twdrczosé Bolestawa Lesmiana, pod red. T. Cie§laka i B. Stelmaszczyk, Krakéw 2000,
s. 100-102.

41 Nalezy méwi¢ raczej o zestawieniach niz porédwnaniach, gdyz brak jest zewngtrznych
oznak poréwnania; to, ze dana konstrukcja jest poréwnaniem, zostaje ustalone w toku analizy
semantyczne;j.
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przeksztalceniem funkcjonujacego w literaturze poréwnania®’. Zmiany sche-
matéw jezykowych dowodza, juz we wczesnych utworach poety, twdrczego
podejécia do jezykowej i literackiej tradycji, traktowanej jako zrodto inspiracji.

W warstwie jezykowo-semantycznej cyklu odnajdujemy przesuniecia se-
mantyczne: 16dZ z I pieéni plynie nie po wodzie, a wietrze-huraganie. W po-
przedzajacych wersach nie ma wskazéwek dlaczego dokonano takiego wiasnie
przesunigcia. Prawdopodobnie powstalo podobnie jak oryginalne, niezwykle
poetyckie metafory ,,pertowy zgietk fal/niewolnie spigtych, zaplecionych
w wieniec” (II), ,,aromatyczny, pachnacy piorun” (IV), ,,wodorzutny sen dum-
nego wiosta™ (I) — jako wyraz kunsztu jezykowego poety. Cudowno$¢ jezyko-
wa, objawiajaca si¢ w niezwyktych konstrukcjach, wspolgra z basniowym,
krélewskim rodowodem Wasylisy, z czarami, o ktéorych mowa w piesni II.
Tego typu konstrukcje sa znakiem odprawianego nad materig jezykowsa czaru
i mistrzostwa poety.

Mimo wyraznie eksponowanego kunsztu, dojrzala twérczo§¢ Le$miana jest
bardziej niewymuszona i naturalna. W Piesniach zdarza si¢, ze nadmiar my$li
dziala na niekorzy$¢ jasnosci wywodu. Tezy sa hastowo sygnalizowane, wiele
jest niedopowiedzen, czesto mamy wrazenie braku logicznego zwigzku miedzy
kolejnymi wersami, w ktérych wyrazane sg juz nowe mysli (dzieje si¢ tak
zwiaszcza w pies$ni II 1 IV). Jesli chodzi o warstwe jezykows, czytelnik ma do
czynienia raczej ze zmudnym cyzelowaniem stéw, niz z efektami natchnione-
go $piewu, na co zwracali uwage Seweryn Pollak i Jerzy Ficowski*3. Mimo
tego krytycy zgadzajg sig, a osobista lektura potwierdza ich zdanie, ze juz
w tych wczesnych utworach Le§miana ,,obcujemy z przejawami krystalizowa-
nia si¢ dzieta twérczego wielkiej miary”#4.

»Dzielo”, z ktérym czytelnik ma do czynienia w Piesniach Wasylisy w bar-
dzo wyrazny sposob odwotuje si¢ do, bgdacego inspiracja poety, ludowego
pierwowzoru®. Zostaje on przywolany na zasadzie aluzji sytuacyjnych (miesz-
kanie w ,,podwodnym, koralowym zakatku” — I, pojawienie si¢ ,,badniowego
labedzia” — IV)*, basniowych metafor i sformutowan (niebo nazywane jest
,matuszky”, a ten bardzo osobisty i emocjonalny stosunek do nieba, ziemi,
stonca, przyrody, jest wiasciwy dla folkloru rosyjskiego). W podaniach urodeg
Wasylisy opiewano, zawieszajac ksiezyc pod warkoczem, a czoto otaczajgc
gwiazdami. Le§mian przeksztalcit bylinny wzorzec, kazgc brwiom ,,zaztocié
sig¢ snem”, a postaé Wasylisy zmieniajagc w pie$ni V w gwiazde pdinocna.
Poeta ewokuje basniowa przeszto$é, méwiac o ,,guslarskim dzwonie” i ,,czer-

42 Do peret pordwnywane byly zgby, natomiast dla okreélenia bialosci skéry wykorzystywa-
no mileko.

4 Zob. S. Pollak, op. cit, s. 82; J. Ficowski, op. cit, s. 30.

4 Ibidem, s. 30.

4 Le$mian znal antologi¢ baéni magicznej Aleksandra A fanasjewa Pycckue HapoOHsie
ckasku. Zob. T. Brzostowska-Tereszkiewicz, op. cit s. 28.

4 Wasylisa wedtug bylin rosyjskich byta cérka kréla mérz, a podczas uczty kosci i wino
zamienila w jezioro z labedziami.
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wonych wrotach” (IV) oraz powtarzajgc ludowe rosyjskie okreélenie ,,za dwa-
dziescia siedem ziem” (,,3a TpuaeBsaTh 3eMenb ) co jest odpowiednikiem funk-
cjonujgcego w zachodnim kregu kulturowym ,za gérami, za lasami”. Procz
atrybutow w postaci klejnotéw, carskiego ziota, zachowuje LeSmianowska Wa-
sylisa zdolnoé¢ czarowania, jednak, co juz zostalo wspomniane, nie §wiat ze-
wnetrzny jest poddawany dzialaniu magii, lecz posta¢ Wasylisy.

W Piesniach krzyzuja si¢ trzy plany tematyczne: zwigzane z ontologig, teo-
rig poezji rozumianej jako pie$f i basn oraz epistemologig. W tytule cyklu
Wasylisa zostala nazwana ,,przemadra”. Odnajdujemy w tym slowie ten sam
hiperbolizujgcy przedrostek, co w stowach ,,przepigkna”, ,,przemita”. Madroéé
carewny jest znajomos$cig kwestii, ktore nie mogg sta¢ si¢ przedmiotem
zwyklego poznania: snu wiosta (I), opowiesci wiosny (IV), wiedzy zakazanej
(-tajemnice”)¥’; jest takze zdolnoécia do refleksji, formulowania praw.
Madro$¢, o ktérej mowa w Piesniach, dotyczy spraw ostatecznych: bytu
1 $mierci, ma charakter porzadkujacy Zycie, uswiadamiajacy istotg bytu. Nie
jest forma epifanii, nie jest tez zdobywana na drodze zjednoczenia ze $wiatem,
zniesienia czlowieczej tozsamosci i1 odrgbno$ci od $§wiata (jak stanie sig
w pozniejszej tworczosci Lesmiana z ,,topielcem zieleni”). Jest wpisana w na-
ture Wasylisy. Carewnie, by posigé¢ wiedzg, wystarczy widzie¢, zna¢ (,,znam
nadaremno$¢ zakled” — V), pamigtaé (,,pamigtam jak niedawno wzywal gu$lar-
ski dzwon” — IV). Poznanie w Piesniach odbywa si¢ w inny sposéb niz
w dojrzatych utworach Le$miana, cho¢ dotyczy tych samych kwestii — bo
przeciez tajemnice rozstajnych drog niewiele si¢ roznig od tajemnic, ktére kry-
je ,zielen sama w sobie”. W dojrzalej tworczo$ci akcentowana jest rola do-
$wiadczenia zmyslowego, we wczesnym cyklu wierszy zdobywanie wiedzy
odbywa si¢ z wykorzystaniem tradycyjnego ,narzedzia’: umystu, dyspo-
nujacego wiedza i pamiecia. Wykorzystanie zmystu wzroku (,,widywatam
$mieré”) nie ma jeszcze charakteru sensualnego, jest prowadzong z dystansu
obserwacja, nie zakladajaca uczestnictwa w ogladanym wydarzeniu.

Do tej pory analizowano - ‘kategoric madroéci jako ceche podmiotu.
Odwotujac si¢ do znanych Le$mianowi teorii Wtlodzimierza Solowiowa,
mozemy posta¢ Wasylisy odczyta¢ jako upostaciowanie Sofii Achamoth,
Madrosci Bozej (greckie ,,sofia” znaczy madro$c), ktora zapragnela poznad
Boga i zjednoczy¢ si¢ z Nim, co doprowadzilo do jej wyodrgbnienia sig. Taka

. interpretacje, Wasylisy jako Sofii, uprawomocnia okreslenie carewny jako
,przemadrej”. Sofia-Wasylisa, wskutek oddzielenia od Boga, zyskuje samopo-
znanie (jestem glosem bytu, rojeniem), w zamian za utrate udzialu w Jednosci,
za czym teskni. Ta, wyrazona w jezyku basni*® tesknota, jest tesknota za pier-
wotng jedno$cig i porzadkiem. Przeciwnie niz w ludowym pierwowzorze, pra-
gnienie powrotu do utraconego dobra (jedno$ci) Zywione jest nie przez care-

47 Hengsa” znaczy: ,,nie mozna, nie wolno”. Chodzi o informacje, ktérych nie mozna zapa-
mietaé, gdyz sg rodzajem tabu lub przekraczaja mozliwosci pamigei.

48 Zob. E. Fro mm, Zapomniany jezyk. Wstep do rozumienia snéw, basni i mitdw, przelozyl
J. Marzecki, Warszawa 1994.
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wicza Iwana®, lecz, w wyniku odwrdcenia schematu ba$niowego, przez Wasy-
lisg — symbol jednosci. Poeta stosuje omawiane wcze$niej metafory ,,grzesznej
modlitwy” i niemozliwych do zrealizowania marzen o niebiosach (III) dla
oznaczenia pragnienia odzyskania pierwotnej jedno$ci mistycznej. Echem tego
pragnienia stang si¢ w szkicach literackich metafory powrotu stowa w ,,pier-
wotne zrodlisko barw”. Marzeniem poety, do ukonstytuowania sie ktdrego
prawdopodobnie przyczynita sie znajomo$¢ filozofii Sotowiowa i jej literac-
kich realizacji w twérczosci Sotowiowa, Bloka i Bielego, bylo uzmystowienie
wewnetrznej jednosci, spojnosci elementow $wiata, ich wzajemne odpowiada-
nie sobie i polgczenie przeciwienstw>? (czemu dajg wyraz paradoksy seman-
tyczne i oksymorony w twoérczo$ci Le$miana).

Piesni Wasylisy moga by¢ nazwane poetycka uwerturg do dojrzalej twor-
czo$ci LeSmiana, gdyz juz w tych utworach rozpoczyna si¢ ,,calozyciowe
tropienie bostwa, przymierzanie konkretu do absolutu, poetyckie odcziowie-
czanie wieczno§ci [...] uzmystawianie nico$ci”™!. Piesni sa takze poetyckim
wyrazem filozoficznych i estetycznych przekonan poety, a wykorzystanie ka-
nonicznych elementéw bas$ni magicznej wzmacnia przestanie podmiotu li-
rycznego. Mimo Ze poznanie, o ktéorym jest mowa w wierszach, nie ma cech
epifanii, to treSci przekazywane przez Wasylise-poete maja charakter obja-
wienia, co zostalo wyrazone w pie$ni II metaforg odkrycia, zdjecia zastony
(,,pazobnauenne”). Lektura wierszy ukierunkowana przez stowo ,,ba$n” oraz
metafore ,,$wigtej niemito$ci”, pozwala, jak mi si¢ zdaje, odstonié¢ charakter
Piesni jako poetyckiego traktatu o bycie i poezji, slowie, basni, Zyciu
i $mierci, czasie, Bogu, poznaniu, madro$ci, §nie, mito§ci, marzeniu, stoncu
i paradoksach istnienia.

Aleksandra Kijak

BOLESEAW LESMIAN’S TALE OF THE HOLY UNLOVE
FROM THE SONGS OF THE ARCHWISE VASSILISSA

Summary

This article offers an analysis of Bolestaw Le$mian’s cycle of poems called The Songs of
the Archwise Vassilissa. They were written in Russian and published in 1906. The interpretation
focuses on the term ,(fairy) tale” and the paradoxical phrase ,holy unlove”.

The Songs, it appears, are a declaration of the poet’s beliefs about the nature of being and

4 W basni to on rusza na poszukiwania Wasylisy, uprowadzonej przez. Koscieja.

0 Zwerbalizowane w wierszach pragnienie wprowadzenia jednoéci w elementy $wiata
moglo by¢ efektem poznania przez poete filozofii symbolistycznej, zwlaszcza teorii korespon-
dencji, a takze pogladow Sotowiowa i symbolistéw rosyjskich. Zob. A. Sobieska, op. cit.

1], Ficowski, op. cit, s. 32.
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the nature of poetic creativity, typified by the song and the (fairy) tale. The cycle’s metapoetic
themes are developed on the levels of ontology, epistemology, and theory of poetry. Its poems
are also closely linked with folk poetry, ie. the Russian bylinas.

The article also examines the structure of the cycle and Le$mian’s artistic devices which
range from choice metaphors and the recurrent symbols of gold, the sun and fire, to semantic
paradoxes and striking concretizations or anthromorphizations of objects and states of the lyrical
subject.

The analysis draws on the Russian symbolists, whose poetics was close to that of Lesmian’s,
and the theories of W. Soloviov.



