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Dr hab. Barbara Przybyszewska-Jarmifiska bada historie muzyki epoki baroku. Bierze udziat :
w miedzynarodowym projekcie badawczym ,Music migrations in the early modem age: the meeting
of the European East, West and South”.

Kiedy w XVII wieku w Europie zapanowata
wioskim, Spiewacy i instrumentalisci z Italii r
przez moznych mecenasow. Dotarli tez do Pc
kapele dworskie i magnackie

Najlepsze wspélczesne orkiestry, chor
i mniejsze zespoty muzyczne maja wielonar
dowy skiad. Wyselekcjonowani w specjalnyd
konkursach muzycy stanowia nieodzowne
czesci jednego organizmu. Razem tworza
symfonie dZzwigkéw (fac. symphonia = wspol-
brzmienie), z ktérych buduja muzyczne kre-
acje. Wspétprace pochodzacych z réznych
czeSci $wiata instrumentalistow i Spiewakow:
umozliwia i uniwersalny jezyk muzyki, i po-
wszechnie znany zapis nutowy. Zeby zro-
zumie¢ uwagi dyrygenta, wystarczy na ogot
niewielki zasob stow w jezyku kraju, w Kkto-
rym dany zespét dziata, a jako lingua franca
wystepuje obecnie angielski przeplatany okre-
Sleniami i wskazoéwkami wloskojezycznymi.

Terminologia muzyczna w jezyku wloskim
stata si¢ dominujaca w XVII wieku, kiedy .
w Europie zapanowala moda na muzyke
w stylu wloskim, a Spiewacy i instrumentaliSci
z Italii rozpoczeli wielka migracje do krajow
zaalpejskich. Byli oni zapraszani, werbowani
i neceni obietnicami niebotycznych zarobkow, =
ale bywalo, ze nawet zmuszani do przyjazdu  j
lub wrecz wykradani przez cesarzy, krolow
i ksiazeta, a takze idacych w ich Slady mag- ~ Pacelli, Gio
natow $wieckich i duchownych. Juz w XVI  Scacchi. Wi
wieku stynne kapele - takie jak utrzymywana  opuszczato
na monachijskim dworze ksiazat bawarskich
z domu Wittelsbachéw, ktéra przez kilkadzie-
sigt lat kierowat Orlando di Lasso (zm. 1594),
czy na dworach Habsburgéw, zwlaszcza ce-
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i Krélestwie Danii. Na ich miejsce z Rzymu, i 7y %y
ale i z Wioch potnocnych przyjezdzali inni. ! "B
Niektorzy przechodzili na stuzbe w Kka- F4 ;’1, { £ :
peli Zygmunta III oraz kolejnych krolow "‘, e .-
Polski - ‘zwlaszcza Wiadystawa IV i Jana ‘vf. _:.'z‘ A
Kazimierza Wazéw, ale takze Michata ?‘ . “."’?“‘
Korybuta Wisniowieckiego - z dworéw au- M . #p
striackich Habsburgéw, z ktérymi polscy 3
wladcy byli skoligaceni poprzez matzenstwa. 'ﬁ e &

Pomimo bardzo ztego stanu zachowanych
Zrodet mozna stwierdzi¢, ze w kolejnych de-
kadach XVII wieku udzial muzykéw miej-
scowych w kapeli polskich krolow stale sie
zwiekszat. Zarazem dotaczali do niej przyby-
sze z krajow niemieckich i Francji. Warto przy
tym zwrdci¢ uwage na fakt, ze pomimo domi-
nacji w zespole kapelmistrzow rzymskich byto
w nim wielu muzy-
kéw, w tym Swiet- ™~
nych kompozytoréw,

z poéinocnej czesci
Pétwyspu  Apeninskiego

- z Wenecji, Cremony, Brescii, ;
Bolonii, Parmy, Mantui, Mediolanu 18 -
i innych o$rodkéw. Wptywato to na wspot
obecno$¢ w repertuarze muzyki o cechach
specyficznych dla réznych regionow Italii. :
W konsekwencji dziatajacy w kapelach kré- "
16w Polski kompozytorzy z Italii, a takze nie-
bedacy Wiochami, jak Marcin Mielczewski,
Barttomiej Pekiel, Kaspar Forster junior czy
Jacek Rozycki, tworzyli muzyke stylistycznie
wloska, ale niestanowiaca nasladownictwa
jedynego wzorca, zawierajaca rowniez ele-
menty oryginalnego wkiadu wiasnego, w tym
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lokalnego. 3 “/
o ¢ -
Cenne zwigzki ' Pt
Jtalianizacji” zycia muzycznego na pol- ' ¥ ﬁ'_
skich dworach krélewskich w XVII wieku 8/ {Q
sprzyjaty bezposrednie kontakty wiadcow oraz sié

magnatéw duchownych i $wieckich z Kurig
Rzymska oraz dworami ksiazecymi z réznych
czesci Wioch. W poczatkowym okresie budo-
wania zespotu przez Zygmunta III w pozyski-
waniu muzykow z pewnos$cia pomagal sam
papiez Klemens VIII. Za jego sprawa do Polski
przyjechat wybitny twdrca madrygatéw Luca
Marenzio. Juz wéwczas jednak pojedynczy
muzycy przyjezdzali do Krakowa z dworéw

triackich. Byt wsrdd nich rzymski $piewak
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Po lewej:
Melodaie sacrae,
Krakéw 1604, Cantus,
strona tytutowa

Po prawej:
La S. Cecilia, dramma
musicale, Warszawa,
1637, strona tytutowa.
Libretto dedykowane
Klaudii Medyceuszce

Muzyka na dworach krélow Polski w XVII wieku

kéw kapeli Zygmunta III - ,Melodiae sacrae”
(Krakéw 1604). Dedykowat jg arcyksieciu
Ferdynandowi Habsburgowi, przysziemu ce-
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sarzowi Ferdynandowi II. W pdZniejszych la-
tach powigzania rodzinne pomiedzy krélami
Polski a austriackimi Habsburgami, ktérzy
poprzez zwiazki matzeriskie skoligacili sie
z ksiazetami wtoskimi, nabraty specjalnego
znaczenia.

Patrzac z ,polskiej” strony: dwiema kolej-
nymi zonami Zygmunta III byly arcyksiez-
niczki austriackie Anna i Konstancja, przybyte
z Grazu siostry wspomnianego Ferdynanda,
corki arcyksiecia Karola II Habsburga i Marii
Wittelsbach; pierwsza zona Wiadystawa IV
zostata arcyksiezniczka Cecylia Renata, corka
arcyksiecia Ferdynanda (wuja pana mtodego)
i jego pierwszej zony Anny Marii Wittelsbach;
zong Michata Korybuta Wisniowieckiego
byla Eleonora Maria Jézefa, cérka cesarza
Ferdynanda III i Eleonory Gonzagi. Wtoskie
mariaze austriackich Habsburgéw, ktére oka-
zaly sie istotne dla kultury muzycznej na dwo-
rach kroléw Polski, to poSlubienie przez Marie
Magdaleng, siostre polskich krélowych Anny
i Konstancji, wielkiego ksiecia Toskanii Kosmy
Medyceusza, ozenek jej brata Ferdynanda
z ksiezniczka mantuanska Eleonorg Gonzaga,
a arcyksiecia Tyrolu Leopolda V z ksiezniczka
toskanska Klaudia Medycejska. Zwiazki ro-
dzinne Habsburgéw z rodzinami panujacymi
we Florencji i w Mantui, osrodkach, w ktérych
rodzita sie opera, przyczynily sie do stosun-
kowo wczesnej recepcji tego nowego gatunku
w Polsce i do powstania stynnego teatru dwor-
skiego Wiadystawa IV, ktéry w latach 1635-

-1648 w Warszawie, Wilnie i Gdanisku wystawit
co najmniej dziesie¢ oryginalnych, napisanych
i wystawionych sitami zatrudnianych przez
kréla dworzan drammi per musica - utworéw
dramatycznych z muzyka.

Opera na weselu

Wiadystaw Waza jeszcze jako krélewicz na-
wigzatl blizsze relacje ze swoja habsburska
rodzing w czasie podrézy po Europie z lat
1624-1625. Kontakty rodzinne, a zwlaszcza
obejrzane spektakle teatralne, mialy zasad-
nicze znaczenie dla wprowadzenia gatunku
opery na dwor polski. Pierwszym potwier-
dzonym wystawieniem dramma per musica
w Rzeczypospolitej byto przygotowane za pa-
nowania Zygmunta III, ale z inicjatywy krélewi-
cza Wiadystawa przedstawienie favoli (fabuty)
o0 Acysie i Galatei, ktére odbylo sie na warszaw-
skim Zamku Krélewskim 27 lutego 1628 roku.
Opera byla nieco rozbudowana, dostosowana
do nowych okolicznosci wersja utworu wysta-
wionego podczas wesela Ferdynanda Gonzagi
i Katarzyny Medycejskiej w Mantui w 1617
roku (chodzi o ,Gli amori d’Aci e Galatea”
z tekstem autorstwa Gabrielle Chiabrery i mu-
zyka nadwornego kapelmistrza ksiecia Mantui
Santiego Orlandiego). Mozna by¢ niemal pew-
nym, ze partyture utworu, a takze czes¢ ze-
spotu, ktéry zrealizowat opere w Warszawie,
sprowadzono z Wiednia, zapewne dzieki ciotce
Wiadystawa, cesarzowej Eleonorze.

Gdy Wtadystaw zenit sie w 1637 roku
z arcyksiezniczkg Cecylia Renatg, jego
dwor widziat juz premiery trzech oper.
Najwigkszym wydarzeniem w dziejach tea-
tru wladystawowskiego byto jednak przygo-
towane na uroczystosci weselne wystawienie
we wrzesniu 1637 roku nowo skomponowa-
nej opery ,La Santa Cecilia” (libretto Virgilia
Puccitellego, sekretarza krolewskiego,
a muzyka, niemal na pewno, kapelmistrza
dworskiego Marka Scacchiego). Pomyst wy-
stawienia podczas uroczystosci utworu dra-
matycznego z muzyka nie byt nowy. W tym
przypadku znaczace wydaje sie przede
wszystkim to, ze jako krélewicz Wiadystaw
Waza widziat we Florencji w 1625 roku ,La
Regina Sant’Orsola”, opere powstatg z mysla
o Swietowanym w stolicy Ksiestwa Toskanii
w 1621 roku $lubie Klaudii Medycejskiej
i Fryderyka, ksiecia Urbino. Po przedwczes-
nej $mierci Fryderyka Klaudia zostata Zong
Leopolda V, arcyksiecia Tyrolu, kolejnego



habsburskiego wuja Wtadystawa. To pono¢
ona zasugerowata temat przygotowanej
na warszawskie uroczysto$ci opery (tak
w kazdym razie napisat Virgilio Puccitelli,
dedykujac jej drukowane libretto utworu).

W 1637 roku Klaudia reprezentowata ro-
dzine panny miodej na weselu Cecylii Renaty
i Wiadystawa. Z wiedenskiego dworu przyby-
li tez niektorzy wykonawcy opery. Poniewaz
w zespole Wiadystawa IV nie byto w ogéle ko-
biet, uwage zwracaja zwlaszcza ,wypozyczone”
z dworu cesarskiego mantuanskie Spiewaczki:
Margherita Basile Cattanea i Lucia Rubini.
W orszaku Cecylii Renaty znalazt sie rowniez
- jako kamerdyner - niemiecki Spiewak (tenor)
i lutnista Johann Nauwach. Niewykluczone,
ze wraz z arcyksiezng Klaudia przybyt
do Rzeczypospolitej wioski franciszkanin, $pie-
wak (kolejny tenor) i kompozytor Vincenzo
Scapitta. Austriackim wkladem w przygoto-
wanie uroczystosci weselnych byto, niemal
na pewno, takze oddelegowanie do Warszawy
wioskiego baletmistrza i choreografa Santiego
Ventury. Niektérzy z wymienionych pozostali
w Polsce na dtuzej, zapewne przyczyniajac sie
do transmisji nowego repertuaru.

Muzyka wedrujaca

Pasjonujacy temat muzycznych migracji
w XVII (takze w XVIII) wieku, przeptywu
muzykow i transmisji repertuaru w socjolo-
gicznych, ekonomicznych i politycznych kon-
tekstach wraz z kulturowymi konsekwencjami
jest przedmiotem miedzynarodowego projektu
»,Music migrations in the early modern age: the
meeting of the European East, West and South”
finansowanego z grantu HERA [Humanities
in the European Research Area], uzyskane-
go w wyniku konkursu Cultural Encounters
Project. Mam przyjemno$¢ uczestniczy¢ w jego
realizacji wraz z badaczami z Chorwacji,
Niemiec, Polski i Stowenii oraz uczonymi za-
praszanymi z wielu innych krajow. Wynikiem
tej wspotpracy, poza nowymi ustaleniami i in-
terpretacjami publikowanymi w artykutach
i ksiazkach oraz edycjami nutowymi utworéw
znanych dotychczas tylko nielicznym muzy-
kologom, bedzie ogdlnodostepna baza danych
zawierajaca informacje o muzykach, ktorzy
podrdzujac po nowozytnej Europie, brali udziat
w roznych ,muzycznych spotkaniach”, a upo-
wszechniajac muzyke w stylach narodowych,
réwnoczesnie uczestniczyli w ksztattowaniu
sie stylu uniwersalnego. el
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Operg ,Tetide in Sciro”
(,Tetyda na wyspie
Skyros)” (1725)

whoski kompozytor
Domenico Scarlatti
napisat dla krolowej
Marysiefiki. Na zdjeciu
scena ze spektakiu
Warszawskiej Opery
Kameralnej
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