www.czasopisma.pan.pl P@N www.journals.pan.pl
<D

JACEK KOWALSKI
INsTYTUT HIisTORII SZTUKI UAM

SEJMIKI POLSKIE WEDLUG JANA PIOTRA NORBLINA.
PROBA ROZPOZNANIA

1. PRZEDMIOT ANALIZY

»Zdaje sie, nikt nie przekazal poza Norblinem, plastycznie, na rysunku lub
rycinie, jak sie¢ odbywaly owe ostawione sejmiki w Rzeczypospolitej w XVIII wie-
ku”'. To zdanie Zygmunta Batowskiego, pierwszego monografisty tworczosci Jana
Piotra Norblina, wcigz pozostaje aktualne. Dlatego tez od ponad stulecia rysunki
tego artysty sa gldownym rezerwuarem ilustracji dla popularnych i naukowych
ksigzek o dziejach naszego kraju i narodowych obyczajach. Zywiotowos¢ kreski,
sugerujaca ujecie z natury poszczegélnych postaci i catych grup, kazata ufa¢, na-
wet ponad miare, tym wyobrazeniom. Sam Batowski pisal, ze ,,maja one wartos¢
zrodta historycznego”. To prawda, ale dzieta sztuki nie mozna traktowac tak sa-
mo jak urzedowego dokumentu, ktéry w sprzyjajacych okoliczno$ciach, acz tez
nie zawsze, da si¢ uzna¢ za w miare ,,obiektywny”, beznamietny, poréwnywalny
do zapisu z kamery monitoringu. Dzieto sztuki zawsze interpretuje rzeczywi-
sto$¢ z perspektywy tradycji artystycznej i samego twdrcy. W wypadku Norblina,
ktéry niewatpliwie rysowal z natury, ale tez szkicowal, by tak rzec, ,,z glowy’,
»miedzy rysunkami z natury i z wyobrazni nie ma istotnej rdznicy”, bo ,w obu
przypadkach, niezaleznie od zrodta wizji artysty, trzeba zalozy¢ jej nieuniknione

! Zygmunt Batowski, Norblin, Lwow [1911], s. 119.
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zaposredniczenie przez schematy przedstawieniowe™

. Ponadto kazdemu dzietu
narzucane s3 klisze widzenia samych odbiorcéw (w tym badaczy), idacych za in-
tuicja, niekiedy zupelnie wyobcowang z epoki, w ktdrej dzietlo powstato. Nigdy
wiec nie jest ono, jako zrdédlo historyczne, ,neutralne” w popularnym znaczeniu
tego stowa, za$ jego dotychczasowe odczytania warto rewidowa¢. W odniesie-
niu do prac Norblina dowiddt tego przekonujaco Stanistaw Czekalski, analizujac
m.in. jego Zaprzysiezenie Konstytucji 3 maja’. Cykl Sejmikow czeka dopiero na
podobna analiz¢. Niniejszy artykut jest przyczynkiem do tego rodzaju studium.

Poswigcam go siedemnastu znanym literaturze przedmiotu ,,sejmikowym” ry-
sunkom Norblina i ich kopiom. Az cztery z nich (liczac autorski zapewne przerys,
wykonany prawdopodobnie na uzytek rytownika) pozostaja w zbiorach Biblioteki
Kérnickiej, trzy w zbiorach Fundacji Czartoryskich (ob. Muzeum Narodowego
w Krakowie), dwa w Muzeum Narodowym w Poznaniu, tylez w Muzeum Sztuki
w Winnicy na Ukrainie, po jednym w Muzeum Narodowym w Warszawie, Bi-
bliotece Polskiej w Paryzu i w Muzeum Plastycznym im. Aleksandra Puszkina
w Moskwie. Dwie kopie rysunkéw Norblina (jedna domniemana, jedna pewna)
autorstwa Jozefa Walla posiada Gabinet Rycin Uniwersytetu Warszawskiego, nad-
to anonimowa kopia z roku 1790 (lub odzwierciedlajaca tak sygnowany oryginat)
przechowywana jest w zbiorach kérnickich.

Latwo zauwazy¢, ze wigkszos¢ tych dziel zachowata si¢ w zbiorach potomkow
krewnych i powinowatych mecenasa artysty — czyli Czartoryskich i Dzialynskich.
Kopie Walla pochodzg zas z Galerii Rycin Stanistawa Augusta. Pod wzgledem sty-
listycznym rysunki mozna dzieli¢ na powstate w Polsce przed ostatnim rozbio-
rem* i pdzniejsze, wykonane po powrocie do Francji (1808, 1809)°, majace zdecy-
dowanie odmienny charakter formalny.

* Stanistaw Czekalski, Obcos¢ i obecnos¢. Horacjusze i Sarmaci. Wzory Davidowskie w twérczosci
Norblina, ,,Artium Quaestiones” 2000, t. 11, s. 93.

3 Tamze, zwl. s. 66 nn., tam dalsza literatura.

* Podstawa domniemanej kopii Walla musiala powsta¢ w roku 1776 lub tylko nieco pdzniej (zob.
przyp. 6), pozostale rysunki tej grupy datowane sa na lata 1785 i 1794, a kopia kérnicka sygnowana
»1790” po$wiadcza istnienie kompozycji znanej jako Sejmik w matym miasteczku juz w tym czasie,
czyli na dtugo przed rokiem 1803, kiedy to Norblin sygnowat autorska replike tej pracy w Bronicach,
gdzie przebywal w majatku Dembowskich jako nauczyciel rysunku siostry Leona Dembowskiego.

> Trzy sposérdd tych rysunkéw noszg date 1808, jeden za$ date 1809 pisana otéwkiem i nastepnie
poprawiong piérem, przy czym w cyfrze ,9” piéro nakreslito tylko pionowa lini¢, nie domykajac
brzuszka. Wydaje sig, ze jest to zwykta pomylka i Ze trzeba uznac¢ date 1809 za whasciwg — tak tez
przyjmuje w tym artykule.
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2. PIERWSZY SEJMIK I JEGO ZRODEA IKONOGRAFICZNE

Egzotyczny temat polskiego sejmiku poczal fascynowac artyste zapewne tuz
po przyjezdzie do naszego kraju’. Datowany dwa lata pozniej (1776) rysunek Jo-
zefa Walla (il. 3a) mozna bowiem uznaé, w $lad za Januszem M. Michatowskim, za
nasladownictwo nieznanej nam dzi§ kompozycji Francuza’. Przyjecie tej bardzo
prawdopodobnej hipotezy kaze skorygowac niegdysiejsze domysty, wedle ktérych
sceny ,,sejmikowe” Norblin miat szkicowa¢ ,,zapewne w latach osiemdziesigtych”

¢ Jan Piotr (Jean Pierre) Norblin de la Gourdaine (1745-1830) przybyt do Polski w roku 1774,
zapewne w maju, wraz z ksieciem Adamem Kazimierzem Czartoryskim. Zostat jego malarzem na-
dwornym i nauczycielem rysunku jego dzieci. Przebywal gtéwnie w Warszawie i w podwarszawskiej
siedzibie Czartoryskich w Powgzkach, wyjezdzal tez do Wolczyna i Pulaw. Ponadto wykonywat zlece-
nia hrabiny Heleny Radziwillowej dla nieborowskiej Arkadii oraz dla galerii Stanistawa Augusta, stad
tez w korespondencji bywat tytulowany ,,Norblin peintre du Roi’;, cho¢ sam tego tytutu nie uzywal.
Bywal tez w innych wielkopanskich siedzibach na prowincji (Bronice Dembowskich, zapewne Opole
Lubelskie Lubomirskich). W trakcie pobytu w Polsce wyjezdzat kilkakrotnie do Saksonii i Francji. Do
ojczyzny powrécil na state w 1804 roku. Zamieszkal wpierw w Provins, potem zas, od 1807 roku az do
konca zycia, w Paryzu. Zob. Zygmunt Batowski, Norblin...; Alicja Kepinska, Jan Piotr Norblin, Wro-
ctaw 1978; Janusz M. Michatowski, hasto: Norblin de la Gourdaine Jan Piotr (Jean Pierre), [w:] Polski
stownik biograficzny, t. 23, Wroctaw — Warszawa — Krakow — Gdansk 1978, s. 175-182; Aleksandra
Bernatowicz, Norblin de la Gourdaine Jan Piotr, [w:] Stownik artystéw polskich i obcych w Polsce dzia-
tajgcych, t. VI, wyd. K. Mikocka-Rachubowa, M. Biernacka, Warszawa 1998.

7 Identyczne motywy — wskazane po raz pierwszy przez Alicj¢ Kepinska - dowodza wzajemnej za-
leznosci dziet Norblina i Walla, przy czym wszystko wskazuje na to, ze Wall tworczo kopiowat niezna-
ny nam dzi$ starszy oryginat Norblina, pdzniej przez tego ostatniego takze powielany. Takie zalozenie
przyjmuje przynajmniej na uzytek tego artykutu. Kepinska sadzita wprawdzie z poczatku, ze to Fran-
cuz nasladowal rysunki Polaka (Alicja Kepinska, Sejmiki w rysunkach J.P. Norblina, Warszawa 1958,
s. 16-18). Janusz M. Michalowski poddat jej wniosek w watpliwos¢, piszac, ze ,,nie mozemy, w obec-
nym stanie wiedzy, odrzucic [...] mozliwosci, ze nie Sejmik Walla z 1776 roku jest wzorem dla rysunku
Norblina z 1785 roku, ale ze rysunek Walla jest kopia, Norblina za$ - replika, czy wariantem, wczes-
niejszego, nieznanego nam obecnie norblinowskiego Sejmiku” (zob. tenze, Z polonicéw Leningradu
i Moskwy (S. Czechowicz - J.P. Norblin - J. Kositiski — K. Wojniakowski), ,,Biuletyn Historii Sztuki” 1965,
t. 27, 2.1, 5. 51-70, cyt. s. 63). Kepinska odnotowala taka mozliwo$¢, ale nie wplynelo to na jej pdzniej-
sze analizy (Alicja Kepinska, Jan Piotr Norblin, s. 55-59). Tymczasem nalezatoby przyjaé, ze Wall, jako
ubozszy talentem i artystycznym do$wiadczeniem, musial nasladowa¢ mistrza, a nie odwrotnie. Po-
nadto Janusz M. Michatowski wskazal na niedatowany rysunek Sejmiku w matym miasteczku Norblina
w zbiorach moskiewskiego Muzeum im. A.S. Puszkina i dwie jego repliki - jedna autorstwa Walla
(zmarlego w roku 1798), druga za$ samego Norblina, datowang na rok 1803. Analiza tych trzech prac
pozwolita mu stwierdzi¢, ze rysunek Walla jest ewidentna kopia, na co wskazuje zaréwno jego jakos¢
artystyczna, jak i zasob zastosowanych w kompozycji motywow, ubozszy od uzytego przez Francuza
(ten wniosek Kepiniska zreszta zaakceptowata). Co ciekawe, w zbiorach kérnickich istnieje jeszcze jed-
na, anonimowa kopia tej samej pracy, sygnowana ,,Copie de Norblin 1790”. Wynikaloby stad, ze znane
dzis Norblinowskie kompozycje ,,sejmikowe” to zaledwie czes¢ bezpowrotnie (?) zagubionego oeuvre
artysty, a takze, iz sg to przewaznie pozne repliki lub warianty dziet wczesniejszych. Za te ostatnia
informacje dzigkuje panu Mikotajowi Potockiemu.
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Mozliwe oczywiscie, ze ,mnozyt” je szczegdlnie ,,w okresie poprzedzajacym bez-
posrednio Sejm Czteroletni, a takze w czasie jego trwania™, jednak sejmikami
musial zainteresowac si¢ znacznie wczesniej. Wazniejsza wszakze wydaje si¢ inna
kwestia: czy rysunki Norblina powstaly na podstawie obserwacji z natury? Jak
zauwazyl i - co wiecej — wbrew wczesniejszej literaturze przedmiotu udowodnit
Stanistaw Czekalski,

[...] jego charakterystyczny sposob rysowania ma w sobie co$ takiego, co wywoluje
nieodpartg sugesti¢ obecnosci autora w miejscu i czasie przedstawianego przezen wy-
darzenia, nawet jedli artysta przerabial po prostu, zupelnie gdzie indziej i kiedy indziej,
czyj$ gotowy obraz, nadajac mu tylko pigtno wlasnego stylu’.

Niewatpliwie tak ma sie rzecz réwniez w wypadku Sejmikéw. Pilna obserwa-
cja rzeczywisto$ci mogla owocowac szkicami, ale samo istnienie szkicow nicze-
go jeszcze nie dowodzi, nie musiaty one bowiem powstawa¢ wyltacznie z natury.
Tym bardziej ze kolejne rysunki, ktore czesto interpretowano jako wyobrazenie
konkretnych sejmikow z tego czy innego miejsca i roku, powielaja wypracowane
przez artyste i powtarzane w szkicach typy postaci i grup, ktére majg charakter
powtarzalnego uogdlnienia. Trzeba wiec przyja¢ oczywista konkluzje, ktéra moze
skadinad wydac sie trywialng, ze Norblin, a obok niego Wall, stali si¢ tylko twor-
cami swoistej konwencji wyobrazania sejmikow szlacheckich. Przy tworzeniu tej
konwencji obaj artysci mogli i powinni byli odnies¢ sie do rzeczywistosci, w ktorej
uczestniczyli, ale takze do watlej, lecz istniejacej juz wczesniej ,,sejmikowe;j” iko-
nografii oraz do wspolczesnej im sztuki ,,politycznej” czaséw panowania Stanista-
wa Augusta.

Jedyne znane mi wczesniejsze wyobrazenia polskiego sejmiku znalazly sie na
dwdch miedziorytach z lat 30. XVIII wieku.

Wiazg sie one z okresem niepokojéw podczas konkurencyjnych elekeji Stani-
stawa Leszczynskiego i Augusta III Sasa. Jeden z nich, opublikowany w Gdansku,
ukazuje sejmik generalny Prus Krdlewskich, ktory odbywat sie zwykle w ratuszach
Malborka lub Grudziagdza' (il. 1). Nie jest to przedstawienie konkretnego wyda-
rzenia ani miejsca, raczej widok idealny, ktéry ma ukaza¢ sposéb obradowania

8 Tadeusz Dobrowolski, O dwdch scenach sejmikowych Norblina, o KoZmianie i Karpiriskim,
»Rozprawy i Sprawozdania Muzeum Narodowego w Krakowie” 1963, t. III, s. 173.

° Stanistaw Czekalski, Obcos¢ i obecnosé..., s. 86.

10 Karta przedtytulowa dzieta Georga Petera Schultza Historia interregni novissimi et comitiorum
Prussia Polona anno 1733, Gedani 1738.
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IL. 1. Sejmik generalny Prus Krélewskich, miedzioryt na karcie przedtytulowej, [w:] G.P. Schultz,
Historia interregni novissimi [...], Gedani 1738
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tego samorzadowego organu; stad w legendzie nie uwzgledniono nazwisk, lecz
tylko godnosci i sprawowane urzedy. Widzimy niewiarygodnie wielki stét, wy-
pelniajacy niemal calg sale, ukazang w perspektywicznym skrdcie, oswietlona
oknami otwartymi w obu jej bocznych $cianach. Bezposrednio za stotem siedza
na fawach dostojnicy i delegaci poszczegdlnych miast i sejmikoéw powiatowych.
Prezyduje im ksigz¢ biskup warminski, zasiadajacy posrodku w glebi, na krzesle
z wysokim oparciem. Przed nim widnieja na stole dwa kalamarze z jednym tylko
gesim pidrem. Za delegatami i dostojnikami, ktérzy w znacznej czeéci ubrani s
»po niemiecku’, tloczy si¢ na stojaco gromada szlachty w kontuszach z przypasa-
nymi szablami. Na pierwszym planie jakis szlachcic zdejmuje czapke, czyniac gte-
boki ukfon przed wielmozg, a po lewej szlacheccy (zapewne, sadzac po ubiorach)
gapie zajeli wysokie okienne wneki, aby lepiej widzie¢ obrady. Postaci zasiadaja-
ce przy stole opatrzono odnosnikami, ktére objasnia legenda zamieszczona pod
rycing. Rycina ta odpowiada w ogdlnym zarysie (pomijajac 6w niezwykly stét)
rozpowszechnionemu od XVI wieku schematowi wyobrazen obrad senatu i sejmu
polskiego czy synodow'.

Drugi osiemnastowieczny miedzioryt, dolaczony do publikacji wydanej
w Lipsku - Frankfurcie nad Odra'?, ma charakter groteskowy i satyryczny (il. 2).
Ukazuje w symetrycznym ukladzie wnetrze tréjnawowej §wiatyni'> wypelnionej
tlumem siekacej si¢ szablami szlachty, za nig zas, w prezbiterium, oltarz gtéwny
z wielkim krucyfiksem w nastawie. Pod tukiem teczowym stoi kaptan z rekami
wyciagnietymi ku walczacym - nie wiadomo, czy w liturgicznym gescie Dominus
vobiscum, czy w gescie zdumienia i rozpaczy*.

Rycina pomija nieodzownych przeciez dla obrad urzednikéw i st6f marszat-
kowski. Mozna by nawet watpi¢, czy naprawde mamy tu do czynienia z sejmikiem,

! Sejmy polskie ukazywano przewaznie w widoku osiowym, zob. np. Bozena Wierzbicka, Gma-
chy i wnetrza sejmowe w Polsce, Warszawa 1998, il. 25, 27, 29, 56, 75, 77. Kilka polskich wyobrazen
synodéw reprodukuje Encyklopedia staropolska Aleksandra Briicknera (tenze, Encyklopedia staro-
polska, t. 1T, Warszawa 1939, kol. 569-574).

12 Miedzioryt na karcie przedtytutowej w: Gedoppelter Polnischer Sack-Spiegel oder Merckwiir-
dige Vorbildung des Ehemahl-und Dermahligen Zustandes in Pohlen: nebst denen neuesten zu der
jetzigen Zeit darinnen vorgelaufen sehr curieusen Begebenheiten [...] Nebst einen denckwiirdigen
Titul-Kupffers, Frankfurt und Leipzig 1734.

W gruncie rzeczy widzimy tu jedynie jedng nawe boczng, poniewaz domniemana lewa to
przestrzen empory umieszczonej rownolegle do osi §wiatyni.

4 Zob. gest Dominum vobiscum w nowozytnej ikonografii mszy $wietej w Polsce, Michat Jano-
cha, Missa in arte polona. Ikonografia mszy swigtej w Sredniowiecznej i nowozytnej sztuce polskiej,
Warszawa 1998, s. 92, il. 131, 133.
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II. 2. Wyobrazenie nieokre$lonego sejmiku, miedzioryt na karcie przedtytutowej, [w:] Gedoppelter
Polnischer Sack-Spiegel [...], Frankfurt und Leipzig 1734
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bo wyobrazenie to, o ile mi wiadomo - nieanalizowane przez badaczy, nie ma od-
autorskiego tytutu. Ubiory polskiej szlachty oddano tu po czgsci bez znajomosci
rzeczy, niektore kontusze bardziej przypominaja ksiezowskie sutanny lub tez dra-
perie charakterystyczne dla barokowych rzezb swigtych panskich.

Czy Wall w rysunku z 1776 roku i Norblin (ktdrego, jak zakladam, ten pierw-
szy kopiowal) znali oba miedzioryty? Trzeba przypuscic, ze tak. Motywy ,,czap-
kujacego” szlachcica i panow braci wdrapujacych sie na wszelkie nadajace sie do
tego elementy architektury oraz dobytych szabel i narzedzi do pisania stojacych
na stole mogly wprawdzie powstaé bez posrednictwa tych rycin, wystepuja tez
na innych wyobrazeniach z epoki. Jednakze rezygnacja z ukazania dostojnikow
i groteskowos$¢ postaci niektérych sejmikujacych w polaczeniu z osiowym i per-
spektywicznym wyobrazeniem $wiatyni, w ktérej dziwaczna draperia wystepuje
z boku kompozycji, kaptan zas konsekwentnie rysowany jest w glebi, na ostat-
nim planie (dodajmy: jego obecnos¢ przeczy sejmikowej praktyce) (il. 3a, 4a) - to
przestanki, ktére wigza wszystkie rysunki Walla i Norblina z oboma miedziory-
tami, przede wszystkim za$ z drugim z nich. Skadinad takze uklad poétkolistych
arkad migdzynawowych z jednej strony i drewnianej (?) empory dla publicznosci
z drugiej odpowiada - tyle ze w porzadku odwréconym - ko$ciotowi ,,odrysowa-
nemu” przez Norblina na najstarszym z jego Sejmikow, jaki znany jest z oryginatu
(il. 4a).

Z kolei widniejace posrodku rysunku Walla postaci $ciskajace sobie rece
(il. 3¢), cho¢ to motyw powszechny w tradycji artystycznej od niepamigtnych
czasow, nawigzuja niemal na pewno do obrazéw ukazujacych elekcje Stanistawa
Augusta. Pierwszy z tych obrazéw, anonimowy, powstal by¢ moze zaraz po 1764
roku (il. 3d). Dwa pozostale namalowal Bernardo Belotto w latach 1776 i 1778
(il. 3b)". Co ciekawe, na przypisanym Norblinowi obrazie ze zbioréw wawelskich

5 Grupy szlachty podajacej sobie dlonie widzimy na anonimowym obrazie malowanym po
1765 roku, ukazujacym elekcje Stanistawa Augusta (wlasciwie: audiencje nuncjusza papieskiego
w Kole Rycerskim podczas elekcji 1764 roku), ze zbioréw Muzeum Narodowego we Wrocla-
wiu. Obraz ten stal si¢ niewatpliwie inspiracja dla dwoch dziet Bernarda Belotta ukazujacych ten
sam temat — z roku 1776 i 1778. Wersja pierwsza kompozycji znajduje si¢ w zbiorach Fundacji Ra-
czynskich przy Muzeum Narodowym w Poznaniu, druga w zbiorach Zamku Krélewskiego w War-
szawie. Powstaje tu pytanie, czy Wall nie dodal do kopiowanego przez siebie obrazu Norblina motywu
z dzieta Belotta, ktorego byl przeciez uczniem. Zob. Juliusz A. Chroscicki, O polu elekcyjnym z roku 1764,
»Roczniki Humanistyczne” 1987, t. 34, z. 4, s. 129-139; Ewa Holuszka, Pawet Lukaszewicz, Malarstwo
polskie od baroku do modernizmu. Katalog zbiorow, Muzeum Narodowe we Wroctawiu 2013, s. 371,
nr 703; Alberto Rizzi, Canaletto w Warszawie. Dziela Bernarda Belotta zwanego Canalettem w stolicy Sta-
nistawa Augusta, przel. Katarzyna Jursz-Salvadori, Warszawa 2006, s. 146-155, tamze dalsza literatura.
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I1. 3a. Jozef Wall, Sejmik w kosciele (kopia kompozycji J.P. Norblina?), 1776, Zbiory Graficzne
Uniwersytetu Warszawskiego
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11. 3b. Bernardo Belotto zwany Canaletto, szlachcice $ciskajacy sobie donie,
fragm. obrazu Elekcja Stanistawa Augusta, 1778, Zamek Krolewski w Warszawie
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11. 3d. Nieznany malarz polski, szlachcice
$ciskajacy sobie dlonie, fragm. obrazu
Elekcja Stanistawa Augusta, po 1765,
Muzeum Narodowe we Wroctawiu.
Fot. Jacek Kowalski

1L 3c. Jozef Wall, szlachcice $ciskajacy
sobie dlonie, fragm. il. 3a

1L 3e. Jozef Wall, sejmikujacy szlachcice na ambonie, fragm. il. 3a



www.czasopisma.pan.pl P@N www.journals.pan.pl

POLSKA AKADEMIA NAUK

1L 4a. Jan Piotr Norblin, Sejmik w kosciele, Muzeum Narodowe w Warszawie
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11. 4b. Jan Piotr Norblin, dyskutujacy szlachcice, fragm. il. 4a

IL. 4c. Jan Piotr Norblin, nabozenstwo przy olttarzu 1. 4d. Jan Piotr Norblin, sejmikujacy szlachcice na
gtéwnym, fragm. il. 4a oltarzu, fragm. il. 4a
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1. 4e. Imaginacyjne wnetrze gotyckiej $wiatyni. Tlustracja do Spiewéw historycznych
J.U. Niemcewicza, 1816

11 4f. Kruzganek przy katedrze w Cahors, ryt. John Skelton, 1836



www.czasopisma.pan.pl P@N www.journals.pan.pl
FOLSRA AKADEMIANAUK

1L 5. Jan Piotr Norblin, Sejmik przed kosciotem, 1790, Muzeum Narodowe w Krakowie.
Zbiory Ksigzat Czartoryskich
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1L. 6. Sejmik w matym miasteczku. Anonimowa kopia rysunku J.P. Norblina, 1790,
Biblioteka Kornicka PAN. Fot. Mikotaj Potocki

IL. 7. Jozef Wall, Sejmik w matym miasteczku, przed 1798,
Zbiory Graficzne Uniwersytetu Warszawskiego.
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1L 8a. Jan Piotr Norblin, Sejmik w malym miasteczku, 1803, Biblioteka Kérnicka PAN.
Fot. Mikotaj Potocki

IL. 8c. Szlachcic kfaniajacy sie¢ magnatowi,
fragm. przypisywanego ostatnio Janowi
Piotrowi Norblinowi obrazu Elekcja
Wettina na kréla Polski, ok. 1788-1791 (?),
Zamek Kroélewski na Wawelu

I1. 8b. Jan Piotr Norblin, szlachcic klaniajacy sie
magnatowi, fragm. il. 8a. Fot. Mikolaj Potocki
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I1. 9. Jan Piotr Norblin, Zebranie sejmikowe, 1794, Muzeum Narodowe w Krakowie.
Zbiory Ksigzat Czartoryskich
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IL. 10a. Jan Piotr Norblin, Zaprzysiezenie Konstytucji 3 maja, 1804-1806, Biblioteka Kornicka
PAN. Fot. Mikotaj Potocki

11. 10b. Jan Piotr Norblin, protestujacy poset Suchorzewski,
fragm. il. 10a. Fot. Mikotaj Potocki
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1l. 10c. Jan Piotr Norblin, przewrécony uczestnik IL. 10d. Jan Piotr Norblin, przewrdcony uczestnik
sejmiku, fragm. il. 5 sejmiku, fragm. il. 8a. Fot. Mikolaj Potocki

II. 10e. Jan Piotr Norblin, stojacy szlachcic, fragm. il. 10a. Fot. Mikotaj Potocki
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IL. 11. Jan Piotr Norblin, Sejmik w kosciele, 1808, Muzeum Narodowe w Poznaniu
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I1. 12. Jan Piotr Norblin, Sejmik w kosciele, 1808, Muzeum Narodowe w Poznaniu
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I1. 13. Jan Piotr Norblin, Sejmik w kosciele, 1809, Muzeum Narodowe w Krakowie.
Zbiory Ksiazat Czartoryskich
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11. 14a. Jan Piotr Norblin, Sejmik w kosciele, 1808, Biblioteka Kérnicka PAN. Fot. Mikotaj Potocki
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I1. 14b. Jan Piotr Norblin, szlachta stojaca na ottarzu, fragm. il. 14a. Fot. Mikolaj Potocki

II. 14c. Jan Piotr Norblin, szlachta na ambonie, fragm. il. 14a. Fot. Mikotaj Potocki
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IL. 15a. Jan Piotr Norblin, Sejmik w kosciele, 1808, Biblioteka Kornicka PAN. Fot. Mikotaj Potocki
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IL. 15b. Jan Piotr Norblin, szlachta w kosciele i Zonierz polskiej jazdy tatarskiej (?),
fragm. il. 15a. Fot. Mikotaj Potocki

IL. 15¢c. Msze $wiete odprawiane przy oltarzach bocznych,
fragm. il. 15a. Fot. Mikotaj Potocki
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II. 15d. Angers, ko$ciol Saint-Serge. Fot. wedtug André Mussat, Le style gothique de 'Ouest de la
France: XIIéme-XI1Iéme siéles, Paris 1963. Repr. Ryszard Rau

II. 15e. Angers, kosciol Saint-Martin. Fot. wg André Mussat, Le style... Repr. Ryszard Rau
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IL. 16a. Jan Piotr Norblin, Sejmik polski w kosciele, 1808, Biblioteka Polska w Paryzu

II. 16b. Jan Piotr Norblin, szlachta w ko$ciele, fragm. il. 16a
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IL. 16¢. Jan Piotr Norblin, szlachta, wymiotujacy szlachcic
i huzar w koéciele, fragm. il. 16a IL. 16d. Jan Piotr Norblin, szlachta
w kosciele, fragm. il. 16a

IL 16e. Jan Piotr Norblin, grupa IL 16f. Jan Piotr Norblin, dwie empory zachodnie
dwdch szlachcicow, w tym jeden z arbitrami sejmikowymi, fragm. il. 16a
w kontuszu i peruce, ukazany
od tylu, na rysunkach z 1785 r.
(fragm. il. 4a) iz 1808 r.
(fragm. il. 16a)
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IL. 16g, h. Kosciél pobenedyktynski w Paray-le-Monial i kosci6t pocysterski w Fonteney.
Fot. Jarostaw Jarzewicz
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1I. 17a. Jan Piotr Norblin, magnat przemawiajacy na Sejmie, przed 1789 (?).
Album prac artysty ze zbioréw Muzeum Sztuki w Winnicy (Ukraina)
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IL. 17b. Jan Piotr Norblin, szlachcic czytajacy dokument podczas sejmiku (?). Album
prac artysty ze zbioréw Muzeum Sztuki w Winnicy (Ukraina)
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I1. 17c. Jan Piotr Norblin, nabozenstwo w polskim kosciele.
Album prac artysty ze zbioréw Muzeum Sztuki w Winnicy (Ukraina)
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1L. 17d, e, f. Jan Piotr Norblin, trzy szkice wnetrz
koscielnych. Album prac artysty ze zbioréow
Muzeum Sztuki w Winnicy (Ukraina)
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IL. 18. Marian Jaroczynski, Pierwsze walne zebranie Ligi Polskiej w Kérniku
w dniach 10, 11, 12 stycznia 1849, 1849, Biblioteka Kérnicka PAN. Fot. Mikotaj Potocki
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Elekcja Wettina na kréla Polski motyw ten nie wystepuje. To ostatnie dzieto, wzo-
rowane na XVIII-wiecznej grafice Johanna Gottfrieda Kriignera, poswiadczatoby
zaznajomienie sie Norblina z wczes$niejsza ,,polityczng” ikonografig polska, lecz
liczne odmiennosci w sposobie malowania kaza ostroznie podchodzi¢ do zapro-

ponowanej atrybucji .

3. MOTYWY

Na rysunku Walla (il. 3a) gesty thtum drobnych osobnikéw w kontuszach prze-
pelnia ukazane w perspektywie wnetrze. Znajdujemy tu grupy i postaci charakte-
rystyczne dla pézniejszych dziet Norblina. Przede wszystkim na pierwszym planie
widnieje pollezacy, wymiotujacy szlachcic - zapewne pijany - z podtrzymujacym
go towarzyszem. Grupe te znamy i z innych Sejmikow, i ze szkicow artysty. Ma ona
tez warianty — na jednym z rysunkow szlachcic wymiotuje niemal w identycznej
pozycji, na siedzaco (il. 4a, 14b), na innym na stojaco (il. 16a, ¢), w jednym przy-
padku jednoczesnie oddajgc mocz i zawartoéé zoladka (il. 5). Swiadkowie tej sce-
ny s zawsze zbulwersowani, komentuja ja gestem i mimika. Dalej mamy powta-
rzajacy si¢ grupe dwdch dyskutujacych ze sobg szlachcicow - chudego i grubego'”.
Typowa jest tez grupa pandéw braci, ktérzy wdrapali si¢ na piedestal filara lub na
oltarz, na ktérym, siedzac albo tez stojac, wznosza rece w gescie protestu lub akla-
macji, zapewne w odpowiedzi na wezwanie plyngce od marszatkowskiego stotu.
Podobna grupa przepelnia ambone. Nieodmiennie bedg sie na pozniejszych ry-
sunkach mnozy¢ postaci szlachty siedzacej lub stojacej w tawkach i poza fawkami,
ukazane w zywej dyskusji. Ich grymasy i gesty wyrazaja na przemian akceptacje
i rado$¢ oraz niezadowolenie i niesmak.

Kto dobrze si¢ przypatrzy (a trzeba na to pewnego wysiltku), dostrzeze na trze-
cim planie rysunku Walla ledwie widoczny zarys gtowy i dtoni szlachcica, ktéry,
siedzac przy stole w glebi nawy, przerwal lekture tekstu zapisanego na rozlozonej
karcie i oglada sie niespokojnie za siebie. Tam btyskaja niewyraznie cztery mikro-
skopijne gtowy, rece i wzniesione do ciecia szable, zaznaczone po$pieszng, poje-
dyncza kreska (il. 3e). Na pdzniejszych ,,sejmikowych” rysunkach Norblina 6w stét

16 Dzielo to zostalo przypisane Norblinowi przez Kazimierza Kuczmana, zob. tenze, ,,Elekcja
Wettina na kréla Polski” - dzieto Jana Piotra Norblina, ,,Studia Waweliana” 2002/2003, nr 11/12,
s. 189-207.

17 Wymienione tu postacie znane sg tez ze szkicow Norblina, zob. Alicja Kepinska, Jan Piotr
Norblin..., il. 130-133.
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wraz z zasiadajacym przy nim pisarzem oraz stojacym za nim marszatkiem beda
stalym elementem kompozycji, tak samo jak szlachcic, ktory posrod ttumu czyta
jaki§ dokument. Lektura dokumentu ukazana przy stole lub na wolnym powietrzu
jest lub moze by¢ publiczna i dotyczy pewnie jakiejs sejmikowej uchwaly (il. 6, 7,
9)'8, za$ prywatna, poboczna, w towarzystwie towarzysza-doradcy zwigzana jest
z redagowaniem indywidualnego tekstu (il. 4b, 17b). Natomiast bdjka na szable
nie pojawi si¢ juz wewnatrz $wiatyni, tylko na wolnym powietrzu — we wszystkich
wersjach Sejmiku w matym miasteczku (il. 5, 6, 7, 8a), gdzie tlum zbrojnej szlachty
tratuje obalonego na wznak szlachcica. Te sceny walki na szable i z uzyciem broni
palnej (o jej uzyciu $wiadcza ktgby dymu), cho¢ zajmowac bedg wiele miejsca, to
dopiero na dalszych planach, podobnie jak postacie kaptanéw interweniujacych
badz odprawiajacych nabozenstwo (il. 3e, 4c, 15¢). Natomiast dumnych magna-
tow ujrzymy, o dziwo, tylko na planie pierwszym. Poza tym wystepuje jeszcze
szereg innych drobnych, powtarzalnych motywow, takze nieantropomorficznych,
np. psy i inne zwierzeta walesajace sie po miejscu obrad czy odwrdcone do gory
nogami kotly, zmagazynowane posrdéd rupieci na przysciennej szafie lub ponad
obramieniem portalu (il. 3a, 4a, 15b, 164, ¢).

Obok postaci, grup i motywéw powtarzalnych na rysunku Walla ujrzymy takze
takie, ktérych w pdzniejszych pracach Norblina brak. Nie pojawi sie wiecej wspo-
mniana juz grupa dwoch szlachcicéw podajacych sobie dlonie (il. 3¢) ani zespét mu-
zykantow, ktorzy u Walla zajmujg prawy skraj pierwszego planu, bijagc w kotly i dmac
w trabki (il. 3a). Przyglada im si¢ trzech matych chlopcow (z ktérych jeden bezcere-
monialnie przedrzeznia grajacych, a moze strzela do nich z dziecigcej dmuchawki?).
Dalej zas wida¢ dwoch szlachcicow z rezygnacja zastaniajacych sobie uszy — widocz-
nie muzyka okazala si¢ zbyt hatasliwa. Wszyscy oni nie powtdrzg si¢ juz w tworczo-
$ci Norblina, ktory, co trzeba zaznaczy¢, lubil tematy muzyczne i wykonal w Polsce
szereg tego rodzaju szkicow z natury, ale na jego znanych pracach nie uswiadczymy
widoku podobnej kapeli. Jej miejsce (w prawym dolnym rogu) na ,,sejmikowych”
rysunkach zajmowa¢ bedzie konsekwentnie pojedynczy, kleczacy zebrak — jakby
realizujacy zalecenia dwczesnych synodéw gloszacych, ze ,ubodzy podczas Mszy
ikazania nie powinni chodzi¢ po kosciele dla zbierania jalmuzny, lecz sta¢ u drzwi™.

8 Jedna z kompozycji, ukazujaca emocjonalne reakcje szlachty wobec glosnej lektury doku-
mentu, czytanego z karty przez osobnika usytuowanego w centrum (il. 9), zreprodukowana zostala
w Encyklopedii staropolskiej Aleksandra Briicknera z podpisem: ,,Lament szlachty na wiadomos¢
o upadku Polski” (dz. cyt., t. I, kol. 601-602). Jest to interpretacja oparta zapewne na notatce artysty
potozonej pod tym rysunkiem: ,fait en Pologne en 1794” (,wykonane w Polsce w 1794”).

19 Synody plocki z 1733 i kijowski z 1762 roku, cyt. za hastem Msza w Polsce, [w:] Encyklopedja
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Warto jeszcze zauwazy¢, ze oprocz zebrakéw na rysunku Walla brakuje kil-
ku innych typowo Norblinowskich motywoéw. Na przykiad nie ma szlachcicow
obejmujacych sie i calujacych® ani grupy magnata ze szlachcicem skladajacym
mu unizony uklon. Wszystkich zobaczymy natomiast na Wallowej wersji Sejmiku
w matym miasteczku (il. 7).

4. DETALE STROJU I UZBROJENIA

W dalszych punktach wyszczegdlnione zostang przypadki fantazyjnego zesta-
wiania lub nawet wymyslania przez artyste motywéw ukazanych na rysunkach
dotyczacych Sejmikow. Zaznaczy¢ tu jednak trzeba, ze Norblin byt obserwatorem
niepospolitym i jego fantazje niemal zawsze opieraja si¢ na dobrym rozpoznaniu
detalu. I tak, w przeciwienstwie do wspomnianych wyzej niemieckich miedziory-
tow, artysta konsekwentnie charakteryzuje konkretne warianty kontuszéw (przy-
najmniej w jednym przypadku jest to tzw. kontusz munduru wojewodzkiego, co
sugeruje ozdobny naramiennik® [il. 4b]) i sposoby ich noszenia (np. z wylotami
zalozonymi lub zarzuconymi w tyl), rézne rodzaje ubioréw, w tym np. mundury
wojskowe, i rozmaite czapki: s tu i kuczmy, i furazerki, i kaszkiety huzarskie,
wreszcie liczne konfederatki.

Te ostatnie wydaja si¢ szczeg6lnie godne uwagi. Otéz Norblin przybyt do Polski
w dobie, gdy husaria przeksztalcila sie w kawalerie narodowa, przyjmujac zamiast
zbroi charakterystyczny, polski mundur, ktéry juz niedtugo miat da¢ poczatek uni-
formom ulanskim. Z poczatku Zolnierze kawalerii narodowej nosili jeszcze zupan

koscielna podtug teologicznej encyklopedji Wetzera i Weltego |[...] wydana przez x. Michata Nowo-
dworskiego, t. XV, Warszawa 1883, s. 243.

? Nie jest to moment przekazania znaku pokoju, bo w dawnej Polsce wierni nie $ciskali sobie
rak, lecz calowali pateng lub pacyfikal podawany przez kaptana. Zob. Pawet Sczaniecki, Stuzba Boza
w dawnej Polsce. Seria druga, Poznan — Warszawa — Lublin 1966, s. 170.

2 Mundury wojewodzkie byly to kontusze lub tez ubiory krojone wedle mody zachodnioeu-
ropejskiej, szyte z tkanin wyrabianych w kraju, w barwach okre§lonego wojewddztwa lub ziemi,
ktore okreglity ustawa sejmowa i uchwaly sejmikéw w latach 1776 1 1777. Noszenie munduru woje-
wodzkiego nie byto obowigzkiem, lecz przywilejem, ktéry obywatele masowo podchwycili. Drobna
szlachta przywdziewata mundury wojewddzkie z dumy, magnaci — aby zyska¢ przychylnos¢ wybor-
cow. Jak $wiadczg relacje z epoki, wigkszo$¢ kontuszéw uzywanych w koncu istnienia Rzeczypospo-
litej byty to kontusze mundurowe. Pobawione barw rysunki Norblina nie moga tego odzwierciedli¢,
jedynym znakiem rozpoznawczym munduru wojewddzkiego zdaje si¢ wspomniany powyzej, raz
tylko wyobrazony naramiennik. O mundurach wojewddzkich zob.: Tadeusz Jeziorowski, Andrzej
Jeziorkowski, Mundury wojewddzkie Rzeczypospolitej Obojga Narodéw, Warszawa 1992; Julia Moz-
dzen, Mundury wojewddzkie a renesans polskiego stroju narodowego w epoce stanistawowskiej, ,,Sen-
sus Historiae” 2011, t. 4, z. 3, s. 11-31.
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i kontusz; ten ostatni jednak szybko zostal porzucony, a zZupan zaczgto skracac.
Wiszystkie te nowoséci wymienial Ordynans z roku 1778, zmieniony w szczegotach
przez Przepis ubioru z roku 1785. Wedlug Ordynansu oficerowie i towarzysze mieli
nosi¢ spopularyzowane juz w czasie konfederacji barskiej czapki polskie z czworo-
grannym wierzchem, ozdobione bialymi kokardami, kitg i sznurem, oraz granatowe
kurtki do pét uda. Pod kurtkami Zolnierze wyzszych szarz kladli Zupan si¢gajacy az
do pot tydki lub, tak jak mtodsi stopniem, krétkie Zupaniki wpuszczane w szarawary
z lampasami. Oficerowie wpuszczali szarawary w cholewy, reszta wykladata szara-
wary na cholewy. Przepis z roku 1785 wprowadzil jednolite dla wszystkich, krétsze
juz, kurtki, Zupany wpuszczane do spodni i spodnie naktadane na cholewy butéw.
Nadal zwano je szarawarami lub tez rajtuzami; byly bardziej dopasowane niz po-
przednio, cho¢ nie obciste. Co do polskich czapek, przystugiwaly odtad tylko ofice-
rom i towarzyszom, a pocztowi mieli nosi¢ tzw. giwery. Przepis okreslal doktadnie
wysokos¢ rogatywek oficerskich i towarzyskich na 10 cali (24 cm), przy czym na
wierzch przypadalo 6 cali, za$ na barankowy otok 4 cale. Czapka taka miata by¢
usztywniona drutami i wypchana bawelng, a ozdabiac ja mialy biala kokarda z na-
tozong srebrng szkofig w formie krélewskiej cyfry, biata wlosiana kita, umocowana
w szkofii, oraz ,,sznur karmazynowy opasujacy czapke z dwoma kutasikami karma-
zynowemi srebrem przetykanemi na kokarde spuszczonemi™*.

Wszystkie te szczegoly mozemy rozpoznaé na rysunkach Norblina. Zdaje sie,
ze niekiedy miaty dla artysty istotne znaczenie (o czym dalej). Trzeba tu oczywi-
$cie pamietad, ze zmiana przepisow nie oznaczala blyskawicznego przeksztalcenia
munduréw we wszystkich oddzialach, nadto niektore detale zawdzieczamy z pew-
noscia fantazji malarza. I tak, zaréwno na rysunku Walla z 1776 roku, jak i Nor-
blina z 1785 roku (il. 3a, 4a) widzimy opastego szlachcica w wojskowych szarawa-
rach z najwyrazniej ,,cywilng” czapka, odzianego od pasa w goére w zupan i kontusz
z odrzuconymi wylotami, ktérych dolne poly gdzies przepadly. Trudno przypuscic,
aby zostaly wpuszczone w spodnie. Cho¢ mozna bylo tak postapi¢ z wojskowym
zupanem, to juz w zadnym wypadku z kontuszem. Zdaje si¢ wiec, Ze mamy do
czynienia z przekonujaca artystycznie ,fikcja odziezowq” Podobna fikcja jest ca-
fa seria szlacheckich czapek prawdziwych co do kroju, ale nienaturalnie nasadzo-
nych na sam czubek glowy. Wydawaloby si¢, Ze w ogodle nie da si¢ ich nosi¢ w taki

2 Opis i cyt. za: Maciej Trabski, Uzbrojenie i umundurowanie kawalerii narodowej wojska ko-
ronnego w latach 1775-1794, ,Prace Naukowe Akademii im. Jana Dlugosza w Czgstochowie. Seria
Zeszyty Historyczne” 2009, nr 10, s. 243. Tamze dalsza literatura.
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sposob. Na innych obrazach z epoki podobng maniere uswiadczymy wyjatkowo (np.
w scenie catujacych si¢ szlachcicow na Elekcji Stanistawa Augusta pedzla Bernarda
Belotta (il. 3d); brak za$ takiego elementu na przypisanej Norblinowi Elekcji Wet-
tina ze zbioréw wawelskich). Zapewne artysta przeinterpretowal nonszalanckie
zwyczaje mezczyzn ,dawnego sarmatyzmu” (by uzy¢ okreslenia Jedrzeja Kitowi-
cza), ktdrzy, skoro stonce przypiekato, wkladali czapki np. ,,tylko na jednym uchu
zawiesiwszy >,

Z kolei ukazani na rysunku Walla muzykanci (il. 3a), czyli dwaj trebacze i tzw.
palkier bijacy w pare kotlow, nosza zZupany i szable, a jeden z nich ma plaszcz na-
rzucony na ramiona. Sklad tej kapeli przypomina Zywo konng orkiestre wojskowa
narodowego autoramentu jeszcze z czasow saskich, w ktorej ,,najprzdéd jechato
dwdch trebaczow, potrebujac tedy owedy marsz; za trebaczami nastepowat do-
bosz, bijacy patkami w dwa kotly miedziane”*. Podobni muzykanci wystepowali
tez podczas magnackich, uroczystych wjazdéw na sejmiki. Narysowane przez ar-
tyste ubiory moglyby naleze¢ zaréwno do orkiestry wojskowej, jak i cywilnej, jed-
nak u stop palkiera lezy konfederatka, jak sie wydaje, z przeszywanym wierzchem
i z kitka, przypominajaca czapke kawalerii narodowej. Artysta pragnat ja wyroz-
ni¢, o czym $wiadczy rzucona na ziemie¢ czapka pijanicy z tego samego rysunku
- wyraznie inna, wprawdzie takze czworogranna, lecz o miekkim wierzchu.

Pézniejsze Sejmiki ukazuja juz nowe mundury kawalerii narodowej, i to w pet-
nej okazatosci. Na Sejmiku w matym miasteczku z 1803 roku (il. 8a) u lewej kra-
wedzi obrazu stoi towarzysz w waskich spodniach nasunietych na cholewy, zatem
zapewne z czasu po 1785 roku. Oficer, rozpoznawalny po przewigzanej w pasie
szarfie, ktory stoi za stofem marszalkowskim, czytajac dokument, na rysunku Sej-
miku w kosciele z 1809 roku, nosi kurtke-kontusz nalozong na dlugi zupan, oba
w starszym typie, czyli wedlug Ordynansu z 1778 roku (il. 13). Z kolei na pierw-
szym planie Zaprzysiezenia Konstytucji 3 maja ze zbioréw koérnickich (1804-
1806) wystepuje oficer lub towarzysz kawalerii narodowej w szarawarach stare-
go typu, za to z nowsza, usztywniona czapka (wedlug wspomnianego Przepisu
z roku 1785%), ktdra zlozyl obok na tawce (il. 10b). I wreszcie oficer stojacy za

» Jedrzej Kitowicz, Opis obyczajow za panowania Augusta III, oprac. Maria Dernatowicz, War-
szawa 1985, s. 253.

2 Tamze, s. 165.

> Nie jest pewne, czy usztywnione drutem czapki nie zaistnialy juz wczes$niej. W tym miejscu
pragne serdecznie podziekowaé panu Tadeuszowi Jeziorowskiemu za konsultacje dotyczace ksztaltu
i sposobu uzywania dawnych polskich munduréw oraz rodzajow broni biale;.
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stofem marszatkowskim w scenie Sejmiku w kosciele z 1808 roku (il. 12), réwniez
przepasany szarfa, nosi mundur szyty w calosci wedlug nowych regulacji. Na licz-
nych rysunkach widoczne s3 tez doskonale zaobserwowane szczegdly: epolety,
tadownicez przepisowymkrzyzem kawalerskimiinne, ktérych juz nie wymieniam.

Rzadziej wystepuja mundury innych formacji. U prawego skraja kompozycji
Sejmik w matym miasteczku (il. 5, 6, 7, 8a) Norblin dat $wietnie zaobserwowane
postacie huzardw, z charakterystycznymi wasikami, w czakach z tzw. flamg spusz-
czong na plecy. Kiedy indziej najwigkszy sposrdd Sejmikéw w kosciele z 1808 roku,
ze zbioréw Biblioteki Koérnickiej, ukazuje rzadka w ikonografii posta¢, zapewne
zolnierza polskiej jazdy tatarskiej (?) (il. 15b). Nosi on katanke z krétkimi rekawa-
mi, na glowie zapewne rodzaj furazerki z flamg, u pasa zas zawiesil perska szable
z naparstkowa glowicg i otwarta rekojescig bez ostony dioni. Wyglada na to, ze
towarzyszy on, jako stuzacy, jednemu z obejmujacych sie szlachcicow. Dokladnie
tak samo skomponowana grupa widnieje na Sejmiku polskim w kosciele z tegoz
1808 roku; tutaj ,,Tatara” zastapil hajduk-wegrzynek jednego z pandw braci, dzier-
zacy tzw. obuszek, czyli bron noszong na co dzien jako swego rodzaju laska - bez
watpienia wlasnos¢ jego chlebodawcy.

Co do broni bialej, Norblin udokumentowal na Sejmikach szereg jej rodzajow:
od powyzszego obuszka, przez karabele i szable ,,kosciuszkowki” uzywane w ka-
walerii narodowej, po kaukaska ,,szaszke” bez jelca, z dwudzielng gltowica.

Najpdzniejszy mundur wojskowy ukazany zostal na rysunku Sejmiku w ko-
sciele z 1809 roku (il. 13). Na pierwszym planie widnieje tam oficer uczesany
a la Titus, ubrany w mundurowy frak i specyficzne, obciste buty o diugich, zawija-
nych, réwniez obcistych cholewach. W rece trzyma dwurozny kapelusz (bicorne).
Taki stroj i fryzura odpowiadaja czasom napoleonskim, w ktorych rysunek ten
powstal. Trudno orzec, o jaka konkretng formacje tu chodzi, ale raczej nie powin-
no ulega¢ watpliwosci, ze artysta przywotal lub chcial przywota¢ mundur epoki
Ksiestwa Warszawskiego (niezaleznie od tego, czy znal jego szczegdtowe formy)*.

% Alicja Kepinska (Sejmiki..., s. 12) niestusznie przypuszczala, ze ma to by¢ czlonek Kota Po-
rzadkowego, wprowadzonego do sejmikow przez Konstytucje 3 maja. Nie jest to tez mundur urzed-
nika, bowiem urzednicy Ksigstwa Warszawskiego nosi¢ mieli poniczochy i trzewiki, nie za$ buty
z cholewami. Zob. Ryszard Morawski, Wojsko Ksigstwa Warszawskiego. Kawaleria, Warszawa 1990.
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5. NIEPOROZUMIENIA INTERPRETAC]I

5.1. Liturgia mszy swietej

Badacze piszacy o ,sejmikowych” dzielach Norblina popetniali czgsto blad,
traktujac je jako nieomal $ciste wyobrazenie konkretnego momentu sejmikowych
obrad. Wprawdzie Tadeusz Dobrowolski zaznaczal, ze ,artysta skupil w jedna
kompozycje rézne typowe, cho¢ niejednoczesne momenty””, niemniej Alicja
Kepinska, jedyna monografistka tego cyklu, pisala, ze w narysowanej $wiatyni
»halasliwie obraduje bra¢ szlachecka, mimo ze przed gtéwnym ottarzem ksigdz

odprawia nabozenstwo’.

Na jednym z sejmikéw pijany szlachcic wymiotuje oparty o stopnie oltarza, na
innym epizod taki zachodzi podczas odprawiania nabozenstwa. Na tym rysunku wy-
stepuje moment kapitalnej drwiny: ksiadz z blogostawiacym ,,Dominus vobiscum”
zwraca si¢ od oftarza do hatasliwego ttumu obradujacych®.

Stowom Kepinskiej zaufal m.in. ks. bp Michal Janocha, badacz wyobrazen
mszy $wietej w polskiej sztuce, ze smutkiem stwierdzajac, ze ,,te krytyczne, pelne
gorzkiej satyry obrazy nie sg artystyczng przesada”. Tymczasem mamy wlasnie
do czynienia z przesada zamierzong przez artyste. Wiadomo przeciez, ze sejmi-
kowe zgromadzenia szlachty, czy burzliwe, czy nie, odbywaly si¢ w kosciotach do-
piero wowczas, gdy ,godzina stuzby bozej juz mineta™!, a Najswietszy Sakrament
zostal wyniesiony z tabernakulum do zakrystii. Wynika stad, ze rysunki Norblina
zestawiaja symultanicznie rézne momenty sejmikowych obrad i poprzedzajacych
je nabozenstw. Przy czym jedynie na oméwionym juz rysunku Walla z 1776 roku
kaptan podejmuje interwencje wobec sejmikujgcych (il. 3e). Na ostatnim planie
widzimy tam dwie meskie postacie wychodzace z lewego portalu (niewatpliwie
wiodacego do zakrystii) przed gltéwny ottarz, w ktorego retabulum stoi wielki
krucyfiks. Pierwszy mezczyzna dzierzy zapewne $wiece, za nim podaza kaplan

27 'Tadeusz Dobrowolski, O dwdéch scenach..., s. 158.

8 Alicja Kepinska, Jan Piotr Norblin..., s. 8.

# Alicja Kepinska, Sejmiki w rysunkach..., s. 14.

30 Michat Janocha, Missa..., s. 158.

31 Opis kiétni podczas obierania deputatow we farze piotrkowskiej ([Stanistaw August Ponia-
towski], Pamietniki krola Stanistawa Augusta. Antologia, wybor tekstu Dominique Triaire, przel.
Wawrzyniec Brzozowski, wstep Anna Grzeskowiak-Krwawicz, red. Marek Debowski, Warszawa
[2013], s. 35). O zasadach sejmikowych obrad zob. syntetyczny zarys Wojciecha Kriegseisena, Sej-
miki Rzeczypospolitej szlacheckiej w XVII i XVIII wieku, Warszawa 1991.
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ubrany w ornat i unoszacy monstrancje. Najblizsi szlachcice schylaja si¢ w poboz-
nym uklonie. Jest to jakby plastyczna antycypacja opisu z Pana Tadeusza (powsta-
ta ante quem oczywiscie):

[...] Panistwo uwazacie

Tego starego ksiedza, co idzie w ornacie -

To przeor; Sanctissimum z ottarza wynosi,

A chlopiec w komzy dzwoni i na ustep prosi;
Szlachta wnet szable chowa, zegna sig i kleka,

A ksigdz tam sie obraca, gdzie jeszcze bron szczeka [...]*.

Z kolei na Sejmiku w kosciele z 1785 roku ksiadz w ornacie, odprawiajacy praw-
dopodobnie nabozenstwo z wystawieniem Naj$wietszego Sakramentu®, zwraca
sie z kielichem w dloni zapewne tylko do wiernych otaczajacych go w naboznym
skupieniu. Trudno tu jednak o jednoznaczne rozpoznanie (il. 4c). I wreszcie na
panoramicznej wizji sejmiku z roku 1808 obradujacym towarzyszy na trzecim
planie liturgia az dwu mszy $wietych naraz (il. 15¢). Odprawiajacy je kaptani, oto-
czeni kregiem poboznych swieckich, koncentrujg sie bez reszty na ofierze oltarza,
nie zwracajac uwagi na tlum skupiony wokdt marszatkowskiego stotu.

Nie da si¢ zaprzeczy¢, ze zestawienie liturgii z rozwichrzong cizbg musiato
by¢ w intencji artysty znaczace, ale tez powinno by¢ jasne, ze nie miato pokrycia
w rzeczywisto$ci. Odprawianie kilku ,,cichych” mszy swietych jednoczesnie bylo
wprawdzie mozliwe, ale nie w polaczeniu z obradami sejmiku. Przyzna¢ jednak
trzeba, ze nawet i tam, gdzie takie zestawienie nastapilo, liturgia zostala przez
Norblina wyraznie kompozycyjnie wyodrebniona z ,,hatasliwego” otoczenia.

5.2. Ambony

Podobnych arbitralnie zestawionych i celowo skontrastowanych motywéw
mozna wskaza¢ w rysunkach Norblina wiecej. I tak, thumy szlachty zapelniajace

2 Adam Mickiewicz, Pan Tadeusz, ksiega XII, w. 104-109, wg Adam Mickiewicz, Pan Tadeusz
czyli ostatni zajazd na Litwie, opr. Stanistaw Pigon, Wroctaw 2015, s. 518.

33 Niekoniecznie musi to by¢ msza $wieta, jak sadzili Batowski i Kepinska (zob. Zygmunt Ba-
towski, Norblin..., s. 118; Alicja Kepinska, Sejmiki w rysunkach..., s. 14). Na gléwnym ottarzu wid-
nieje tu monstrancja wystawiona w tabernakulum. Za mata jest szczegétowo$¢ rysunku, aby dojrze¢
mszal. Mozna przypuszczad, ze ksigdz zwraca si¢ z kielichem w rekach lub ze zlozonymi rekami ku
wiernym. Mogloby wigc chodzi¢ tu albo o jakie$ nabozenstwo z wystawieniem Naj$wietszego Sakra-
mentu, np. Gorzkie zale, albo rzeczywiscie o zakonczenie mszy $wietej polaczonej z wystawieniem
Najswigtszego Sakramentu.
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ambony (il. 3e, 4a, 14a) zdaja si¢ publicystyczng uzurpacjg, ktora przesmiewczo
zrownuje glos szlachecki z nauczaniem Kosciota. Jak pisze autor syntetycznego
opracowania polskich sejmikéw, Wojciech Kriegseisen, z ambon zadnych mow
sejmikowych nie wyglaszano, uznajac ,,zapewne, ze kazalnice zastrzezone sa dla
gloszacych Stowo Boze’, a ,,cho¢ na rysunkach Norblina widzimy moéwcow sej-
mikowych tloczacych sie na ambonach, to w zrédtach pisanych nie znalezlismy
o tym wzmianki™**. Co prawda na wspomnianych rysunkach widnieja na ambo-
nach raczej zywo reagujacy na obrady spektatorzy, czyli tzw. arbitrzy, niz méwcy;
zapelniaja oni ponadto empory i balkony, ktore tak w rzeczywistosci, jak i na ry-
sunkach Norblina odgrywaja role bezpiecznej widowni dla dam i 0oséb postron-
nych (il. 4a, 12, 14a, 14c, 15a)*.

5.3. Oltarze

Bulwersuja nas dzi$ postaci osobnikéw siedzacych i stojacych na oftarzach,
ktdre s najczedciej ottarzami z obrazem Matki Boskiej z Dziecigtkiem (il. 4d, 14b,
15a, 16a, d). Zestawienie przedmiotu z jego obcesowym potraktowaniem najwy-
razniej ma szokowac, czy jednak moglo miec¢ pokrycie w rzeczywisto$ci? Wpraw-
dzie uchwaly synodéw nakazywaly, aby ,,nikt tylem do Najswigtszego Sakramentu
nie siedzial, lub stal w $wiatyni nieprzyzwoicie, aby si¢ nie opierano na ottarzach
i chrzcielnicy, a takze, aby zadna ze $wieckich oséb nie siadala w konfesjonale™*.
Wnosi¢ stad mozna, ze tego rodzaju przypadki mogly sie zdarza¢. Nie ma tu jed-
nak mowy o siadaniu lub stawaniu na oftarzach. Takie skandaliczne zachowanie
przytrafialo si¢ z pewnoscig w okoliczno$ciach wyjatkowych, np. podczas burd,
co pietnowano i poskramiano®”. Natomiast w czasie obrad przebiegajacych w nor-
malnym trybie takie sytuacje nie powinny byty mie¢ miejsca i zapewne nie mia-
ty. Rzecz oczywista, ze gdy poziom emocji rést niebezpiecznie i juz poza liturgia

* Wojciech Kriegseisen, Sejmiki...,s. 73.

* Np. wedle relacji krola Stanistawa Augusta, moéwiacej o burzliwych obradach w Piotrkowie,
kasztelanowa kamienska przypatrywala si¢ wydarzeniom ,siedzac na chérze przy organach’, a po
zakonczeniu calej awantury ,,napetniala [...] u siebie z pomoca pét tuzina siostrzenic i panien stu-
zebnych (a kazda z nich tadna), do pelna puchary wegrzynem setkom poplecznikéw swego brata”
([Stanistaw August Poniatowski], Pamietniki kréla..., s. 72).

% Synod chelminski z 1745 ., cyt. za hastem Msza w Polsce, [w:] Encyklopedja koscielna..., s. 243.

%7 Jedrzej Kitowicz, piszac o jasetkach wystawianych w kosciotach za czaséw Augusta III, od-
notowuje, ze ,koscioly napelnione bywaly spektatorem, podnoszacym si¢ na tawki i na oltarze
wlazacym; a gdy ta zgraja [...] zblizyla sie nad mete zalozona do jaselek, wypadat wtenczas spod
rusztowania, na ktérym staly jasetka, jaki stuga koscielny z batogiem i kropiagc nim zywo blizej
nawinionych, nowa czynil reprezentacja [...]” (Jedrzej Kitowicz, Opis obyczajéw..., s. 52). Podobne
skargi znane sg takze z wcze$niejszych stuleci.
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»dochodzilo do [...] ekscesow [...], wszelki porzadek w kosciele znikal i mato
kto juz pamigtal, gdzie sie znajduje™*®. Jednak rysowani przez Norblina szlachci-
ce siedzacy na oftarzach tylko niekiedy uczestnicza w dyskusji, raczej przyjmu-
ja pozy nader wygodne, jakby z braku innego miejsca w $§wiatyni, w oddaleniu
i z pewnym dystansem wobec reszty ttumu. Nie ukazuja zatem momentdw,
w ktorych niebezpiecznie ,,rdst poziom emocji’, lecz sytuacje na pozoér zwyczajne.
Wynikaloby stad, ze mamy do czynienia z inwencja artysty, ktory chcial zwigkszy¢
groteskowy wydzwiek calej sceny.

5.4. Nieodkryte glowy w kosciele

Kolejnym skandalem moga si¢ wydawa¢ czapki na gtowach niektorych szlach-
cicow. Wiadomo, ze na obrady sejmikowe, ktére zapowiadaly si¢ burzliwie,
wkraczano czasem w czapkach, i to specjalnie watowanych, co mialo zabezpie-
czy¢ rubaszne czerepy od ciosow przeciwnika. Stanistaw August wspomina, jak
w Piotrkowie w roku 1749 dumny ,wojewoda smolenski Sapieha wkroczyt do
$wiatyni [...] kolpak majac na glowie, a reke na szabli™. Zapewne jednak w $wia-
tyni rychlo ten kotpak $ciagnat. Tak bowiem wéwczas, jak i dzi§ mezczyzni wcho-
dzacy do swiatyn odkrywali glowy. Wprawdzie jeszcze w XVI wieku zdejmowano
czapki jedynie podczas podniesienia, ale w epoce potrydenckiej gest ow zaczeto
wykonywac juz u wejscia do $wiatyni. Odkryte meskie glowy odzwierciedla no-
wozytna ikonografia mszy $wietej*, i nawet na przesmiewczej rycinie niemieckiej
z 1734 roku rabigcy si¢ szablami sejmikowi krzykacze nie majg czapek; jedyna
widoczna czapka spoczeta na posadzce. Sam Norblin na dwdch Sejmikach z ro-
ku 1808 (il. 15b, 16¢) ukazuje wchodzacych do kosciota szlachcicow, dzierzacych
czapki w garsci; niektorzy zarazem zanurzaja dionie w stojacej obok kropielni-
cy. Tymczasem we wnetrzu widnieja inni z zalozonymi na gtowy czapkami. Fakt,
ze Naj$wietszy Sakrament wynoszono z miejsca obrad, ostabial nieco sakralnos¢
wnetrza, nie mégt chyba jednak powodowac¢ petnego odstepstwa od reguly. Moz-
na za to przypusci¢é, ze Norblin automatycznie przeniost niektdre sceny i postaci
szkicowane w pejzazu do wnetrza kosciotéw, wespot z nimi zas - czapki na szla-
checkich glowach. Zapewne uczynil tak w wypadku grupy odwréconych tylem
szlachcicow z Sejmiku w matym miasteczku, sposroéd ktérych $rodkowy ma na

* Wojciech Kriegseisen, Sejmiki..., s. 74.
¥ [Stanistaw August Poniatowski], Pamietniki kréla. .., s. 70.
40 Zob. Michat Janocha, Missa...
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glowie kuczme z obfitym futrzanym otokiem (il. 8). Bardzo podobnego osobnika
wprowadzil do wnetrza na jednym z poznych Sejmikow w kosciele ze zbioréw Mu-
zeum Narodowego w Poznaniu (il. 11). Skadingd rzecz to ciekawa, ze szlachcice
zachowuja czapki na gtowach gtéwnie wtedy, gdy stoja blisko wejscia, daleko za$
od oltarzy.

5.5. Psy

Na sejmikowych rysunkach pelno jest psow. Towarzysza obradujacym tak na
otwartej przestrzeni (il. 5-8a), jak i wewnatrz $wiatyn (il. 9, 11, 13, 14a, b, 15a, b,
16a, b). Przypomnijmy, ze walesajace si¢ po kosciotach czworonogi dlugo byly
zjawiskiem powszechnym w calej Europie, co po$wiadczaja zaréwno zrédla pi-
sane, jak i liczne wizerunki §wiagtynnych wnetrz pedzli klasykow tematu, od XV-
-wiecznego tryptyku Siedmiu Sakramentow Rogiera van der Weydena po XVII-
-wieczne pldtna Pietera Saenredama czy Emanuela de Wittea*. Psy walesajace
sie po sprotestantyzowanych kosciotach Holandii opisywali z dyzgustem katolic-
cy podrodznicy, niepokoily one zreszta i samych gospodarzy. We wspdlczesnych
badaniach czworonogi wyobrazane na siedemnastowiecznych piétnach ,réznie
interpretowano: od widzenia w nich symbolu zla, zwigzku ze $miercig, po sygna-

»4)

ture artysty”*, oraz oczywiscie jako odzwierciedlenie rzeczywistosci, bynajmnie;j
nie tylko krajow protestanckich. Nie darmo polskie synody wiekow XVII i XVIII
przypominaly, ze ,,nie wolno wchodzi¢ na Msze¢ z psami, ptakami lub z fuzja,
o czem tablice na drzwiach koscielnych zawiesi¢ polecono’, a takze ,,aby obecni
nie przechadzali si¢ po kosciele, aby tam nie przychodzili z malemi dzie¢mi, kto-
rych od placzu, i ani z psami, ktérych od szczekania wstrzymac nie mozna’*. Za-
kazy te wynikng¢ musialy z mniej lub bardziej powszechnej a gorszacej praktyki.

Wréémy jednak do symbolicznego znaczenia pséw. Dla psalmisty psia pasz-
czeka to synonim ztego: ,,zaskoczyta mie wscieklych pséw gromada” (Ps 22)*. Pies
uosabia takze, a moze nawet przede wszystkim, wiernos¢; czasami takze mestwo.

1 Zob. monografie Hans Jantzen, Das niederlandische Architekturbild, Leipzig 1910. Psy widnie-
ja na przytlaczajacej wiekszosci reprodukowanych tu ptocien.

2 Beata Purc-Stepniak, Obrazy wnetrz koscielnych w galerii malarstwa niderlandzkiego Muzeum
Narodowego w Gdarisku, ,Porta Aurea. Rocznik Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Gdanskiego”
2009, nr 7/8, s. 261, tam dalsza literatura.

# Synody gnieznienski z 1620 i chelminski z 1605 roku, cyt. za hastem Msza w Polsce w Ency-
klopedji koscielnej..., s. 243.

* Przeklad Jana Kochanowskiego, za tegoz, Dziela polskie, t. I-1I, opr. Julian Krzyzanowski,
Warszawa 1976, t. I, s. 316, w. 45.
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Na wspomnianym wyzej obrazie Rogiera van der Weydena u stop cztowieka czy-
nigcego pokute spoczywa godnie chart, a niewielki, biaty, dlugowlosy ,,pokojo-
wy” piesek — u stép panny mlodej w scenie sakramentu matzenstwa. Podobnie
i w Pontyfikale Erazma Ciotka, na miniaturze ukazujacej koronacje krola Polski,
pomiedzy monarchg kleczacym u oltarza a towarzyszagcym mu na stojaco miecz-
nikiem lezy - jak pisze Barbara Miodonska - ,,symboliczny pies-lewek™, zapew-
ne symbolizujgcy zarazem mestwo, jak i wiernos¢. Psy widnieja na nagrobkach
wiernych malzonek; stawe zyskala subtelna interpretacja wytwornych chartéow
w towarzystwie grzesznego Pandolfa Malatesty w Rimini, na fresku pedzla Piera
della Francesca*. Takze na obrazach ukazujacych polska wolng elekcje, pedzla
Martina Altomontego i Bernarda Belotta, psy ukazane na pierwszym planie sta-
nowig - jak si¢ zdaje - komentarz sceny obierania kréla. U Altomontego biegnacy
na pierwszym planie czworondg ,,0szczekuje” osiodlanego rumaka, ktory, jako
przygotowany dla obranego wladcy, poniekad reprezentuje jego osobe (kandydaci
na monarche nie mogli osobiscie znajdowac si¢ na polu elekcyjnym) — podczas
gdy drugi piesek fasi sie nieopodal, stajac stupka i podajac fapy matemu chlopcu
odzianemu w szlachecki stréj. Na obrazach Belotta, tuz obok gratulujacych sobie
i $ciskajacych si¢ szlachcicow, jeden pies ucieka przed drugim poza kadr pola ob-
razowego (il. 3d). Sg to zapewne metafory wiernosci, jak i narodowej zgody, ale
réwniez pognebienia konkurentéw i przezwycigzenia opozycji.

Trzeba zatem przypusci¢, ze Norblinowskie psy maja najprawdopodobniej ty-
lez walor obyczajowej obserwacji, co znaczacego komentarza. Przy czym wydaje
sie, ze zwlaszcza psy wystepujace w parze (il. 15b) powtarzaja schematy ,,psich
ukladéw” znane z XVII- i XVIII-wiecznych widokéw koscielnych wnetrz. Z kolei
pies wyjadajacy resztki ze $winskiego koryta (il. 6, 7, 8a), zestawiony ze $§winia
taplajaca sie w blocie (il. 6, 8a), nie przypadkiem widnieje opodal szlachcica, ktéry
plaszczy sie przed magnatem. Nie przypadkiem tez pewnie jeden z pséw ujada
niejako na nas, widzow, zwracajac sie poza pole obrazowe (il. 13) - inny zas jakby
z niesmakiem opuszcza zgromadzenie (il. 11).

* Barbara Miodonska, Rex regum i rex Poloniae w dekoracji malarskiej Graduatu Jana Olbrachta
i Pontyfikatu Erazma Ciotka, Krakow 1979, s. 160.

* Motyw 6w mial by¢ ,,zarazem usprawiedliwieniem i wyrazem nadziei na wybaczenie i Zycie
wieczne. Mial by¢ aluzja do podwdjnej natury ludzkiej, dobrej i ztej, $miertelnej i niesmiertelnej, do
sit jasnosci i ciemnosci wladajacych cztowiekiem” (Maria Rzepinska, Osobliwe charty Sigismonda
Malatesty. Préba interpretacji fresku Piera della Francesca w Rimini, [w:] tejze, W kregu malarstwa,
Warszawa 1988, s. 31).
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6. OSOBLIWOSCI SEJMIKOWYCH WYOBRAZEN
6.1. Nieobecnos¢ dygnitarzy

Najbardziej godni uczestnicy sejmiku — miejscowi dygnitarze — zajmowali za-
wsze najwazniejsze miejsca, jak to zreszta wida¢ na rycinie ukazujacej sejmik ge-
neralny Prus Krolewskich (il. 1). Jesli obrady mialy odbywac si¢ w kosciele, na od-
powiednich miejscach sadowiono si¢ juz podczas poprzedzajacej sejmik liturgii.
I tak, wedlug wspomnien Kajetana Kozmiana, na mszy swietej przed sejmikiem
lubelskim z 1784 roku

Po jednej stronie stanat w stallach ksiagze Sapieha z swoimi przyjaciéimi, otoczo-
ny kilku hetmanskimi rebaczami, po drugiej stronie ojciec méj [Andrzej Kozmian -
przyp. J.K.] otoczony przyjaznym obywatelstwem, dependentami i prawie calg przy-
chylna sobie palestrg. W srodku zasiedli urzednicy wojewodzcy, tawki w kosciele zajeta
publicznos¢ i wyfryzowani, przy szpadkach, eleganci warszawscy. Szlachta ttumnie za-
pelniajac cizba caly ko$ciél, z przedrzeznianiem i z szyderstwem spogladata na nich?.

Wynika stad, ze zaszczytne miejsca senatorskie (przynajmniej podczas litur-
gii poprzedzajacej sejmik) bywaly znacznie oddalone od stolu marszatkowskie-
go, umieszczonego poza prezbiterium (w wypadku sejmiku lubelskiego nawet nie
w nawie, lecz w bocznej kaplicy). Norblin jednak nie tyle odzwierciedla 6w dystans,
co w ogole pomija osoby senatoréw. Zestawianie konkretnych oséb z sejmikuja-
cym ttumem widocznie nie wydawato si¢ odpowiednie. Wszyscy wyobrazani przez
Norblina wielmoze sg ,,kontuszowi” i anonimowi. Wystepuja na pierwszym planie
sejmikowych rysunkéw, ale zarazem na ostatnim planie obrad, z dala od zaszczyt-
nych stalli koscielnych i politycznego centrum wydarzen, usytuowanego w glebi.
Takiego rodzaju wyobrazenia oséb umieszczanych na dolnej krawedzi kompozycji
to typowy element wszelkich panoramicznych dziet sztuki nowozytnej, ktore maja
za temat wielkie zbiorowiska ludzkie - bitwy, obrady, widoki miast itp.

Tadeusz Dobrowolski w magnacie wyobrazonym na Sejmiku w matym mia-
steczku z 1803 roku ze zbioréw kérnickich (il. 8a) dopatrywat si¢ jednak konkretnej
osoby:

Zbiezno$¢ miedzy relacjg Karpinskiego o sejmiku halickim a szkicem Norblina
wydaje si¢ [...] tak uderzajaca, ze wypadnie nam przyjaé, iz artysta istotnie wykonat

¥ Kajetan Kozmian, Pamigtniki, t. I-III, wyd. Marian Kaczmarek, Kazimierz Pecold, Wroctaw
- Warszawa — Krakéw — Gdansk 1972, cyt. t. I, s. 114. KoZmian nie pisze wprost o tym, ze magnaci
zasiedli w prezbiterium, ale wynika to z faktu, Ze reszte szlachty i ,,publicznoéci” lokuje w nawach.



www.czasopisma.pan.pl P@N www.journals.pan.pl
e

104 JACEK KOWALSKI

ilustracje do opowiadania poety [Franciszka Karpinskiego — przyp. J.K.]. Szkic Nor-
blina przedstawia wiec zapewne autentyczne zdarzenie zwigzane z sejmikiem halic-
kim, odbytym w okresie wczesnej mtodosci Karpinskiego, okoto r. 1750, a wigc jeszcze
w czasach saskich. Pokazana zas na rysunku Norblina posta¢ magnata w glebi, przyj-
mujacego przypadkowy hold od ubogiego klienta, wyobraza w takim razie ostawione-
go staroste kaniowskiego, warchota, okrutnika i fundatora Lawry Poczajowskiej, Mi-
kotaja Potockiego. [...] Gdyby nie spotkanie Franciszka Karpinskiego z Norblinem, do
jakiego, jak wolno si¢ domysla¢, musialo doj$¢ w r. 1780 na terenie Palacu Blekitnego
w Warszawie, to nie powstatby chyba omdéwiony rysunek artysty [...]*.

Ow ,,przypadkowy hold” jest raczej sceng typowa i, jak juz wiemy, kilkakrotnie
powtorzong przez artyste w ,,sejmikowych” kompozycjach (il. 5, 8b, 15b), zatem
nie wydaje si¢ odzwierciedla¢ konkretnej sytuacji. Niskie uklony niezamoznych
szlachcicéw zaleznych od magnatéw i plaszczacych si¢ przed nimi dla zdobycia
taski panskiej opisywane sa w literaturze juz w XVII wieku, znamy je z relacji
cudzoziemskich i pamigtnikarskich, wreszcie z XVIII-wiecznych rachunkow su-
mienia, gdzie wprost zapytywano: ,,Jezeli przed osobami [§wieckimi] uklekasz?”*.
Sceny takie widzimy tez w ikonografii: na obrazie Martina Altomontego Elekcja
Augusta I i na rycinie z 1738 roku ukazujacej sejmik generalny Prus Krdlew-
skich, jak i na przypisywanym Norblinowi ptétnie Elekcja Wettina (il. 8c).

6.2. Stol marszalka

Na wszystkich Norblinowskich rysunkach sto6l, przy ktéorym urzedowali mar-
szalek i pisarz otoczeni ttumem szlachty, widnieje mniej wiecej posrodku kompo-
zycji, z boku gléwnej nawy kosciota® i réwnolegle do jej osi, przybierajac czasem

4 Tadeusz Dobrowolski, O dwdéch scenach..., s. 169, 174.

¥ Zbior generalny wszystkich grzechow (1776), cyt. za Maria Bogucka, Staropolskie obyczaje
w XVII-XVIII wieku, Warszawa 1994, s. 87.

% Dzieto Altomontego (do czasu niedawnego odkrycia sygnatury tego malarza przypisywane
Marco Alessandriemu) nie bylo pewnie obce Norblinowi, skoro inspirowalo Bernarda Belotta. Zob.
Andrzej Rottermund, Historia i sztuka, ,Polska” 1978, nr 2, s. 28, 49; Krystyna Sroczynska, Jadwiga
Jaworska, Widoki Zamku Krélewskiego w Warszawie. Materialy ikonograficzne w malarstwie, rysun-
ku i grafice (1581-1939), Warszawa 1985, nr kat. 143.

3! Trzeba zaznaczy¢, ze sejmiki nie zawsze obradowaly w ko$ciotach, bo takze w ratuszach, zam-
kach i refektarzach klasztornych, a sposdb ustawienia stolu w kosciele jest nam znany w zasadzie
wylacznie z rysunkéw Norblina, ktory wyobrazal go zawsze podobnie. Pomijajac juz fakt, Ze jego
dzieta nie sg urzgdowym dokumentem i ze ich wartos¢ jako zrddla jest warunkowa, nie da si¢ ich
odnie$¢ do wszystkich, jakze licznych sejmikéw odbywanych w réznych zakatkach Rzeczypospoli-
tej, z ktérych kazdy mial swoje osobliwosci. Np. w Srodzie Wielkopolskiej stot marszatka znajdowat
sie w kaplicy odgrodzonej od naw kratg; takze w przytoczonej relacji o sejmiku lubelskim czytamy,
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rozmiary tak monumentalne, ze az malto prawdopodobne (il. 16a, b)*>. W trzech
najpozniejszych dzielach mebel ten i najblizsi mu szlachcice stali si¢ jedynym te-
matem (il. 11, 12, 13). Nie powinno to dziwi¢, bo mamy do czynienia z przedmio-
tem o szczegdlnej wadze, ,,na ktorym [...] przedstawiano manifesty, kondemnaty,
lauda i od kondemnat odstgpienia’, wedle kapitalnej charakterystyki piéra samego
Stanistawa Augusta:

Kazdy zatem, kto mial manifest, kondemnate, laudum badz tez odstapienie, musiat
sie do owego stotu przyblizy¢, jak tylko sie dalo. Lezato zatem w interesie partii i ich
przywodcow, aby sprytnie adwersarzy od niego odsunaé, a klientéw swych zblizy¢, to
bowiem, czego na nim nie zlozono, Zadnego nie zyskiwato znaczenia. Zrazu postugi-
wano si¢ zrecznoscig tylko, ale wkrétce zastapito ja goraczkowe przepychanie, a kiedy
kazdy staral si¢ pierwszy miejsce zaja¢, dochodzilo juz i do rekoczyndéw miedzy wspot-
obywatelami, co starali si¢ wzajemnie do stotu nie dopusci¢, odpychajac sie i wyrywa-
jac sobie wzajem papiery, ktore poprzec¢ mialy czy obali¢ zatwierdzonych deputatéw™.

Marszalek i pisarz obowigzani byli notowa¢ postulaty wynikajace z tzw. wotéw.
Podczas wotowania kazdy obecny na sejmiku szlachcic, jesli tylko pochodzit z danej
ziemi, mial prawo zabrac glos. Przemawiano w kolejnosci zaleznej od rangi méwcy.
O ile wota 0s6b powszechnie znanych i powazanych z reguly wystuchiwane byty
uwaznie, pdzniejsze mogly juz tona¢ w rozgardiaszu, nie méwiac o tym, ze bywaly

734, Po wotach zgla-

~rozwlekle i malo tresciwe, czgsto dukano je z «karteluszow»
szano zwykle propozycje kandydatur poselskich i glosowano nad nimi (jesli byt to
sejmik poselski), spisywano i ,,ucierano” w dyskusjach oraz kolejnych gtosowaniach
artykuty laudum i poselskich instrukeji, a na sejmikach deputackich i elekcyjnych
glosowano kandydatury deputatéw trybunalskich i urzednikéw ziemskich.

Sceny ukazane przez Norblina zdajg sig, jak juz byla o tym mowa, ukazywa¢
zaréwno pospieszne spisywanie prywatnych ,karteluszow” (il. 4a, b) i czyniony
znich uzytek, jakiglosna lekture oficjalnych uchwat sejmikowych, wygtaszanie wo-
tow, zywe protesty lub aprobaty czytanego protokotu czy tez innych dokumentow

ze stél marszatka znajdowat sie ,w kaplicy” (Kajetan Kozmian, Pamietniki, s. 115), czyli w ogole
poza nawami i zapewne daleko od prezbiterium.

2 W cytowanej ponizej opowiesci o probie zaprzysi¢zenia deputatéw do trybunatu lubelskiego
Stanistaw August wspomina, jak to ,,kilku ze szlachty [...] udato si¢ do zakrystji po stot” (Pamietniki
kréla..., s. 36). Trudno sobie wyobrazi¢ mebel wielkoéci ukazanej przez Norblina jako przechowy-
wany w zakrystii i stamtad wynoszony przez stosunkowo niewielki portal.

3 [Stanistaw August Poniatowski], Pamietniki kréla..., s. 168.

** Wojciech Kriegseisen, Sejmiki..., s. 59
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(il. 6,7, 8a, 12, 13, 15a) — niemal zawsze w bezposrednim sgsiedztwie marszatkow-
skiego stotu. Tylko dwa rysunki obejmuja ,wykadrowang” grupe dyskutantéw
otaczajacych czytajacego szlachcica, podczas gdy stét pozostal — zapewne - gdzies
poza krawedzig pola obrazowego (il. 9, 17b). Kilkakro¢ widzimy tez moment glo-
sowania: zwycieska partia i pognebiona, lecz gniewna opozycja ukazane zostaly
z doskonalym dynamizmem. Podobnie zachowuje si¢ grupa szlachcicow stoja-
cych na tawkach, ukazana na rysunku Walla z 1776 roku i Norblina z roku 1785,
ktérzy podnosza rece raczej w gescie odrzucenia niz aklamacji (il. 3a, 4d).

6.3. Krucyfiks

Wall na Sejmiku w kosciele wyobrazit dwa krucyfiksy - jeden w oltarzu
gléwnym, drugi w bocznym (il. 3a, e). Sg one naturalnym elementem wystro-
ju $wiatyni, ale i, jak sie zdaje, waznym komentarzem do sejmikowych obrad. Ta-
ki zresztg charakter ma tez zapewne krucyfiks na niemieckiej rycinie z 1734 roku
(il. 2). W pézniejszych Norblinowskich Sejmikach motyw krucyfiksu zestawionego
ze szlacheckimi obradami powtarza si¢ pigciokrotnie (il. 4a, 11, 15c¢, 16a, d). Naj-
wyrazi$ciej w poéznym rysunku z Muzeum Narodowego w Poznaniu, z 1808 roku.
Artysta w prawdziwie rembrandtowskim stylu™ polaczyl tu grupe ktdcacej sie
szlachty z wylaniajacym si¢ z ciemnego tta ,,mistycznie” rozswietlonym Ukrzyzo-
wanym - cierpigcym w milczeniu §wiadkiem sporu (il. 11).

We wspomnieniach Kajetana Kozmiana czytamy opis rzeczywistego zbez-
czeszczenia krzyza i samej $wiatyni, jakie miato miejsce podczas niedoszlego za-
przysiezenia deputatéw w kosciele dominikanéw w Lublinie w roku 1784, gdy
zwolennicy jego ojca, dopadiszy do stotu marszatkowskiego,

[...] przewracaja stolik, wydzieraja [stojacy na nim - przyp. J.K.] krucyfiks, rozdzieraja
rote przysiegi, wyganiaja palaszami przeciwnikow [...]. Ksiaze Sapieha staje na fawce,
popiera gtosem swojego kandydata, a gdy wrzask go zagltusza, koniczy mowe tymi sto-
wy: »A kiedy tak, ten niezgode rozstrzygnie”, i mial nieroztropno$¢ wyciagna¢ patasz
do pot pochwy. Nie dano mu dalej doby¢, zrzucono z tawki, w mgnieniu oka blysneto
tysigc szabel, nie oparli si¢ im rebacze hetmanscy.

Na ten gwalt i krzyk, wychodzi z zakrystii przeor dominikanski, ksigdz Droho-
jewski, z Sanctissimum w reku, wola, zaklina; rozjadly ttum jednych rabie, drugich

%> O rembrandtowskich fascynacjach Norblina zob. Pawel Ignaczak, Twérczos¢ rytownicza Jana
Piotra Norblina na tle XVIII-wiecznej grafiki rembrandtyzujgcej, ,Rocznik Historii Sztuki” 2008, nr
33,s. 177-218, tam dalsza literatura.
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plazuje. Sapiehe, ukrytego pod tawka, $ciga z gotym palaszem szlachcic na poét pijany;
ten ucieka i chroni si¢ pod kape i szaty kaptana; szlachcic zamierza sie, chce go rabnaé;
przeor w jednej rece utrzymujac puszke [z Najswietszym Sakramentem - przyp. J.K.]
druga chwyta za klingg, szlachcic, szarpnawszy podrzyna mu palce, krew broczy stop-
nie oftarza. [...] Zbroczony krwig ko$ciot w interdykcie®.

Batowski i Dobrowolski sugerowali, ze rysunek Norblina mozna odnie$¢ do tego
wlasnie wydarzenia. Jest to watpliwe chocby z przyczyn czysto chronologicznych®.
Natomiast zestawienie krucyfiksu i burzliwych obrad nielicujacych z powaga miej-
sca musialo narzucac si¢ artyscie samo przez si¢. W tekstach kultury staropolskiej
niejednokrotnie zwracano uwage na to, ze sedziow ziemskich czeka po §mierci Sad
Chrystusowy, na ktérym moga zosta¢ potepieni. Opowiadano tez o krucyfiksach,
ktore cudownie interweniowaty na rzecz sprawiedliwosci podczas posiedzen trybu-
natéw i sadow ziemskich*®. Opowiesci takie tworza kontekst dla rysunkéw Norblina
(pozostaje kwestig otwarta, czy byt on uswiadamiany przez artyste?).

7. ARCHITEKTURA

Swiatynie z ,,sejmikowych” prac Norblina to wdzieczny przedmiot analizy,
az dotad raczej zaniedbany®. Trzeba przy tym pamietaé, ze Norblin architektu-
re rysowaé umial i podczas swojego pobytu w Polsce stworzyl szereg szkicow
i wigkszych prac poswieconych konkretnym miejscowosciom i budowlom; nader

%6 Kajetan Kozmian, Pamigtniki, t. I, s. 115-116.

7 Obaj badacze widzieli w rysunkach artysty dokladne lub ,,ogélne i tylko syntetyczne ujecie te-
matu’, ktory pojawil sie w pézniejszych relacjach Kozmiana, jakkolwiek dotyczacych lat 178411788
(Zygmunt Batowski, Norblin..., s. 119; Tadeusz Dobrowolski, O dwéch scenach..., s. 167).

% W Lublinie przypominano obradujacym, ze ,,Chrystus jest najwyzszym Marszaltkiem” (W. Ty-
mieniecki, Wszystko w iednym to iest summa przymiotéw w Trybunale Koronnym na laski i honor
[...] Jozefa Potockiego [Lublin 1732], cyt. za: Krzysztof Gombin, Trybunat Koronny. Ceremoniat i sztu-
ka, Lublin 2013, s. 97). Nowe Ateny donosza o krucyfiksie ,w Koscianie nie daleko Poznania, ktéry
w refektarzu u OO. Dominikanéw podczas Sadéw Ziemskich przemowit: Justi judicate Filii Hominum”
(Benedykt Chmielowski, Nowe Ateny [...] Czes¢ Wtora, Lwow 1746, s. 417). Wedle gawedy Henryka
Rzewuskiego Trybunat lubelski w Lublinie ,w sali sadowej stat krzyz kamienny z wizerunkiem Zbawi-
ciela, a nad nim byl napis wielkiemi ztotemi literami: Justitias vestras judicabo’, ktory styszac ogloszenie
niesprawiedliwy wyroku, odwrocit twarz od sedziow. (Henryk Rzewuski, Pamigtki Soplicy, opr. Zyg-
munt Szweykowski, Wroctaw 2009, s. 112-113).

¥ Alicja Kepinska ograniczyla sie do stwierdzenia, ze Sejmik w kosciele ze zbioréw Muzeum
Narodowego w Warszawie odbywa si¢ we wnetrzu ,,bardzo starannie przez Norblina odrysowa-
nym’, a ksztalty §wigtyn z pdzniejszych rysunkoéw, ,,jesli nie zostaly zapozyczone z jakich$ budowli
francuskich, to odtwarzal je artysta z pamieci lub po prostu z fantazji”. Opisujac Sejmik w kosciele
z 1801 roku okresla wnetrze tylko jako ,gotyckie” i ,,uwysmuklone”, ,w manierze wnetrz pozosta-
tych Sejmikow z francuskiego okresu” (Alicja Kepinska, Sejmiki w rysunkach..., s. 8,11, 12).
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%0 w ich odtwarzaniu. Architek-

czesto jednak przejawial ,wyrazng nonszalancje
tura wyobrazona na rysunkach Sejmikéw ma jednak - o dziwo - inny charak-
ter. Bodajze zaden z rysunkéw nie okazuje si¢ dokumentem odzwierciedlajacym
rzeczywisto$¢; wszystkie mozna rozpatrywac jako wynik indywidualnej kreacji.
Pytania o status tych dziel w zakresie ukazanej na nich architektury pojawiaty si¢

w literaturze przedmiotu jedynie na marginesie rozwazan.

7.1. Pézny barok polski

Swiatynia znana z Sejmiku Walla - zapewne kopii wczesniejszego rysunku
Norblina (il. 3a) - uderza specyficznym ksztaltem wnetrza. Na pierwszy rzut oka
wydaje sig, ze artysta ujal kosciol w widoku z prezbiterium ku korpusowi. Prze-
konuje o tym plan pierwszy, na ktérym widnieje jakby szeroki transept (nawa
poprzeczna), z reguly przeciez oddzielajacy korpus od prezbiterium. Potwier-
dza to podejrzenie wieczna lampka, ktdra zwisa z gzymsu belkowania tuz przed
oczyma widza, na pierwszym planie®. Wedle wszelkich regul patrzymy wiec
z okolic tabernakulum ku gléwnemu wejsciu. Taka konstatacja ktocitaby sie¢ jed-
nak z ustawieniem tawek i gtéwnego ottarza, ktéry znajduje si¢ daleko przed nami,
w wielobocznej (?) absydzie prezbiterium. Wynika stad, ze domniemany ,,tran-
sept” pelni tu zaledwie funkcje wielkiego przedsionka-proscenium, na ktérym
znalezli sie najbardziej egzotyczni, acz nie najwazniejsi uczestnicy wydarzenia.
Wiasciwe obrady tocza si¢ dalej, za owym ,transeptem”, w nawie, ktorg wzielismy
pierwotnie za prezbiterium. Artysta ujal ja w duzym perspektywicznym skrocie.
Skapo opilastrowane filary wspierajg proste belkowanie, ponad ktérym znajduja
sie owalne okna i sklepienie krzyzowe z elementami krzyzowo-zebrowego. Pa-
ra arkad umieszczonych symetrycznie w $cianach drugiego przesta nawy zdaje
sie prowadzi¢ raczej do bocznych kaplic niz do bocznych naw. Inna para arkad
otwiera si¢ blizej, na wprost oczu widza, w ramionach domniemanego ,,transep-
tu”. Tu arkady ukazane zostaly od czola, ale niekonsekwentnie. Przez prawg z nich
wida¢ wnetrze kaplicy lub bocznej nawy z oltarzem, niezbyt przekonujace pod
wzgledem perspektywy, zbyt ,,odchodzacej” w prawo. Natomiast arkada w lewym

€ Zob. uwagi Kazimierza Kuczmana, ,,Elekcja Wettina na kréla Polski”..., s. 197-198.

1 Wieczna lampka zwisa jednak w dziwny sposdb, niekonsekwentnie — sama znajduje si¢ na
planie pierwszym, ale jej tanicuch podwieszony jest ponad kaplica w drugim przesle. Jest to nie-
watpliwa niezreczno$¢, niezdecydowanie — moze potwierdzajaca wtornosé rysunku, zle oddajacego
pierwowzor Norblina - ale tego mozna si¢ jedynie domysélac.
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ramieniu transeptu ma posta¢ wneki kryjacej wielka szafe, na ktorej ustawiono
rozmaite koscielne sprzety, m.in. odwrécone do géry nogami kotly.

Detale architektoniczne - zwlaszcza owalne okna - wskazujg, ze cala budowla
powstala lub zostata bardzo konsekwentnie przebudowana w wieku XVIII. Z te-
goz stulecia pochodzi typ barokowego oltarza gléwnego o architektonicznej na-
stawie z trojkatnym, przerwanym naczétkiem. Na $cianach widniejg barokowe
epitafia i barokowa ambona, za§ w bocznej nawie-kaplicy péznobarokowy konfe-
sjonal oraz drugi oftarz, réwniez o tréjkatnym naczotku wspieranym przez pare
kolumn. Najwyrazniej ,,nie jest to wnetrze warszawskiego kosciota §w. Marcina,
w ktérym obradowala mazowiecka szlachta™ - czego niektorzy byli juz w za-
sadzie pewni. Kosciot $w. Marcina nie mial jednak ani transeptu, ani owalnych
okien, a jego prezbiterium zamknigte jest prosta $ciang, nie za$ - jak na rysunku -
wielkg apsyda; poza tym kosciot sw. Marcina ma nie jedna, ale trzy nawy. Nie jest
to réwniez warszawski koéciot §w. Anny, w ktérym mazowieckie sejmiki mialy
obradowac od 1791 roku®.

Podobnie ,,polska” jest fragmentarycznie tylko ukazana architektura $wiaty-
ni na szkicu z 1794 roku, ze zbioru Muzeum Czartoryskich w Krakowie (il. 9).
Widnieje tu grupa szlachcicow skupionych wokot czytajacego — zapewne glosno
- jaki$ dokument. Mozemy podejrzewa¢, ze arkada w tle to fragment empory
muzycznej, a widoczne dolne fragmenty podpor to filary przyscienne, na ktérych
umieszczono typowe epitafia i kandelabr.

7.2. Sarmacki kosciél w przemianach

Najstarszy z zachowanych ,,sejmikowych” rysunkéw Norblina, datowany na
rok 1785, przedstawia architekture zupelnie odmienng niz ukazana na domnie-
manej kopii Walla® (il. 4a). A propos wyobrazonego na nim kosciota Alicja Ke-
pinska pisala, ze zostal starannie ,,odrysowany”®. Nie jest to jednak $ciste. Artysta
zadat sobie trud ukazania $redniowiecznej budowli - a raczej: wymyslenia jej -

2 Michat Janocha, Missa..., s. 157, przyp. 15.

¢ Zob. Mariusz Smolinski, Przestrzeri sakralna - przestrze# polityczna. Koscioly Warszawy pod-
czas sejmow i sejmikow dawnej Rzeczypospolitej, [w:] Polska i Europa w dobie nowozytnej, red. Tade-
usz Bernatowicz, Warszawa 2009, s. 147-155.

6 Zastanawia tylko jedno z ostrolukowych zeber jarzmowych, tu i tam wykreslone niezwykle
podobnie, ktore u Walla wydaje si¢ konstrukcyjnie nielogiczne (takze jego ostrotukowy ksztalt jest
obcy barokowym formom), co potwierdzaltoby tezg¢, ze mamy do czynienia z przetworzeniem pier-
wowzoru, ktdrego artysta nie zrozumial.

% Alicja Kepinska, Sejmiki w rysunkach..., s. 8.
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w ksztalcie wyniklym jakby z kilku modernizacji sredniowiecznych i nowozyt-
nych. Widzimy wiec $wiatynie, ktéra pierwotnie musiala miec¢ posta¢ jednonawo-
wej i jednoprzestrzennej, na planie wydtuzonego prostokata zamknietego bardzo
oryginalnie, bo z naroznikiem wieloboku umieszczonym na osi®. Tak uksztal-
towany kosciot nie mogl by¢ pierwotnie sklepiony — o czym $wiadczg wyraznie
starsze, ostrolukowe okna prawej $ciany, pomiedzy ktérymi brak jakichkolwiek
sladéw stuzek czy oporéw sklepiennych. Co wazne, okna te najwyrazniej — zgod-
nie ze $redniowiecznym zwyczajem - wymurowano jedynie od poludnia oraz
w $cianach wielobocznego zamkniecia®”. W pewnym momencie dostawiono jed-
nak od pélnocy diluga, boczng nawe z bardzo podobnymi oknami, ktéra pozo-
stala niesklepiona. O tym, Ze jest ona wtdrna, mowig nieregularnie wybite arkady
miedzynawowe. Pierwotnie takze one musiaty by¢ ostrolukowe, ale p6zniej — nie-
watpliwie podczas nowozytnej przebudowy — sprowadzono je do fukéow pelnych,
o pigknie oprofilowanych czotach. Podczas innej jeszcze modernizacji, przepro-
wadzonej w formach nawigzujacych do gotyku, ale rowniez nowozytnej, zaskle-
piono nawe i prezbiterium. Nowe krzyzowo-zebrowe sklepienie wymurowane
ponad starymi $cianami ma nowozytne wsporniki, a czasze poszczegoélnych prze-
sel s3 mocno wyplaszczone. Ich ksztalt jest niejednorodny: od péinocy jest to
kolebka z lunetami, od potudnia sklepienie klasztorne. Wyglada to tak, jakby od
tej strony $ciany nie podwyzszano, umieszczajac nowe sklepienie w partii podda-
sza. Za to od pdéinocy mur nawy zostal wyraznie podwyzszony i na nim to wla-
$nie oparto kaloty sklepien. Jednakze niemal cala powierzchni¢ pomigdzy bogato
profilowanymi Zebrami tarczowymi (czyli przylegajacymi do $cian) wypelniaja
wielkie okna w ksztalcie niskiego ostroluku, nie pozostawiajac miejsca na mur.
W wieloboku zamykajacym prezbiterium Norblin naszkicowat rzadki uktad
zeber - ze splywem na osi, zaakcentowanym przez osobne zebro jarzmowe,

% Stojacy w prezbiterium oltarz zastania cz¢$¢ $cian wielobocznego zamkniecia. Najprosciej
byloby dopusci¢, Ze mamy tutaj do czynienia z zamknigciem piecioma bokami o$mioboku. Jednak
uklad sklepien z osiowo polozonym zebrem jarzmowym kaze sadzi¢, ze za oltarzem, na osi nawy,
znajduje si¢ naroze wieloboku. By¢ moze, ze ten szczeg6t jest zwykla niekonsekwencja i nie od-
zwierciedla glebszego zamystu artysty; tak czy inaczej narysowana architektura zyskata konkretne,
oryginalne ksztalty.

¢ Fakt, ze $wiatynia jest orientowana, wyptywa nie tylko stad, Ze w sredniowieczu koécioly byly
niemal zawsze orientowane, ale i z uktadu widocznych tu gotyckich okien, ktdre znajduja si¢ tylko
po stronie prawej. W tamtej epoce okna murowano przede wszystkim — z praktycznych wzgledow
- od strony poludniowej, i tylko w wyjatkowych przypadkach z obu stron. Ukazany na rysunku
rzad okien ponad nawa boczna - od pétnocy - nie odpowiada przyjmowanym woéwczas zasadom
budowlanym, bo nowe okna tez powinny byty zosta¢ wykonane od potudnia.
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rozdzielajace dwie pary skrzyzowanych zeber diagonalnych, do$¢ nienaturalnie
dostosowanych do wieloboku zamknigcia. Wyklucza to mozliwo$¢ istnienia okna
na osi budowli, za oftarzem gtéwnym.

Zrekonstruowana tu ,wirtualnie” ewolucja architektonicznej struktury wy-
myslonej przez Norblina jest typowa dla polskich $wigtynn doby nowozytnej. Tak
samo zresztg typowe jest ukazane na rysunku wyposazenie, cho¢ tylko oltarz
gléwny ma ksztalt charakterystyczny dla péznobarokowych retabulow z XVIII
wieku, z rozwichrzong gloria, ktéra przerywa wienczacy nastawe naczolek (zresz-
ta podobny do widocznego na rysunku Walla, cho¢ bardziej rozbudowany). Oba
oltarze boczne, réwniez w ornamentyce barokowe, maja nastawy klasycznie pro-
ste (jeszcze poznorenesansowe lub juz nowsze), w ktorych pary kolumn dzwiga-
ja trdjkatne naczotki. Trzeba tu zauwazy¢, ze w zasadzie wszystkie oltarze uka-
zane przez artyste na pozniejszych sejmikowych scenkach wygladaja tak samo.
Zdradza to moze wilasciwa Francuzom nieche¢ do dynamicznych, barokowych
form, aczkolwiek nie sprzeciwia sie rzeczywistosci XVIII-wiecznej Polski, w ktd-
rej wspolistnialy rozne rodzaje barokowych nastaw. Zapewne tez kazdy Sarmata
z epoki uznatby narysowany kosciét za ,,swéj”.

Tyle ze podobnej $wiagtyni w Polsce nie ma i chyba nigdy nie bylo, a zaden ar-
chitekt nie zdecydowalby sie jej wybudowac. Zwlaszcza okna podwyzszonej nawy
nie pozostawiajace miejsca na $ciany - i to jeszcze od pdinocy, najbardziej zagro-
zonej deszczami i wiatrem - wydaja si¢ w polskich realiach nieprawdopodobne.
Owszem, bylyby one do pomyslenia w mniejszej skali, np. jako przeszklone arka-
dy jakiego$ klasztornego kruzganka, ale nie nad gléwng nawa tak duzej budowli.
Podkres§lam - nie do pomyslenia w naszym kraju, bo maja one swoje analogie,
przede wszystkim w sredniowiecznej Anglii. W wieku XVIII, wraz z nastaniem
mody na wszystko, co angielskie, okna takie rozpowszechnily sie w grafice, pdzniej
za$ w neogotyckiej architekturze. Stad tez podobne widzimy np. na miedziorycie
z 1816 roku ukazujacym Pogrzeb hetmana Tarnowskiego w Spiewach historycznych
Juliana Ursyna Niemcewicza (il. 4e)%. Z kolei niezwykly ukfad zZeber ma pewne
(bardzo niepelne) odpowiedniki w sredniowiecznych sklepieniach far Gdanska,
Ornety, Braniewa, Reszla - ale nie s3 to analogie dokladne i, jak sadze, raczej zu-
pelnie przypadkowe (mimo ze Norblin prawdopodobnie podr6zowal na Pomorze
ze swoim chlebodawca®). Réwnie dobrze mozna by skloni¢ si¢ do wniosku, ze

6 Julian Ursyn Niemcewicz, Spiewy historyczne, 1812, anonimowa ilustracja nr 19. Zob. Mie-
czystaw Porebski, Malowane dzieje, Warszawa 1961, s. 195, przyp. 50.
¥ Jeden z rysunkéw Norblina z 1779 roku nosi adnotacje: ,,en Wandalie”, co moze sugerowac,
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i okna, i sklepienie ,,sarmackiego” kosciofa nasladujg arkady i sklepienie jakiegos
konkretnego kruzganka, np. kruzganka katedry w Cahors (zob. il. 4f)”. Skadinad
nastepne podpunkty ukaza, jak silna byla predylekcja Norblina do architektury
gotyckiej zachodniej Francji.

7.3. Swiatynia mazowiecka czy cerkiew?

Narysowany pie¢ lat pdzniej, w roku 1790, Sejmik w matym miasteczku (il. 5)
odbywa si¢ przed jakas niewielk, niewatpliwie jednonawowa $wigtynka, ktorej
naroza oprofilowuja okragle skarpy-wiezyczki, zwezajace sie¢ jednouskokowo ku
gorze. Plaski, tréjkatny szczyt oddzielony zostal od reszty fasady niewielkim ob-
daszkiem, nakrywajacym ptytka odsadzke. Zaréwno on, jak i pozostate $ciany
$wigtynki zdajg si¢ otynkowane, a boczne okna, o krzyzowych ramach, sg dos¢
szerokie i zamkniete pétkoliscie. Dwuspadowy dach, jak i wspomniany obdaszek,
nakrywaja dachowki w typie ,,gasiora”

Posrodku fasady widnieje wielki ostrolukowy portal majacy postaé glebokiej
wneki wycietej pod katem prostym w bardzo grubym murze. Wewnetrzne jego
lica opigte s — o ile mozna to rozpozna¢ — parami poétkolumienek o bogatych
kapitelach. Wspierajg one gzyms, ktory wraz z pasem fryzu (wystepujacym w tle
kapiteli) zalamuje si¢ na narozu wegara i przechodzi na lico fasady. Czolo arkady
opatrzone zostalo jakim$ dekoracyjnym lub tylko zaznaczonym w tynku pasem.
Jego gleboka wneka zamknigta jest prosta $ciang, w ktdrej widnieje kolejny, we-
wnetrzny, mniejszy portal, tym razem o tuku pelnym. Wydaje sie, ze i jego wega-
ry opinajg pojedyncze tym razem kolumienki dzwigajace gzyms, przebiegajacy
jednak nieco nizej od fryzu portalu zewnetrznego. Ponad pétkoliscie zamknieta
archiwolta widnieje niewielki, kwadratowy obraz zawieszony lub wmurowany
w $ciane.

Podobny, nieco wigkszy obraz, ukazujacy — tym razem mozna to rozeznaé —
Matke Boska z Dziecigtkiem, znajduje si¢ na osi fasady tuz ponad zewnetrznym
portalem. Towarzysza mu malowane, wielokrotnie wigksze oden, potezne figury
dwdch swietych orantéw, odzianych w ornaty. Lewy rozkiada rece w liturgicznym

ze mowa o (szeroko rozumianym) Pomorzu, dokad artysta mogl trafi¢, towarzyszac swoim chle-
bodawcom. Zob. Pawet Ignaczak, Grafika Jana Piotra Norblina (1745-1830). Studium z zakresu
probleméw warsztatowych i ideowych, t. I-11I, Poznan 2013 (maszynopis dysertacji doktorskiej w
Bibliotece Instytutu Historii Sztuki UAM), o powyzszym rysunku zob. t. 2, s. 118.

70 Rycina z 1837 roku, repr. za: www.ebay.fr/itm/Gravure-CLOITRE-DE-LA-CATHEDRALE-
-DE-CAHORS-1837-/250444587101 (data dostepu: 21.11.2017).
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gescie, prawy za$ sklada je do modlitwy, obaj za$ unosza glowy ku wienczacej
szczyt pelnoplastycznej figurze $wigtego Piotra, dzierzacego w dloni klucze, kto-
rego glowe otacza aureola. Ukazana mniej wiecej do po6t uda jego brodata postac,
wyrastajaca ze szczytu, odziana jest niby w rzymska toge.

Prdcz portalu otwiera si¢ w fasadzie drugie jeszcze prostokatne w ksztalcie
wejscie, umieszczone nieco wyzej, po czesci ,wcigte” w prawa wiezyczke. Pro-
wadzg do niego murowane schody zaopatrzone w solidne murowane balustrady.
Sungcy tedy tlum szlachty nie pozostawia watpliwosci co do tego, ze schodami
umieszczonymi w wiezyczce mozna dostac si¢ na empore we wnetrzu.

Nieopodal kosciofa stoi drewniana dzwonnica o namiotowym, krytym gon-
tem dachu, do ktdrej przylegaja zewnetrzne schody, réwniez drewniane.

Skarpy w ksztalcie cylindrycznych wiezyczek to charakterystyczny element
licznych, poéznogotyckich kosciotéw Mazowsza pochodzacych z drugiej i trze-
ciej ¢wierci XVI wieku”. Jedyna z ich grona historycznie ,,sejmikowa” $wigtynia
w Zakroczymiu jest jednak znacznie wieksza od budowli ukazanej na rysunku.
Specyficzna dekoracja fasady moglaby tez sugerowa¢, ze chodzi tu o jakas$ poz-
nogotycka, przebudowang w XVIII wieku cerkiew. Bardzo podobna, jak mozna
wnosi¢ z dawnych grafik, cerkiew unicka znajdowala si¢ niegdy$ w Brzesciu Li-
tewskim, w ktérym odbywaly sie sejmiki; zaden jednak ze staropolskich sejmi-
kow nie odbywat si¢ w cerkwi. Przede wszystkim za$ wskazane juz powyzej ob-
fite opracowanie portalu w ogdle wyklucza mozliwos¢ identyfikacji tej Swiatyni
z budowlg pdznogotycka. Archiwolta z kolumienkami o pigknie opracowanych
kapitelach wskazuje jednoznacznie na budowle XIII-wieczng, i to duza, w typie
dominikanskiego kosciofa w Sandomierzu. Wewnetrzny portal wyglada z pozo-
ru na romanski, co ktéciloby sie jednak z logika konstrukcyjng - trudno byloby
wskaza¢ rzeczywiste, podobnie ,,spietrzone’, nalozone na siebie portale z réznych
epok. Rysunek wykonany wiec zostal tak, ze sugeruje wplecenie nowozytnego ele-
mentu do starszej, gotyckiej archiwolty w czasie, gdy zdecydowano si¢ zamonto-
wac nowe, mniejsze i wygodniejsze drzwi. Z kolei wejscie prowadzace na schody
w wiezyczce zostalo ukazane tak, jakby je w nowozytnosci celowo poszerzono,
jak czyniono to czesto z waskimi, $redniowiecznymi portalami, ktére okazywaty
sie zbyt szczuple dla miejscowych kolatoréw, ktdrzy takimi wlasnie wiezyczkami
schodowymi mogli dosta¢ si¢ na zachodnig empore. Malowana i sztukatorska de-

71 Spoérdd tych, ktore przetrwaly do dzi$, wiemy o farach w Ceglowie, Glogowcu, Pawlowie,
Piasecznie, Serocku i Zakroczymiu. Zob. Robert Kunkel, Architektura gotycka na Mazowszu, War-
szawa 2006, s. 154-156.
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koracja fasady oraz ramy okienne réwniez maja pochodzenie nowozytne, mozna
nawet $§mialo rzec, iz XVIII-wieczne.

Cala ta analiza odnosi si¢ - oczywiscie — do rzeczywistosci wirtualnej, stwo-
rzonej (intuicyjnie zapewne) przez artyste, nie zas do konkretnej budowli przezen
»odrysowanej’, taka bowiem bodajze nigdy nie istniata.

7.4. Drewniany kosciét

Drugi wariant kompozycji Sejmik w malym miasteczku znany jest az z dwdch
rysunkéw Norblina, jednego rysunku Walla i kopii noszacej date 1790 (il. 6, 7,
8a). Mimo Ze egzemplarz sygnowany przez Walla nosi sygnature: ,Wall inve[nit]”,
w $wietle badan uzna¢ go trzeba za kopi¢ Norblinowskiego pierwowzoru ze zbio-
réw Muzeum Sztuk Plastycznych im. A.S. Puszkina w Moskwie.

Sejmik odbywa si¢ tym razem przed drewnianym kos$ciotem, przy ktérym stoi
»~murowana budowla z blizniaczem oknem gotyckiem”, niewatpliwie dzwonnica’.
W glebi kompozycji, po przeciwlegtej stronie placu, widnieje mur z niewielkim
budynkiem bramy (?), nakrytej strzelistym, czterospadowym dachem. Za nia
znajduje sie dziedziniec jakiego$ duzego, drewnianego dworzyszcza, stojacego
w glebi po lewej. Natomiast po prawej od bramy, z drugiej strony uliczki, wida¢
zrujnowany ,ratusz czy tez patac”, a pomiedzy nimi, na ostatnim planie, dwa
budynki nakryte dwuspadowym dachem, w tym drewniang karczme rozpozna-
walng dzieki wywieszonej na dragu wiesze.

W tamtej epoce, jesli juz decydowano si¢ na wzniesienie murowanej dzwonni-
cy, to najczesciej po wybudowaniu murowanego kosciota. Jednak nawet wigkszo$¢
$wigtyn murowanych ma do dzi$ tylko dzwonnice drewniane. Duza murowana
dzwonnica przy mniejszej oden $wiatyni drewnianej wydaje si¢ wigc elementem
nieco ekscentrycznym, cho¢ oczywiscie mozliwym i zapewne mozna by znalez¢é
jaki$ wyjatek potwierdzajacy regule. ,Blizniacze okno gotyckie” przypomina
przezrocza roznych gotyckich wiez i dzwonnic (np. wezesnogotyckiej dzwonnicy

72 JTanusz M. Michatowski, Z polonicéw..., s. 63.

7 Zygmunt Batowski, Norblin..., s. 120. Dobrowolski mylnie podaje, ze ,,Obok kosciota, na lewo
(od widza), ukazal malarz cz¢$¢ murowanego budynku klasztornego z zakratowanym oknem na
parterze i maswerkowym oknem na pigtrze, do§¢ nieoczekiwanym w budynku mieszkalnym” (Ta-
deusz Dobrowolski, O dwdéch scenach. ..., s. 156).

7 Zygmunt Batowski, Norblin..., s. 120. Na rysunku Walla widac zresztg przez przezrocze wiezy
zawieszony wewnatrz dzwon. Albo jest to powtdrzenie Norblinowskiego pierwowzoru, albo uzupet-
nienie Walla, ktdre potwierdza do$¢ oczywistg intencje Francuza.



www.czasopisma.pan.pl P@N www.journals.pan.pl
D
SEJMIKI POLSKIE WEDLUG JANA PIOTRA NORBLINA 115

przy kosciele $w. Jakuba w Sandomierzu), ale prézno by upierac si¢ przy konkret-
nej analogii. Zaréwno dzwonnica, jak i drewniana $wiatynia, ktdérej sygnaturka,
zamiast 0sig$¢ na osi kalenicy, asymetrycznie wyrasta z blizszej nam potaci dachu
(il. 6, 8a) - sa po prostu fantastyczne™. O fantastycznosci przekonuje dodatkowo
rozbieznos¢ skal, w jakich ukazano ludzi i elementy budowli. Drewniane bale sg
w poréwnaniu do szlacheckich postaci tak duze, ze ich grubos¢ oceni¢ mozna
na okolo metr, co jest zupetnie nieprawdopodobne. Widoczne w bocznej $cianie
kosciota okno w typowym, drewnianym obramieniu tez jest wielokro¢ wyzsze
nie tylko od ludzi, ale nawet od dwubiegowych schodéw wiodacych na pietrowy
ganek. Nie méwigc juz o tym, ze oparta o dolng krawedz okna drabina wyglada na
sprzet do uzytku Guliwera posrod Liliputéw.

Nie wydaje sie, aby ktorykolwiek z analizowanych powyzej rysunkéw miat
oddawa¢ obrady sejmiku w ktorymkolwiek z miasteczek, w jakich sejmiki rze-
czywiscie si¢ odbywaly’®, cho¢ jeszcze Zygmunt Batowski mial — nikla wprawdzie
- nadziejg, ,by mozna miejscowo$¢ na obrazie okresli¢”, przy okazji zauwazajac,
ze ,tak mniej wigcej wyglada¢ musiaty polskie miasteczka w XVIII w., posiadajace
jeszcze rodzime pietno budownictwa i réznorakie zabytki z odlegtych czaséw™””.

7.5. Halowa katedra francuska

Kolejna sejmikowa $wigtynia, narysowana w 1808 roku, jest wyjatkowo ogrom-
na, tréjnawowa, zapewne halowa i tak wysoka, ze jej sklepienia pozostaja poza
goérng krawedzig kompozycji. Przesadzone proporcje odbieraja wnetrzu ,,ludzky”
perspektywe — malutkie figurki sejmikujgcych niemal nikng pos$roéd naw. Patrzy-
my na to wnetrze od prezbiterium ku zachodowi, w strone wejscia, ktére otwiera
sie w osiowo umieszczonej kruchcie. Nawy rozdzielone s3 monumentalnymi fila-
rami. Dwa z filaréw ukazanych w glebi zdaja si¢ mie¢ przekrdj kolisty’®, jeden jak-

7> Dobrowolski pisze o kosciele, ze ,,przedstawia sie do$¢ dziwnie [...]. Jest to bowiem jak gdyby
pietrowa budowla drewniana, wzniesiona na zrab, o wystajacych koncach belek, podobna zatem
nieco do drewnianych boznic i cerkwi znanych na Rusi Czerwonej [...]”. Tadeusz Dobrowolski,
O dwdch scenach..., s. 154, 156. Zob. tez Maria Suchodolska, Realistyczny obraz wsi polskiej w twor-
czosci Jana Piotra Norblina, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1951, t. 13, z. 4, 5. 97-123.

7¢ Na terenie Mazowsza sejmikowano w nastepujacych miastach: Ciechanéw, Czersk, Gabin,
Boliméw, Liw, Lomza, Ostrow Mazowiecka (wcze$niej Nur), Raciaz, Rawa, Rézan, Sochaczew, War-
szawa, Wizna, Wyszogrdd, Zakroczym. Zob. Wojciech Kriegseisen, Sejmiki..., s. 29-33.

77 Zygmunt Batowski, Norblin..., s. 120.

78 Rysunek Norblina zostal poprawiony oléwkiem, tak iz §wiatlocien sugeruje cylindrycznosé
dwdch filaréw w glebi po prawej, zarazem jednak ostro zarysowane otéwkiem krawedzie wskazuja
na ich prostopadlos$ciennoéé.
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by treflowy (wida¢ dwie pétkolumny), najblizsze widza sg jednak w przekroju
wyraznie kwadratowe, oprofilowane na narozach stuzkami, ktérych bazy spoczy-
waja na wysokich cokofach. Podobne, liczne stuzki widzimy w narozach kruchty,
przeprutej na dodatek glebokim ostrotukowym portalem. Ma on jaki$ potezny
tympanon, podtrzymywany przez tzw. trumeau - filarek ustawiony na osi. Boczna
$ciana kruchty otwiera si¢ uskokowa archiwoltg do kolejnej lokalnosci. Wyglada
na to, ze widzimy tu przedsionek jakiej$ tréjdzielnej, moze tréjwiezowej fasady
w klasycznym, katedralnym typie. Jednak kwadratowe w przekroju filary i ha-
lowy typ pasowalyby raczej do wielkiego, pomorskiego czy pruskiego kosciota,
w kazdym razie stojacego w ktéryms z krajéw Europy Srodkowej. Podobnie moz-
na oceni¢ pdéznobarokowa empore, zawieszong wysoko na zachodniej $cianie
gléwnej nawy, a takze pozbawione maswerku, ostrolukowe okno, wyciete wprost
w murze bez zadnych profilowan.

7.6. Swigtynie andegawenskie

Juz Zygmunt Batowski zauwazyl, ze odkad artysta przeprowadzil si¢ do Fran-
cji, »,zrodel niektérych motywéw [architektonicznych pojawiajacych si¢ w Sejmi-
kach - przyp. J.K.] szuka¢ by moze nalezalo w pierwowzorach francuskich, jesli
nie wprost w wyobrazni rysownika”. Niedawno Anna Czarnocka sugerowala deli-
katnie, Ze w rysunkach Sejmikéw ,,moze nawet” Norblin zastapil budowle polskie
- francuskimi”. Janusz M. Michalowski wskazywal z kolei na ,elementy fanta-
styczne”®. Jak zobaczymy, znajdziemy i takie, i takie. W skrocie rzecz ujmujac,
wyglada to tak, jakby Norblin na podstawie obserwacji realnej architektury (badz
jej wyobrazen) wymyslal $wigtynie nieistniejace.

Cztery prace sygnowane w latach 1808 i 1809 ukazuja sejmiki obradujace
w halowych kosciotach, ktérych nawy wydzielane sg przez wysokie, cylindryczne
filary o lisciastych kapitelach (il. 11, 12, 13, 15a). Na jednym ze wspomnianych
rysunkoéw (il. 13) filary sg bardzo schematyczne; obraz tchnie fikcja pokrewna ro-
mansowym ilustracjom, zwlaszcza sklepienia, jakby pozbawione zeber, wydaja sie
naleze¢ do kregu grafik inspirowanych angielskim neogotykiem. Potwierdzataby
to nastawa oltarzowa (?) zawieszona na $cianie zamykajacej nawe gtéwna — ma

7 Anna Czarnocka, Jean-Pierre Norblin de la Gourdaine. Sejmik polski w kosciele, nota katalogo-
wa [w:] Towarzystwo Historyczno-Literackie, Biblioteka Polska w Paryzu. Zarys historii i prezentacja
zbioréw, Paryz — Warszawa 2014, s. 252.

80 Zygmunt Batowski, Norblin..., s. 158; Janusz M. Michatowski, hasto: Norblin de la Gourdaine
Jan Piotr (Jean Pierre)..., s. 175-182.
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ona posta¢ trzech wysmuklych ostrolukéw, z ktérych kazdy miesci jakas wielka
figure. Brak mensy i w istocie niegotycki ksztalt retabulum kazg i tu domyslac¢ sie
jakiego$ graficznego, nowomodnego wzoru. Podobnie wyglada prospekt organo-
wy na rysunku Sejmiku ze zbioréw Biblioteki Polskiej w Paryzu (il. 16).

Nie zmienia to faktu, ze forme filarow artysta zaobserwowal w swojej ojczyz-
nie. Wprawdzie w niedawno odnalezionym albumie z Winnicy znajdziemy cztery
pigkne rysunki piérkiem, ukazujace wnetrza koscielne z modlacymi si¢ Sarma-
tami i Sarmatkami (il. 17¢, d, e, f). Ukazana tam architektura wydaje si¢ bardzo
podobna do tej, ktérg widzimy na wspomnianych Sejmikach, acz znacznie lepiej
oddana pod wzgledem perspektywy i swiatlocienia. Brak tu jednak detali, co spra-
wia, Ze rownie dobrze mozna by wzig¢ te szkice za owoc pobytu w polskich Pru-
sach Krélewskich®. Nie ulega watpliwosci, ze narysowane tu przez artyste ksztalty
empor i filaréw, a takze szczegoly wyposazenia, pojawiaja si¢ pdzniej (czy tylko:
réwniez?) w jego Sejmikach. Na dwoch sposrdd nich (il. 11, 12) widzimy zaledwie
dolne partie podobnych podpoér, tym razem wszakze potraktowanych bardziej
szczegodtowo. Skladaja si¢ one jednak z cylindrycznych, kamiennych bebnéw, ty-
powych dla wczesnogotyckiej architektury francuskiej. Jednemu z nich towarzy-
szy rownie wilasciwa francuskiemu gotykowi kolumienka-stuzka o kielichowym
kapitelu, dZwigajaca kamienng figure, widoczng wszakze jedynie do kolan (il. 11).

Wyposazenie wszystkich tych $wiatyn jest przynajmniej w czesci ,,sarmackie”
(do tego zagadnienia przyjdzie jeszcze pokrétce powrdcic); takze niektore ele-
menty architektury wyraznie odbiegaja od francuskich realiow. I tak, na jednym
z Sejmikow, po prawej stronie, w glebi, w §cianie bocznej nawy, pod samym skle-
pieniem, wida¢ poétkolisty otwor - jakby przezrocze empory wzigte wprost z poz-
nogotyckich, ceglanych kosciotéw Mazowsza lub Wielkopolski, cho¢ mogtaby to
by¢ réwniez zaledwie wneka albo zamurowane, termalne okno (il. 12). Znajac re-
alia $redniowiecznej architektury polskiej, przypuscic¢ trzeba, ze widniejacy obok
duzy, barokowy portal prowadzi na schody wiodace ku emporze. Nie dostrze-
gamy wprawdzie samych schodow; jednak o ich istnieniu $wiadczy narysowany
wewnatrz portalu ttum szlachty, stojacy na jakiejs wyraznie pochylej powierzchni.

Na tym samym rysunku widzimy w glebi nawy niezwykla empore muzyczna
dzwigajaca organy. Norblin umiescit ja we wnetrzu wielkiej, konchowo sklepio-
nej apsydy, zarazem rozpinajac na arkadzie, ktoérg wspart posrodku tuku wielka

81 Zob. Norblin Czartoryskich ze zbioréw Muzeum Sztuki w Winnicy (Ukraina). Katalog wystawy
w Parnistwowej Galerii Sztuki w Sopocie 7 kwietnia — 3 maja 2004, Panistwowa Galeria Sztuki, Sopot
2004 (strony i reprodukcje nienumerowane).
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kolumna z kompozytowym kapitelem - rzecz z punktu widzenia konstrukcyjnego
zupelnie nielogiczna (ten pomyst powrdci jeszcze w kolejnych omawianych tu
dzietach).

Dopiero dwie ostatnie kompozycje to wizje, by tak rzecz, calosciowe. Na
pierwszej z nich artysta ,,z duza precyzja i wnikliwoscig odtworzyt” - jak ocenita
Jozefa Oranska — ,wnetrze jakiego$ blizej nie okreslonego gotyckiego kosciota™
(il. 15a). Precyzja i wnikliwos¢ rysunku uderza, ale odczuciu temu znéw towarzy-
szy wrazenie nierzeczywistosci (badz tez nieporadnosci mistrza). Gigantyczna,
rozlegla przestrzen dezorientuje. Widzimy wprawdzie wnetrze trzech podobnych
sobie wysokoscig naw - trudno jednak powiedzie¢, czy spogladamy ku prezbite-
rium, czy ku emporze organowej. Poszczegolne przesta zdajg si¢ nie by¢ rownej
glebokosci. Oddzielajg je arkady wsparte na krepych filarach o niewysokich, li-
$ciastych kapitelach i bazach podobnych kapitelom, lub - w jednym przypadku
- o bazie attyckiej. Lewa nawe — a moze ramie transeptu — mozemy oglada¢ na
glebokos¢ zaledwie jednego przesta zamknietego $ciana, na ktorej tle znajduje sie
wielka, wsparta na arkadzie empora, absurdalnie podparta przez pare kolumn
ustawionych na osi fuku — motyw znany juz z poprzednio oméwionego rysunku®.
Przestrzen podemporowa biegnie dalej w nieokreslona glebie, ale z pewnoscia
w innym kierunku i na innej wysokosci niz posadzka dwu pozostatych naw, ktére
s3 o jedno przesto glebsze, przy czym zludzenie glebi zostalo tu specjalnie spo-
tegowane — posadzka obu naw zdecydowanie podbiega ku gorze, dziwny skrot
perspektywiczny oddala zamykajace kos$ciot $ciany. Ostatnie przesto srodkowe;j
nawy wydaje sie miesci¢ gtéwny oltarz, jednak w sgsiednim przesle znajduje si¢
trybuna, ktéra wyglada niczym zachodnia empora muzyczna, odpowiadajaca ra-
czej poczatkowi nawy niz partii prezbiterialnej. Pod i nad empora zionie czar-
na pustka, a pomiedzy obu przestami zawista ambona - pozbawiona tym razem
spektatorow — nieodpowiednia przeciez ani dla $ciany wschodniego, ani dla za-
chodniego zamknigcia nawy.

Sklepienia tych dwdch najdalej odsunietych od widza przeset zatozone zostaty
na réznej wysokosci. Prawa czasza sklepienna zdaje si¢ gteboka na dwa przesta
i siega znacznie wyzej niz sklepienie ukazane w przesle lewym, ktére widzimy
z kolei jakby w dziwnym skrdcie, ,,od dolu” Oddziela je od pierwszego przesta

82 Jozefa Oranska, Rysunki Jana Piotra Norblina w zbiorach Biblioteki Kornickiej, ,Pamigtnik
Biblioteki Kornickiej” 1955, z. 5, s. 91.

% Na innym jeszcze rysunku z 1808 roku rol¢ podpory wspierajacej arkade odgrywa krucyfiks
(il 11).
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gurt, ktory réwnie dobrze moglby uchodzi¢ za czoto tuku teczowego — aczkolwiek
efekt 6w nalezaloby raczej przypisac niezrecznosci artysty, cho¢ wypada dopusci¢
i taka mozliwo$¢, ze ,w tym szalenstwie jest metoda” Bo przeciez wszystkie za-
stosowane tutaj skroty perspektywiczne obliczone s3 niekonsekwentnie, inaczej
dla roznych fragmentéw. Szczegdlnie wyrazi$cie dostrzegamy to na planie pierw-
szym, na ktorym stykaja si¢ ze soba fragmenty niskich, dtugich stopni wiodacych
ku oltarzowi po lewej i ku niewidocznemu wejsciu po prawej. Ich skréty sa zupet-
nie do siebie niedostosowane. Podwyzszenie poziomu posadzki po prawej zdaje
sie prowadzi¢ pod widoczne tu, otwarte szeroko drzwi (ale moze to tylko zaplecek
tawki?), zza ktorych bije snop $wiatta. Trudno powiedzie¢, czy mialoby tu chodzi¢
o portal boczny, czy zachodni. Miejsce spodziewanego wejscia ma si¢ wszakze
nijak do logiki konstrukcyjnej: prawa $ciana kosciota narysowana jest bowiem
w takim oddaleniu, Ze domniemany portal nie méglby si¢ w niej otwiera¢. Wydaje
sie wigc, ze ksztalt tej rysowanej architektury nie rzadzi si¢ pragnieniem odtwo-
rzenia rzeczywisto$ci, lecz tylko dobrym zakomponowaniem na karcie.

Wielkie, filarowe arkady empor, ztozone jakby z czystych geometrycznych
bryt, bez kapiteli, baz i gzymséw - przypominaja monumentalne arkady przy-
$ciennych gankéw w romanskich kosciotach zachodniej Francji. Natomiast po-
dzial na nawy dokonany za pomoca filaréw cylindrycznych przywodzi na mysl
typowa hale andegawenska w rodzaju kosciola Saint-Serge w Angers (il. 15d), ktd-
ry zapewne zainspirowal Norblina, jednak miedzynawowe podpory tej $wiatyni
s znacznie smuklejsze, niepolaczone - jak na rysunku - poteznymi arkadami,
brak tez podobnych empor. Najwyrazniej roéwniez z tego (lub bardzo podobnego)
kosciofa artysta skopiowal pseudopoligonalne sklepienie nad domniemanym ot-
tarzem gléwnym. Taki rysunek zeber stosowano jednak w Andegawenii w prezbi-
teriach zamknietych prosto, a tu kolejna niespodzianka: zebra sklepienne zostaty
na rysunku wachlarzowato przedtuzone na kolejny element - pétkopule apsydy
mieszczacej oltarz. W ten sposob Norblin ptynnie polaczyl dwa wykluczajace sig
motywy, oba typowe dla $redniowiecznej andegawenskiej architektury: roman-
ska z ducha apsyde opatrzong w gotyckie zebra (jak np. w romansko-gotyckich
kos$ciotach Saint-Martin (il. 15e) i katedrze $§w. Maurycego w Angers) oraz pro-
stokatne prezbiterium nakryte sklepieniem pseudopoligonalnym (jak we wspo-
mnianym kosciele Saint-Serge). Do tego doszly empory, ktore wydaja si¢ faczy¢
surowg, prosta forme romanskg z ksztaltem typowego poéznoromansko-gotyckie-
go, podokiennego ganku, znanego z jeszcze innych andegawenskich $wiatyn.
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Kolejne dzieto, tym razem ze zbioréw Biblioteki Polskiej w Paryzu, ,,zostato naj-
prawdopodobniej zakupione w 1938 roku przez Kamila Gronkowskiego w anty-
kwariacie paryskim™. Jest to rysunek nie tylko Ze wykonany w tym samym roku,
co poprzedni, ale i blizniaczy wobec niego, jesli chodzi o zasad¢ kontrastowania
poteznej architektury z wyobrazona na jej tle gromada niewielkich osdb. Szczegé-
fowo oddana monumentalna budowla znéw wydaje si¢ by¢ gléwnym bohaterem
kompozycji. To jakby wariant poprzedniej ,wariacji’, tym razem jednak na tematy
raczej ,burgundzkie’ niz ,andegawenskie”. Gléwna nawe romanskiej bazyliki na-
krywa wielka, ostrotuczna kolebka na gurtach przechodzacych w nascienne lize-
ny. Samo sklepienie przypomina Zywo rozwigzania burgundzkich kosciolow cy-
sterskich, np. Fontenay (il. 16g), czy bazylik kregu kluniackiego, np. tzw. Cluny III
czy Paray-le-Monial (il. 16f). Zarazem jednak budowla zaopatrzona zostala
w niby-gotyckie zebro przewodnie, ahistoryczne i bezsensowne z konstrukcyj-
nego punktu widzenia. Z kolei gtadkie, niczym nieoddzielone od sklepienia $cia-
ny i wyciete w nich wprost arkady, pozbawione jakiegokolwiek profilowania, baz
czy kapiteli — s3 obce wspomnianym typom architektonicznym, przywodza zas
na mysl starsze rozwigzania tzw. pierwszej sztuki romanskiej. Jesli jednak przyj-
rze¢ im sie blizej, okaze sig, ze to raczej otwory opracowane w okresie nowozyt-
nym, zostaly bowiem zaopatrzone w charakterystyczne boniowania zaznaczajace
poszczegodlne klince arkad. Widoczne za nimi wnetrze péinocnej nawy bocznej
tonie w amorficznym, nieco tylko rozproszonym mroku, nie objawiajac zadnych
szczegotow. Trudno oprzec si¢ wrazeniu, ze mamy do czynienia z francuska wer-
sja pomystu na koscielne wnetrze, ktéry w wersji ,,polskiej” realizuje Sejmik z 1785
roku (il. 4a). Takze tam artysta ukazal proste arkady migdzynawowe, ewidentnie
zaczerpniete z realiow polskich. Powtorzone zostaly tez niemal dostownie nie-
ktére grupy postaci, np. dwdch szlachcicow, w tym jednego w kontuszu i peruce,
ukazanego od tytu (il. 16e). Podobny jest zreszta caly uklad wnetrza, ktdre ogla-
damy, patrzac od transeptu ku gléwnemu portalowi w $cianie zachodniej. Nowa
jest tylko otwierajgca si¢ po prawej stronie wysoka arkada pdéinocnego ramienia
transeptu. Widoczna przez nig fragmentarycznie nawa boczna ustawiona jest pod
tak ostrym katem do nawy gléwnej, ze niechybnie jedna musiataby wedrze¢ si¢
w glab drugiej, co przedziwnym zrzadzeniem losu nie nastepuje. To jedynie po-
czatek calej serii architektonicznych niekonsekwencji - lub $§wiadomych fanta-

8 Rysunek ten wszedt w sktad zbioréw Biblioteki Polskiej w Paryzu w 1955 roku. Zob. Anna

Czarnocka, Jean-Pierre Norblin..., s. 252.
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zji — ktore charakterem swoim odpowiadaja poprzednio oméwionemu rysunko-
wi z tegoz roku (il. 15a). Znaczna wysoko$¢ bocznej nawy wydaje sie sprzeczna
z wielkimi, gotyckimi oknami nawy gléwnej, ktére schodzg nisko nad tuki mie-
dzynawowych arkad. Konsekwencja takiego ich ustawienia musiatby by¢ brak
dachu (ktérego oczywiscie nie mozemy zobaczy¢), bowiem po prostu nie ma tu
nan miejsca. Podobnie widok otwierajacy sie poprzez arkade transeptu obejmuje
wylacznie jedno barokowe retabulum ottarza (lub barokowego portalu?) w glebi
péinocnej nawy bocznej, nie wyjasnia nam jednak, w jaki sposdb jest ona zaskle-
piona, mimo ze jej wnetrze podziwiamy niby na calej wysokosci. Najciekawsza
wszakze ,,zabawg” artysty okazuje sie zonglerka zestawem czterech empor, na ktd-
rych zgromadzili si¢ arbitrzy, zgodnie ze znang nam juz maniera wyrysowani jako
postaci niezwykle drobne, co dodatkowo poteguje monumentalnos¢ architektury.
Artysta pomnozyt empory, rozpinajac je gdzie tylko mogl, praktycznie w poprzek
kazdej z wielkich arkad. W tle empory po6inocnej widac jakis zawieszony na wiel-
kiej wysokosci pomost, ktéry ma za zadanie uprawdopodobni¢ mozliwo$¢ doste-
pu arbitréw do tego miejsca — konstrukcja, ktora zupetnie nie ma odpowiednika
w realiach polskich, a w ogéle raczej odpowiada fantazjom Piranesiego. Nie mniej
dziwne s3 dwie empory zachodnie (il. 16f). Kolebkowo podsklepiona empora or-
ganowa, z dziwacznym, neogotyckim prospektem, wyrysowana zostala tak, ze jej
balkon nie ma prawa mie¢ jakiejkolwiek gtebokosci; jest bowiem ptasko ,,przyle-
piony” do $ciany. A jednak miesci si¢ na nim spora grupa arbitréw, rzuconych na
tlo $ciany nad emporg niczym na plaska kartke. Tymczasem podchoérze, majace
posta¢ glebokiego, sklepionego kolebka tunelu, zamknigte zostalo kolejng, niska
emporg wspartg na trzech kolumnach. Jedna z nich stoi na osi przeswitu, w sa-
siedztwie krucyfiksu widnego w tle, na $cianie kolejnego przedsionka, obok wta-
sciwego portalu, ktory zamyka calg kompozycje. Napisalem ,wlasciwego portalu”,
poniewaz wspomniana empora jako zywo takze przypomina rewers romanskiego
portalu z filarkiem (tzw. trumeau) na osi — rozwigzania typowego przede wszyst-
kim dla Francji, w Polsce za$ nieznanego. Skadinagd motyw podpory na osi arkady
oraz ujetego nig krucyfiksu znamy juz z innych Sejmikéw Norblina.

Mozliwe, ze artysta znal z autopsji romanskie koscioty nakryte ostrotuczna koleb-
ka, ktore wystepuja w zachodnich i potudniowych regionach jego ojczyzny. Nie wie-
my natomiast, czy podrézowat po Francji zachodniej. Udokumentowane miejsca je-
go pobytu nie wskazujg na to. Jednakze narysowane przezen koscioly oddane zostaty
na tyle szczegotowo, ze nie mozna zywi¢ watpliwosci co do ich charakterystycznych
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form. Pozostaje wigc otwartym pytanie, w jaki sposob artysta posiadl znajomosé
architektury andegawenskiej. Odpowiedz moze okazac si¢ prozaiczna, jako ze wiek
XVIII przyniést we Francji duze zainteresowanie dzietami dawnego, rodzimego bu-
downictwa i liczne ,,dokumentujace” je zbiory rysunkéw i rycin®.

8. ZWIERCIADLO HISTORII

8.1. Dotychczasowe opinie

Zygmunt Batowski uznawal ,,sejmikowe” sceny zanotowane przez Norblina
za ,,rysy nizkiej kultury”, ktére, jako ,wspdlczesne «wiekowi o§wiecenia» na za-
chodzie, razg ale i bawig szerokoswiatowego Francuza’, totez ,,s3 przedmiotem,
ktéry Norblin z lekka obsmiewa, a nieraz, gdy sie otowek jego natknie na typ
tak ujemny, jak rubaszny opéj sejmikowy, nawet bez ogrédek wyszydza’, patrzac
na nie ,okiem nieprzychylnego, nietajonego lekcewazenia™. Pol wieku pozniej
Alicja Kepinska - zgodnie z retoryka obowigzujaca w latach komunistycznego
rezimu - widziala te same rysunki jako element ,walki o postepowa przebudowe
ustroju w Polsce™ w przededniu Sejmu Wielkiego, piszac, ze czytelny jest w nich
~wyrazny ton drwiny z kottunistwa szlacheckiego’, i tylko chwilami ,,komiczne ty-
py szlacheckie nie wywolujg w artyscie pogardy, lecz §mieszg go i bawig™. Od
tej wysoce zideologizowanej opinii odrdznia si¢ zréwnowazona analiza Tadeusza
Dobrowolskiego z tego samego roku:

Jak si¢ zdaje, pobudki kierujace $wiadomoscia i dlonig artysty byly wielorakie
i nie mialy jednolitego charakteru. Naprzéd Norblin, przyzwyczajony do innych sto-
sunkéw we Francji, musial - podobnie jak Canaletto — reagowa¢ zywo na egzotyke
polskiego Zycia; nastepnie tego obywatela Europy zachodniej musiat razi¢ gruby oby-
czaj szlachecki, plaszczenie si¢ drobnoszlacheckich klientéw przed wielmozami i jak
najbardziej opaczne pojmowanie pojecia wolnosci czy samej elekeji, tej — jak mniema-
no - ,zrenicy wolnosci” szlacheckiej. Wyrazal si¢ wreszcie w tworczosci artysty jego
polski patriotyzm, rozwiniety w ciagu dlugoletniego pobytu w Polsce, ktora stata si¢
dlan jak gdyby drugg ojczyzng. Ow patriotyzm skfanial go do krytyki ciemnych stron
szlacheckiego panstwa®.

& Zob. np. Daniela Mondini, Mittelalter im Bild: Séroux d'Agincourt und die Kunsthistoriographie
um 1800, Ziirich 2005. Wérdd znanych mi prac tego rodzaju nie natrafilem na takie, ktére mozna by
uznac za wzory rysunkéw Norblina. Kwestia ta pozostaje otwarta.

8 Zygmunt Batowski, Norblin..., s.118-120.

8 Alicja Kepinska, Sejmiki w rysunkach..., s. 8.

8 Zob. tamze, s. 13-16.

8 Tadeusz Dobrowolski, O dwdch scenach..., s. 169.
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Poniewaz Norblin rysowal sejmiki przez lat — bagatela! — niemal trzydziesci,
jest oczywiste, ze jego stosunek do tematu moégt, a nawet musial ewoluowac¢ -
wraz z ewolucja ustroju Rzeczypospolitej i jej sytuacji politycznej. Czy te histo-
ryczne okolicznosci odcisnely si¢ na wymowie jego prac podobnie, jak np. realia
kostiumologiczne?

8.2. Kampania sejmikowa anno 1776

Pierwsze ,,sejmikowe” rysunki Norblina, powstajace zapewne juz od 1776 ro-
ku, jesli nie wczesniej, wyprzedzily co najmniej o dekade okres Sejmu Cztero-
letniego. Rysunek Walla nosi bowiem znaczacg date ,,August [sierpien — przyp.
J.K.] 1776”. 15 lipca tegoz roku odbyly si¢ w calym kraju, w tym réwniez w War-
szawie, sejmiki wybierajace postéw na sierpniowy sejm. Na Mazowszu zwien-
czyl je sejmik generalny (tzw. general mazowiecki), ktéry mial miejsce w stolicy
23 lipca. Zgromadzenia te odbywaly si¢ w aurze goraczkowej walki pomiedzy
stronnictwem krolewskim i opozycja. Przywddcy opozycji — m.in. hetman Ksa-
wery Branicki oraz chlebodawca Norblina, general ziem podolskich Adam Ka-
zimierz Czartoryski — prowadzili ,,intensywne przygotowania do sejmikéw”, ob-
jezdzajac ,,prowincje szlachecka” w nadziei zniweczenia monarszych planéw™.
Przede wszystkim jednak sam kroél prowadzil propagandowa kampanie, i to
o miedzynarodowym zasiegu, a wspieraly go wojska rosyjskie oraz prasa polska
i zagraniczna. Nie tylko bowiem ,,Gazeta Warszawska’, ale i czytywana powszech-
nie w Europie francuskoje¢zyczna ,Gazette de Leyde” publikowaly szczegdtowe
doniesienia przychylne krélewskim zamiarom. Jak pono¢ powszechnie méwio-
no, podczas sejmikowych zgromadzen wspomagajaca krola moskiewska ,,opre-
sja wojskowa byla jeszcze brutalniejsza niz w 1767 roku™" (czyli nizli u progu
konfederacji barskiej). Jednakowoz ,Gazette de Leyde” wydawala sie tym faktem
zachwycona:

Rosjanie rozlokowuja [swoje oddzialy] we wszystkich miejscach, w ktérych maja
obradowal sejmiki, zwlaszcza za$ tam, gdzie wplywy niektdrych wielkich [panéw]

% Wojciech Stanek, Konfederacja sejmowa z 1776 roku — narzedzie dworskiego zamachu stanu,
»Acta Universitatis Nicolai Copernici - Historia. Nauki Humanistyczno-Spoleczne” 1993, t. 28,
z. 259, s. 128. Zob. tez Witold Filipczak, Sejmy Rzeczypospolitej w dobie stanistawowskiej, [w:] Migdzy
konstytucjg Nihil Novi a ustawodawstwem nowoczesnej demokracji. Parlamentaryzm Polski w XVI-XX
wieku, red. Henryk Gmiterek, Sebastian Pigtkowski, Janusz Wrona, Radom 2005, s. 59-82.

1 Wojciech Kriegseisen, Sejmiki..., s. 263.
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z partii malkontentéw moga budzi¢ obawy niebezpiecznych skutkéw dla powodzenia
[najblizszego] Sejmu’

Dzigki rosyjskiej kurateli i zrecznym zabiegom politycznym podczas sejmi-
kow partia krolewska odniosta zwycigstwo nad opozycyjnym stronnictwem
Branickiego i Czartoryskiego. Obrady w Warszawie przebiegaly spokojnie, na
prowingji jednak polata si¢ krew: szlachta stawita Rosjanom zbrojny opér. Kie-
dy indziej partia prokrolewska prowokowala rozdwojenia obrad i wybory dwoch
alternatywnych zestawdw poslow, w rezultacie eliminujac opozycje. Wreszcie
w sierpniu nastapil sejm, ktéry przeszedt do historii jako swego rodzaju ,,zamachu
stanu”. Wbrew postulatom powaznej czesci szlacheckich wyborcéw i magnackich
malkontentéow monarcha dokonal znaczacych zmian w systemie politycznym,
wzmacniajac swoja pozycje w Rzeczypospolitej.

Miejscem obrad sejmiku ziemi warszawskiej oraz ,,generata mazowieckiego”
byt tradycyjnie stoteczny kosciét augustianéw pod wezwaniem $w. Marcina, po-
tem kosciot bernardynéw pod wezwaniem $w. Anny. Relacje z epoki $wiadcza,
ze ,na sejmiku poselskim tutejszej ziemi warszawskiej” w dniu 15 lipca ,,z wielka
spokoynoscia zgodnemi glosy™” obrano postéw z partii prokrolewskiej, zas w ty-
dzien pdzniej, 22 lipca, na ,,generale mazowieckim” obradowano réwnie ,,zgodnie
i iednomyslnie”, po czym marszatek dworu kroélewskiego Tomasz Aleksandrowicz
swspanialy dla wszystkich dawal obiad™*. Z kolei sejmik w Brzesciu Litewskim,
na ktérym Adam Kazimierz Czartoryski zamierzal narzuci¢ sie szlachcie jako po-
sel na sejm, wobec otwartego konfliktu zwasnionych partii w ogole nie doszed!
do skutku.

Niektorzy badacze zapisang na rysunku Walla nazwe miesiaca (,,August” —
sierpien) odnosili mylnie do nazwy $wiatyni (,,augustins”), w ktdrej, wedle nich,
mial si¢ wlasnie odbywa¢ ukazany przez artyste sejmik®. Pomijajac odmiennos¢
architektury tego wnetrza, rysunek nie moze odzwierciedla¢ obrad sejmikow war-
szawskich tego roku, bowiem odbywaly sie one w spokoju i zakonczyty triumfem
krola, podczas gdy Wall ukazal bojke na szable (cho¢ sprytnie zakamuflowang na

2 ,Les Russes sentendent vers tous les endroits, ou il doit se tenir des Diétines, particuliére-
ment vers ceux, ot I'influence de quelque Grand du Parti mécontent peut faire craindre des effets
dangereux pour le succes de la Diéte” ,Gazette de Leyde” nr 58 z 19 lipca 1776, s. 1-2, thum. J.K.

% Gazeta Warszawska” z 17 lipca 1776, s. 1.

% ,Gazeta Warszawska” z 24 lipca 1776, s. 1.

% Janusz M. Michalowski tytutuje ten rysunek Walla: ,,Sejmik w ko$ciele OO Augustianéw (?)
w sierpniu 1776 17, tenze, Z polonicow..., s. 62.
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dalszym planie, ale jednak), ktéra nie miala wowczas w Warszawie miejsca. Ale
nie widzimy tutaj réwniez wojsk rosyjskich, z ktérymi szlachta $cierata si¢ pod-
czas obrad na prowingcji. Rysunek nie dotyczy wigc w ogdle konkretnych, partyku-
larnych obrad. Kluczowy za to wydaje si¢ umieszczony w centrum motyw dwoéch
obywateli podajacych sobie dlonie, ktéry, jak juz byla o tym mowa, nawigzuje
zapewne do znanej sceny z Elekcji Stanistawa Augusta pedzla Bernarda Belotta (il.
3b, ¢, d), a cho¢ nieco sie od niej rézni, znaczy zapewne to samo: pomyslne obrady
zgodne z zamiarami monarchy. Co w takim razie robig dominujace na pierwszym
planie karykaturalne, rodzajowe scenki z udzialem wymiotujacego szlachcica
i dziatwy psujacej wystep muzykantow? Trzeba je widzie¢ jako sygnal, ze rysu-
nek nie byt przeznaczony do szerszego rozpowszechnienia w ramach polityczne;j
propagandy, stanowigc li tylko rodzajowa ciekawostke. Bo przeciez ani rola krola,
ktory ,,przepchnal” swoich kandydatéw za pomoca rosyjskich bagnetéw, ani kle-
ska Czartoryskiego nie nadawaly si¢ do uwiecznienia ku ich chwale.

Bedac ,,zabawky’, dzietko to nie moglo wszakze pozosta¢ zupelnie obojetnym
na stosunek mecenaséw do biezacych wydarzen. Dlatego tez mozna zadac pytanie:
na ile wersja Walla, bliskiego Stanistawowi Augustowi, ktdra ostatecznie trafifa do
krolewskiej galerii, mogta rézni¢ si¢ od domniemanego, nieznanego nam dzis pier-
wowzoru Norblina, ktérego mecenasem byl przeciwnik monarchy, ksigze Adam
Kazimierz?

Zauwazmy, ze po$réd motywow wspolnych obu artystom nie ma owych $ciskaja-
cych sobie rece dwoch szlachcicow, ktdrzy podkreslaja zakonczenie obrad pomyslne
dla krola, ale niepomyslne dla Czartoryskich (w poézniejszych rysunkach Norblina
motyw ten nie wystepuje). Mozna by stad wywnioskowac, ze Wall dodat ich z wia-
snej inicjatywy. Niewykluczone, ze usunat tez jakies kompromitujace sceny, niemite
dla krélewskiego mecenasa (podobny zabieg czekal przeciez pdzniejsze Norblinow-
skie Zaprzysigzenie Konstytucji 3 maja: z wersji przyjetej do rozpowszechnienia pod
postacig miedziorytu usunieta zostala centralnie umieszczona scena protestu Su-
chorzewskiego®). Domniemana kopia wykonana przez Walla dowodzi jednak, ze
»sejmikowe” kompozycje artysty znano i przychylnie przyjmowano przynajmniej

% Takie praktyki nie bylyby niczym zaskakujacym, zreszta mialy miejsce w odniesieniu do pdz-
niejszej pracy Norblina Zaprzysiezenie Konstytucji 3 maja. Rytownik Jozef Leski, ktory na jej pod-
stawie przygotowywal miedzioryt, usunat wstydliwa sceng protestu Jana Suchorzewskiego. W pier-
wowzorze scena ta znajdowala si¢ w samym centrum. Zob. Stanistaw Czekalski, Obcos¢ i obecnosé...
Wiadomo tez, ze Belotto wyeliminowal watpliwe elementy (np. obecno$¢ wojsk rosyjskich) ze swo-
jej Elekcji, wprowadzajac w zamian polityczng fikcje (rzekoma obecnos¢ wielkiego thumu szlachty).
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w $rodowisku amatorow sztuki, liczac tu samego monarche; zapewne nikt nie za-
mierzal czyni¢ z nich narzedzia politycznej walki. Funkcje politycznego oreza przy-
jelo dopiero powielane w ocenzurowanej wersji Zaprzysigzenie.

Juz Dobrowolski zauwazyl w kontekscie ,,sejmikowych” kompozycji Norblina,
ze stosunek ksiecia Czartoryskiego do reform Rzeczypospolitej musial by¢ ambi-
walentny. Ksiaze mial ,,postepowe” poglady, ale przeciez nie zamierzal rezygnowac
z przywilejow magnata. Z drugiej strony, cho¢ niewatpliwie pogardzat szlacheckim
motlochem, to wykorzystujac go do wlasnych celéw, nie moégt publicznie okazywac
mu pogardy. Te sytuacje doskonale oddajg wspomnienia Stanistawa Augusta, ktory
za mlodu musial - podobnie jak jego kuzyn - stara¢ si¢ o wybdr na posta:

Wkroétce [...] trzeba bylo pomysle¢ o sejmikach, a nie byla to sprawa w tamtych
czasach latwa. Zeby postem zosta¢ [...]. Trzeba bylo przed sejmikiem przez kilka dni
z rzedu od rana do wieczora rezonowac z owg cizbg, bredniami ich sie delektowac,
udawac zachwycenie plaskimi konceptami, a do tego obejmowac ich ciagle, brudnych
i zawszonych - a dla od$wiezenia z dziesi¢¢ czy tuzin razy na dzien ,konferowac”
z grubymi rybami w powiecie [...] i uklada¢ sie z nimi, ile i ktéremu z wielce szla-
chetnych urodzonych wyborcéw daé trzeba gotéwki, a do tego jada¢ z nimi $niada-
nia, obiady, podwieczorki i kolacje przy stotach réwnie brudnych, co zle obstuzonych.
A wszystko po to, aby nader czgsto zobaczy¢, jak owoc twych pokionéw, wydatkow
i calej twej cierpliwo$ci unicestwiony bywa w jednej chwili przez jakiego$ [sejmiko-
wego] pyskacza na zoldzie twego wroga, albo i zty humor osobistosci tutejszej [...]%.

Jak wida¢, wspomnienia Stanistawa Augusta nie byly przeznaczone dla szla-
checkiej braci. Podobnie jak pierwsze ,,sejmikowe” prace Norblina i Walla, ktore
53, jak sadze, swobodnym odzwierciedleniem stosunku zaréwno artysty, jak i pol-
skich arystokratycznych elit konica XVIII wieku do tradycyjnego ustroju Rzeczy-
pospolitej szlacheckiej.

8.3. Okres Sejmu Wielkiego

Co do ,,sejmikowych” rysunkéw Norblina powstalych w przededniu Sejmu
Wielkiego (ktdre to rysunki — o czym trzeba pamigta¢ - moga by¢ przynajmniej
w czesci kopiami czy replikami wezesniejszych kompozycji), nalezy watpié, aby
miaty by¢ elementem ,walki o postgpowa przebudowe ustroju’, jak pisata Alicja
Kepinska, albo cho¢by wyrazem prywatnej solidarnosci Francuza z ta ,walkg”.
Owszem: wyrazem takiej solidarnosci sa niewatpliwie kompozycje ukazujace

%7 [Stanistaw August Poniatowski], Pamietniki kréla..., s. 195-196.
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zaprzysiezenie Konstytucji 3 maja czy tez pochodzacy zapewne z okresu obrad
Sejmu Czteroletniego portret ,,zeuropeizowanego” magnata-patrioty przemawia-
jacego spomiedzy faw poselskich, w ktorych zasiadaja odrazajaco odmalowani
kontuszowi szlachcice, najwyrazniej krytyczni wobec jego oracji*® [il. 17 a]. Jednak
w kompozycjach ukazujacych sejmiki takich scen nie zobaczymy. Kogdz bowiem
mialyby przedstawia¢? Z kimze mégtby sie Norblin solidaryzowa¢? Zaden magnat
(liczac tu jego mecenasa) nie zyczyl sobie chyba uwiecznienia w roli uczestnika lub
organizatora sejmikowych burd, poprzez ktére wykorzystywal ,wsteczny ustré;j”
dla swoich politycznych celéw, choc¢by i pokrywanych najszczytniejszymi ideami.
A takim wlasnie organizatorem burd byl sam ksigz¢ Adam Kazimierz Czartory-
ski, ktory mocno poro6znit si¢ z krélem. Pomijajac pogloski o rzekomym zamachu
na zycie Stanistawa Augusta, ksigze Adam Kazimierz stanal na czele stronnictwa
proaustriackiego, uchodzil tez za stronnika Prus, podczas gdy krol pragnat soju-
szu z Rosja. Totez dowiedziawszy sig, ze ksigze zamierza postowac na najblizszy
sejm, Stanistaw August obawial sie, ze udzial Czartoryskiego w obradach ,,bedzie
pretekstem i sposobem bruzdzenia dla zle myslacych™. Monarcha zazadal wigc
od Petersburga, aby zamiar Czartoryskiego zostal udaremniony, jednoczesnie
za$ oficjalnie glosil, ze zabrania przeszkadza¢ jego kandydaturze'®. Czartoryscy
i reszta opozycji wydali jednak tak znaczne sumy, ze ,partia podlaska [...] ksiecia”
przybyta na sejmik lubelski pod postacig dwutysiecznego tlumu hototy spod Lu-
kowa, zaktadajac pod miastem ,,niezmierny oboéz, jak koczowisko hordy Tatarow”.
Sejmikujacy ttum rabowal sklepy i napastowal przechodzacych ulicami, w tym
nawet i wielmozdw, tak iz delegacja miejska skarzyta sie, ze ,,glowy bez obawy po-
rabania wychyli¢ nie mozna na ulicg”. Uspokojenie wlasnych zwolennikéw ,,nie-
malo [...] kosztowalo ksiecia i perswazji, i pieniedzy”'*'. Czy rzeczywiscie éw lu-
belski sejmik (wyjatkowy nawet na tle innych sejmikowych awantur) miatby sta¢
sie — jak sugerowali pospotu Batowski, Kepiniska i Dobrowolski — impulsem do
powstania dwoch rysunkéw datowanych na rok 1790 i jednego z 1794 roku? Jesli

% Chodzi o tzw. portret Gurowskiego, ofiarowany do muzeum w Orleanie przez syna artysty.
Rysunek stanowigcy zapewne wstepny szkic do tej kompozycji znajduje si¢ w albumie z Winnicy
[il. 17a]. Zob. Janusz M. Michatowski, Prace J. P. Norblina w zbiorach muzedéw w Brukseli, Orleanie,
Lille, Compiégne i Bibliotece Polskiej w Paryzu, ,,Biuletyn Historii Sztuki” 1974, t. 36 , z. 3, s. 281-302.

% List Stanistawa Augusta do Augustyna Debolego, polskiego dyplomaty w Petersburgu, z 4 czerw-
ca 1788 roku, cyt. za Monika Jusupovi¢, Dziatalnos¢ Adama Kazimierza Czartoryskiego na poczgtku
Sejmu Czteroletniego, ,Kwartalnik Historyczny” 2009, t. 116, z. 3, s. 46.

100 Tamze, s. 46-47.

101 Kajetan Kozmian, Pamigtniki, t. I, s. 132, 133. Zob. tez Jerzy Michalski, Sejmiki poselskie 1788
r. (cz. I1), ,,Przeglad Historyczny” 1960, t. 51, s. 331-367.
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nawet tak, to zndw mielibySmy do czynienia raczej tylko z artystyczna zabawa,
ktéra postuguje sie uogdlnieniem, fantazja, wariacjg. Mozna tylko stwierdzi¢, ze
skoro na jednym z rysunkéw widnieje oficer kawalerii narodowej, to pojawienie
sie tutaj zwiastuje lub juz odzwierciedla ,,rehabilitacje” pozycji wojska narodowe-
go, jaka nastapila po roku 1788 (o czym dalej).

Nasuwa si¢ tutaj znamienna uwaga. Kazimierz Kuczman, przypisujac Norbli-
nowi niedokonczony obraz Elekcja Wettina na krola Polski, datowal go hipote-
tycznie na okres Sejmu Czteroletniego, wowczas bowiem rozwazano ponowne
oddanie tronu dynastii saskiej, za$ ,,gldéwny mecenas Norblina, ksigz¢ Adam Czar-
toryski, [...] wielki oredownik restytucji Saséw w Polsce, jawi sie jako pierwszy
kandydat na tego, ktory zamowil u artysty Elekcje”'**. Jednakze w toku wywodow
autor tej hipotezy sam ja podwaza i odrzuca z tych samych przyczyn, dla ktérych
inspiracja chlebodawcéw Norblina dla powstania Sejmikéw staje pod znakiem
zapytania. Duze rozmiary Elekcji (140 x 273 cm) sugeruja wprawdzie, Ze mogta
by¢ przeznaczona dla moznego zleceniodawcy, jednakze jej wydzwiek (wyraziste
ukazanie rozdwojonych, niezgodnych obrad) raczej nie pozwala widzie¢ w nim
np. daru dla przedstawiciela dynastii saskiej ani tez dzieta przeznaczonego dla
Czartoryskich lub Potockich (obraz pochodzi ze zbioru Potockich, ale nie wia-
domo, od kiedy do nich nalezal). W rezultacie Kazimierz Kuczman dochodzi do
wniosku, ze ,,istnieja przestanki pozwalajace sadzi¢, ze artysta, o nowoczesnej juz
$wiadomosci, moégt sam by¢ inicjatorem powstania obrazu, adresujac go do pol-
skiego spoleczenstwa, nie za§ do konkretnego zleceniodawcy”'®”. O pierwszych
Norblinowskich Sejmikach z czaséw Sejmu Czteroletniego powiedzie¢ mozna po-
dobnie: jest to glos zewnetrznego obserwatora, ktory utrwala swoja sztuka poli-
tyczne i obyczajowe aberracje polskiego zycia politycznego, postrzegane przezen
naraz jako skandaliczne, dziwaczne i egzotyczne.

8.4. Przeksztalcanie pamieci - Konstytucja 3 maja

Sejmiki Norblinowskie powstale przed wyjazdem artysty do Francji i po nim
dzieli cala epoka — krotka, bo zaledwie kilkuletnia, jesli chodzi o czas trwania, waz-
ka jednak pod wzgledem zachodzacych zmian. We Francji przypadt na nig burz-
liwy okres rewolucji, nastepnie zas przejecie wladzy przez Napoleona, w Polsce -
obrady Sejmu Wielkiego, uchwalenie Konstytucji 3 maja, wojna polsko-rosyjska,

102 Kazimierz Kuczman, ,,Elekcja Wettina na krola Polski”..., s. 205.
103 Tamze, s. 206.
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wreszcie powstanie kosciuszkowskie i ostatni rozbidér. W tym czasie doszlo do
pogodzenia ski6conego z krélem ksiecia Adama Kazimierza, ktéry w miare poste-
pu obrad Sejmu Wielkiego z malkontenta stawal si¢ jednym z filaréw tzw. stron-
nictwa patriotycznego oraz inspiratoréw Ustawy rzadowe;j'*. Wiemy, ze dzialania
reformatoréw wzbudzily sympatie i szacunek Norblina. Tu trzeba przypomniec,
ze dla myslicieli francuskiego O$wiecenia, ktérzy ganili polska anarchi¢, mimo
wszystko ,,republikanski ustrdj polski byl w swej istocie [...] niezmiernie «ku-
szacy»” 1. Dlatego tez pod pidrem Francuzéw powstawaly nie tylko krytyki, ale
i projekty naprawy Rzeczypospolitej. Trudno powiedzie¢, czy Norblin rzeczy-
wicie, jak si¢ sadzi, z sympatig spogladal na Wielka Rewolucj¢ Francuska. Na
pewno mial réwniez powody, aby odczuwaé w tym czasie niepokdj o losy swojej
ojczyzny i rodakéw'®. W kazdym razie pilnie utrwalal na szkicach aktualne wy-
darzenia polskiej ,,rewolucji’, rysujac Zaprzysiezenie Konstytucji 3 maja, a potem
dramatyczne epizody lat wojny polsko-rosyjskiej i powstania kosciuszkowskie-
go'”. Rejestrowal je jako naoczny $wiadek, zarazem niedawny domownik ary-
stokratycznego rodu Czartoryskich (wprawdzie kontakty ich ulegly woéwczas
pewnemu rozluznieniu, nigdy si¢ jednak nie przerwaly), jak i Francuz pozosta-
jacy pod wplywem ,,rewolucyjnych” dziet sztuki powstajacych réwnolegle w jego
ojczyznie, przede wszystkim obrazéw Jacques-Louisa Davida, ktérego Przysigga
w Sali do gry w pitke stala si¢ wzorem dla Zaprzysiezenia Konstytucji 3 maja'®.

104 Zob. Alina Aleksandrowicz, Sejm Czteroletni i Konstytucja 3 maja w kregu Putaw, [w:] Rok
Monarchii Konstytucyjnej. Pismiennictwo polskie lat 1791-1792 wobec Konstytucji 3 maja, red. Tere-
sa Kostkiewiczowa, Warszawa 1992, s. 195-249.

19 Maciej Forycki, Anarchia polska w mysli Oswiecenia. Francuski obraz Rzeczypospolitej szla-
checkiej u progu czaséw stanistawowskich, Poznan 2004, s. 237.

1% QO ,,jakobinizmie” Norblina zob. Mieczystaw Porebski, Malowane dzieje..., s. 40-41, za nim
Stanistaw Czekalski, Obcos¢ i obecnosc..., s. 90. Jednak stosunek artysty do sytuacji politycznej
w jego ojczyznie nie byl chyba jednoznaczny. W roku 1795 w liscie do przyjaciela pozostajacego
w Paryzu wyraza obawe o los swoich krewnych zamieszkatych tamze, od ktérych od roku 1788 miat
nie otrzymywac wiadomosci, mimo ze do nich pisywal. Zastanawia sie tez, czy po powrocie do kraju
nie zostanie potraktowany jak domniemany ,,emigrant”. Trudno si¢ temu dziwi¢, skoro artysta ob-
racal si¢ przeciez w Polsce posrod arystokracji. Zob. Zygmunt Batowski, Z korespondencyi Norblina
(ks. A. Czartoryskiego, Kosciuszki, Ploriskiego, J. Krasitiskiego), ,Lamus” 1910, t. II, z. 8, cytowany list
nas. 518-519.

107 7Zob. ostatnio na ten temat: Aleksandra Bernatowicz, Malarze w Warszawie czaséow Stanista-
wa Augusta. Status — aspiracje — tworczos¢, Warszawa 2016, s. 337-339, 346-352.

1% Dowiddt tego Stanistaw Czekalski (Obcos¢ i obecnosc...), analizujac liczne wersje Zaprzysie-
zenia Konstytucji 3 maja i przeczac ugruntowanej niegdys tezie, ze artysta uwiecznil to wydarze-
nie, nie inspirujac si¢ zadnymi obcymi wzorami (zob. np. Mieczystaw Porebski, Malowane dzieje...,
s. 29, za nim inni badacze). Czekalski dowodzit tez, Ze w historycznym momencie Norblin nie byt
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Przy tworzeniu tej ostatniej kompozycji Norblin wykorzystal réwniez swoje do-
$wiadczenia ,,sejmikowe”.

Zaprzysigzenie ma z Sejmikami dwa elementy wspolne. Po pierwsze, ttum
~rebaczy” tratujacy przewrdconego na wznak szlachcica na drugim lub trze-
cim planie Sejmiku w malym miasteczku powtérzony zostal niemal dostownie
w postaci wiwatujacych postow tratujacych posta Jana Suchorzewskiego, ktéry
w momencie, gdy krdl wzniost reke, aby, jak wszyscy mniemali, zaprzysiac kon-
stytucje — postanowil zaprotestowac, wyskoczyl na $rodek sali i rzucit si¢ na
ziemie (il. 10b, ¢, d):

Okrzyki: niech zyje krol, niech zyje konstytucya! rozlegaja sie jeszcze dalej na placu
i w ulicach, zagluszaja sale; z tysigcow piersi jeden dobywa sie glos. - Wtem z garstki
oponentéw wyrywa si¢ naprzéd Suchorzewski, przeciska si¢ przez thum, pada na zie-
mie i lezac z rozkrzyzowanemi rekami, krzyczy z calego gardta: ,Nie dopuszcze do
przysiegi, chyba po moim trupie przejdziecie”. Ale zamet i halas byt tak wielki, ze go
nie wszyscy dostrzegli; skarzono sie tez pdzniej, ze zostal podeptany, co by¢ moze, bo
kazdy si¢ pchat do tronu; dopiero Kublicki, sitacz wielki, podniést go z ziemi i odpro-
wadzit na bok'®.

Narysowany przez Norblina Suchorzewski pada w innym kierunku niz ano-
nimowi szlachcice z Sejmikow i nie dzierzy golej szabli, poza tym nie zostal przez
nikogo przewrdcony, lecz legt z wlasnej woli. To jednak trudno bytoby wywnio-
skowac z samego rysunku. Podobnie jak sejmikowi oponenci, Suchorzewski lezy
na plecach ,,z rozkrzyzowanemi rekami’, a jego czapka, podobnie jak ich czapki,
upadla tuz obok barankiem ku gorze.

Drugi motyw wspdlny Sejmikom i Zaprzysiezeniu to gesty. Wiekszos¢ po-
stéw i arbitréw obecnych na Sali Senatorskiej wiwatuje, unoszac w gére ramiona
w gescie akceptacji, aklamacji lub nawet przysiegi, podobnie jak czynig to oby-
watele na Davidowskiej Przysigdze w Sali do gry w pitke. Na pierwszy rzut oka
mogloby sie wydawac, ze takie gesty znamy juz z wczedniejszych Sejmikéw w ko-
sciele Walla z 1776 i Norblina z 1785 roku, ale tam wyrazaja one raczej odrzucenie

obecny na Sali Senatorskiej, ale dowodzenie to dotyczylo jedynie faktu, Ze nie mamy do czynienia
z rysunkiem z natury. Wedlug $§wiadectwa samego artysty byl on osobiscie obecny podczas zaprzy-
siezenia Konstytucji 3 maja przez kréla. Potwierdzili to inni §wiadkowie wydarzenia, a mianowicie
ksigze Adam Jerzy Czartoryski i jego siostra Maria Wirtemberska, wiele lat pozniej wskazujacy po-
sta¢ samego Norblina na jego wlasnym obrazie. Sporzadzong wéwczas liste kilkudziesigciu osob
namalowanych przez artyste cytuje nizej w tekscie artykutu.

1 Walerian Kalinka, Ustawa trzeciego maja. Ustep z niewydanego trzeciego tomu ,,Sejmu Czte-
roletniego”, Krakow 1896, s. 38-39.
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niz akceptacje. Specyficznie odgiete dlonie zdaja si¢ bowiem ,,odpycha¢” decyzje
zapadajace przy marszatkowskim stole. Z kolei na Sejmiku w matym miasteczku
gestami takimi szlachta uhonorowuje pysznego magnata. Nastepne w kolejnosci
chronologicznej jest wlasnie Zaprzysigezenie Konstytucji 3 maja, w ktérym poja-
wiajg si¢ nowe gesty, obecne na p6zniejszych rysunkach Sejmikéw. Mowa o gescie
aklamagji, ktory jednak rézni sie nieco od gestow znanych nam z Przysiggi w Sali
do gry w pitke Davida. Szlachta unosi bowiem otwarta dfon z lekko rozczapie-
rzonymi placami. Tylko reka przysiggajacego krdla jest wprost taka sama, jak na
Davidowskiej kompozycji.

Szczegdlna uwage poswiecic trzeba najpdzniejszej i najwiekszej rozmiarami
wersji Zaprzysiezenia Konstytucji 3 maja, powstalej w latach 1804-1806, ktdra
weszla do zbioréw Tytusa Dzialynskiego''’ i od dawna eksponowana jest w Sy-
pialni Generalowej Zamoyskiej na kérnickim zamku. W XIX wieku uwazano ja
za zbiorowy, ,prawdziwy” portret patriotycznej elity (czytaj: rodziny), ktéra juz
wkrétce znowu miala dojs¢ do wladzy. Zachowany w Bibliotece Kérnickiej opis
rysunku Norblina powstal najwyrazniej pod dyktando ksigcia Adama Jerzego
i jego siostry Marii, zapewne juz po pozyskaniu dzieta przez Tytusa Dziatynskie-
go. Zaréwno ksigze Adam, jak i ksigzniczka Maria byli uczestnikami wydarzenia
- on jako czynny aktor historii, ona jako $wiadek:

[...] 7 - Lawka Lubelska // 8 - Xze general [Adam Kazimierz — przyp. ].K.] Czarto-
ryski // 9 — Lawka Podolska (w tej tawce Xze Adam [Jerzy Czartoryski — przyp. J.K.]
byl) // 10 - Pani Krajczyna Potocka // 11 - Julia Potocka // 12 - Anette Krasicka //
13 — Norblin malarz [...] // Loza po prawej stronie krola, dosy¢ nisko // tam rodzina
kréla // - Xna Czartoryska // [...] Xna Wurtembergska [czyli siostra ksiecia Adama

Jerzego — przyp. J.K.] [...]"

Na obrazie oprocz konkretnych, historycznych bohateréw i anonimowego
ttumu widzimy réwniez postacie o znaczeniu wyraznie symbolicznym. Oto na
pierwszym planie po lewej i po prawej stoi dwoch szlachcicow, ktorzy, jako wiek-
si od pozostalych 0séb, swoimi uniesionymi ramionami ujmujg centralne pole

1% Nie wiadomo doktadnie, w jaki sposéb i kiedy Zaprzysiezenie Konstytucji 3 maja znalazlo
sie w zbiorach Tytusa Dzialynskiego, zapewne jednak stalo si¢ to jeszcze w latach 30. XIX wieku.
Zygmunt Batowski przypuszczal, ze dzielo do $mierci artysty pozostawalo jego wlasnoscia i ze jego
wlasnie dotyczy zapis w katalogu licytacyjnym zbioréw Norblina pod nr. 57, méwiacy o obrazie
okreslonym jako ,,La diéte de Pologne”. Zob. Zygmunt Batowski, Norblin..., s. 201, przyp. 99.

" Jozefa Oranska, Rysunki..., s. 93. Objasnienia te powstaly w Paryzu, w koncu lat 30. lub po-
czatku 40. XIX wieku, spisane — jak twierdzi Oraniska — reka Celestyny z Zamoyskich Dziatynskiej.
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kompozycji niczym klamrg''?. Szlachcic z lewej wypadt znacznie bardziej monu-
mentalnie. Wydobyta z ttumu, ukazana w caloéci tawka, na ktorej stanal, wyda-
je sie jakby piedestalem; spoczywa na niej dodatkowo czapka konfederatka jego
sasiada, towarzysza kawalerii narodowej, ktory ukrywa si¢ w tle, pét kroku dalej
(rzecz dziwna, Ze jego stopy zawisly na tej samej wysokosci, co siedzisko fawki,
jakby stal zawieszony w powietrzu?). Mozna rzec, ze 6w dziwnie wysuniety na
pierwszy plan ,,cokdl” wespdt ze stojacym szlachcicem, ktéry wykonuje znaczacy
gest, oraz zfozona na tymze ,,cokole” konfederatka z przepisowg kokardg i szkofia
- staja sie tutaj pomnikiem dobrej zmiany, przynoszonej przez konstytucje.
Nietrudno wskaza¢ zrodto tego pomystu. Anonimowi ,,komentatorzy” czesto
wystepujg na pierwszych planach obrazéw poswieconych waznym wydarzeniom
historycznym. Z ikonograficznej tradycji, takze polskiej, znamy tez pary symbo-
licznych ,,trzymaczy” - rycerzy albo personifikacji ujmujacych z obu stron kom-
pozycje, dzierzacych herby czy kartusze z monogramami na frontyspisach dziet
poswieconych dziejom panstw i dokonaniom wladcow'". Warto doceni¢ ideowe
znaczenie ubioru obu szlachcicow z rysunku Norblina. Otacza ich ttum przy-
odziany zaréwno ,,po europejsku’, jak i ,,po sarmacku”, Norblin wybral dla nich
jednak strdj polski. Nic dziwnego, skoro wiasnie w latach Sejmu Wielkiego zacze-
to propagowac ojczysty ubidr, a dwor Czartoryskich mial w tym spory udzial. Ka-
jetan Kozmian relacjonuje, jak to ,w Putawach [...] juz nie fraki przewodzily, lecz
kurtki polskie, rycerskie wasy i kolory narodowe™!*. Juz wczesniej wprowadzono
w wojsku mundur polskiego kroju, a marszatek konfederacji litewskiej Kazimierz
Nestor Sapieha publicznie wzywat: ,Niech kazdy nosi swych przodkéw ubiér, by
zawsze mial przed oczyma, ze tak ma walczy¢, jak oni”'">. Réwniez Norblin ja-
ko artysta zmienil wtedy, jak si¢ zdaje, stosunek do ,,sarmackiego” ubioru, ktéry
jeszcze na tzw. ,,portrecie Gurowskiego” zdaje si¢ wspolgra¢ z negatywnym nace-
chowaniem noszacych go postaci. Tymczasem pojawiajgca si¢ na ,,sejmikowych”

"2 Na wecze$niejszych kompozycjach Zaprzysiezenia Konstytucji 3 maja szlachcic wykonujacy
podobny gest widoczny jest tylko od barkéw w goére, na drugim planie.

'* Por. np. wyobrazenia koronacji i holdu lennego w Pontyfikale Erazma Ciotka (1506-1518),
frontyspis Statutéw i metryk przywilejéw koronnych Stanistawa Sarnickiego (1594), trzeciego tomu
herbarza Szymona Okolskiego Orbis Polonus (1644), Fortecy duchownej Krélestwa Polskiego Piotra
Hiacynta Pruzcza (1622). Zob. Bogustaw Pfeiffer, Coelum et regnum. Studia nad symblikg paristwa
i wladcy w polskiej literaturze i sztuce XVI i XVII stulecia, Zielona Géra 2002, il. 9, 16, 31, 37, 49.

14 Kajetan Kozmian, Pamietniki, t. 1, s. 243. Opis ten dotyczy zabaw i rewii wojskowych odby-
wanych w Putawach, Lublinie i Golgbiu w roku 1792.

115 U. z Ustrzyckich Tarnowska, Wspomnienia damy polskiej z XVIII wieku, Poznan 1869, s. 102.
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rysunkach wojskowa kurtka narodowego kroju urosta do rangi waznego atrybutu
»postepowego” Polaka. Ten atrybut przeszed! juz w sfer¢ mitu — pamigtajmy bo-
wiem, ze rozbudowany rysunek Zaprzysiezenia z lat 1804-1806 powstal wowczas,
gdy nardd i panstwo polskie wydawaly si¢ nieodwolalnie unicestwione.

8.5. Sejmiki czasow Ksiestwa Warszawskiego

Tymczasem w roku 1806 Napoleon wskrzesil Rzeczpospolita w kadtubo-
wej postaci Ksigstwa Warszawskiego. Norblin przebywal juz wtedy we Francji.
W tym czasie wlasnie powstaly jego ostatnie ,,sejmikowe” kompozycje. Wszystkie
znacznie roznig sie od poprzednich. Trzy z nich (il. 11, 12, 13) majg charakter
szczegolny. Artysty nie interesuje juz tak bardzo sama §wigtynia ani nieporzadek
panujacy na obrzezach obrad. W centrum uwagi staje teraz grupa najwazniej-
szych obywateli skupiona wokét marszatkowskiego stotu. Nie widzimy tu wymio-
tujacych pijakéw, nie ma tez osob obojetnych, bo nawet grupa odwrécona tyltem,
stojaca na lewym skraju kompozycji (raz skopiowana niemal dostownie z Sejmiku
w matym miasteczku), zywo dyskutuje, zapewne wigc odnosi si¢ do meritum ob-
rad. Poza tym brak dobytych szabel. Na jednym z rysunkéw dwu oponentéw pod-
nosi je wprawdzie, trzymajac za pochwy, ale nikt nie osmiela si¢ obnazy¢ klingi
- co, jak wiadomo, oznaczato w takich wypadkach sygnal do generalnej rgbaniny.
Zyskuja za to na znaczeniu znane z kornickiej wersji Zaprzysiezenia Konstytucji
3 maja: gest aklamacji, konfederatka i posta¢ szlachcica w mundurze kawalerii na-
rodowej. Wymowne gesty wyciagnietych ramion zostalty umiejetnie rozpisane na
glosy — poczawszy od gestu opastego szlachcica, uosobienia konformizmu, ktory
jakby od niechcenia unosi cigzka reke, zapewne wyrazajac zgode (il. 11 po prawej,
podobnie il. 13 po lewej), poprzez teatralne gesty rozpaczy i protestu zgroma-
dzonych przed stotem (il. 11 i 12 po lewej), az po reke ugieta i cofnigta w tokeiu,
ktorej otwarta dlon ledwie ukazuje si¢ na wysokosci piersi — co sugeruje mocna,
lecz rozwaznie formulowang perswazje (il. 12 po prawej). Nieporuszeni pozosta-
ja siedzacy za stolem pisarz i szlachcic (marszalek?) okazujacy jakis dokument
oraz czytajacy go oficer kawalerii narodowej (il. 12, 13). Ta grupa uosabia stalos¢
i pewnos¢ siebie. Nie trwozg jej i nie zajmuja ani panowie bracia wychylajacy sie
ku nim z boku lub z tylu, ani - ukazana dwukrotnie - grupa zbulwersowanych
oponentéw stojacych przed stotem (il. 11, 12). Przewodniczacy obradom czuja
powage swego urzedu i majestat obywatelskiej decyzji, ktéra ma zostac lub juz
zostala nieodwolalnie podjeta.
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Tym samym Norblin nadaje swoim kompozycjom nowy wyraz i nowg tres¢,
zdecydowanie bardziej wzniosle niz we wczesniejszych Sejmikach. Powiedzial-
bym, ze scenami tymi rzadzi republikanski spor, a nie warcholstwo. Wprawdzie
artysta nie pozegnal si¢ z satyra, ale stepil jej ostrze. Zarazem marszatkowski stot
z przedmiotu mniej lub bardziej odsunig¢tego w tlo — przedzierzgnat si¢ nieomal
w Ottarz Ojczyzny, ktdrego atrybutem staly sie lezaca na nim ksiega (il. 12) i kon-
federatka (il. 11, 13), czyli czapka-symbol, ukazana obok oficera kawalerii naro-
dowej czytajacego dokument. Raz tez pojawi sig, jakby dla symetrii, ukazana po
przeciwlegtej stronie stotu, konfederatka odwrdcona i upadajaca nan wierzchem,
tak jakby rzucit jg ktérys z oponentow (il. 11). Artysta uzyt bardzo podobnego
motywu w akwareli Adwokat przed sgdem z cyklu Costumes polonais / Ubiory pol-
skie: w tle szlacheckiego méwcy widnieje tu niski stolik-pomocnik ze stosem ksiag
i dokumentdéw, obok ktérych spoczywa czapka konfederatka''s.

Nie jest zapewne przypadkiem, ze st6l marszatkowski zlaczyl si¢ teraz z ksig-
ga praw, dokumentami, konfederatka i mundurem kawalerii narodowej. Az do
Sejmu Wielkiego zolnierzy nie postrzegano powszechnie jako godnych szacunku
obywateli, bowiem ich reputacja mocno podupadta w czasach saskich. Zapowiedz
poprawy tego stanu rzeczy przyniosta Szkota Kadetéw i jej Katechizm napisany
osobiscie przez ksigcia Adama Kazimierza Czartoryskiego, ale dopiero poczawszy
od 1788 roku, w czasie obrad Sejmu Czteroletniego, prestiz wojska narodowe-
go zostal rzeczywiscie odbudowany. Dodatkowo, wedlug trzeciomajowej ustawy
o sejmikach, wojskowi od stopnia majora wzwyz zostali dopuszczeni do elitarnego
grona tzw. kot porzadkowych, w ktérych sktad wchodzi¢ mieli poza tym senatoro-
wie, byli postowie, deputaci, urzgdnicy centralni i ziemscy oraz obywatele zasia-
dajacy w komisjach cywilno-wojskowych'””. Kofa porzadkowe zajmowaly posréd
sejmikujacych szczegoélnie eksponowane miejsca. Jak pisze Adam Litynski:

Po dokonaniu obrzadku religijnego urzednicy i inni przewidziani prawem funk-
cyjni zasiadali wokot przygotowanego przez komisje porzadkowa stotu, tworzac koto
porzadkowe (art. IX, ust. 2), za$ obywatele — niekiedy podzieleni na parafie — stawali
wokdl. Zagajal najstarszy urzedem wérdd zebranych (art. IX, ust. 3) [...] po zagajeniu

16 Helena Bluméwna, Wiadystawa Rothowa, Szkice Norblina do ,,Zbioru polskich ubioréw” (ze
studiow do poznania warsztatu artysty), ,Rozprawy i Sprawozdania Muzeum Narodowego w Kra-
kowie” 1954/1955, t. IV, s. 214-241, il. 140, s. 231. Szkice do tego cyklu powstawaly przynajmniej od
poczatku lat 90. XVIII wieku, publikowanego w formie rycin dopiero w roku 1818.

7 Dariusz Rolnik, Spofeczeristwo szlacheckie Rzeczypospolitej a wojsko w czasie Sejmu Cztero-
letniego i w okresie rzqgdow konfederacji targowickiej (1788-1793), [w]: Spoleczeristwo a wojsko, red.
Adam Karpinski, Warszawa 2015, s. 324-325.
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wezwany przez przewodniczacego obywatel dono$nym gltosem odczytywal ustawe

[nowa — przyp. J.K.] o sejmikach [art. IX, ust. 5]. Niekiedy czytano takze inne stosow-
118

ne ustawy .

Mozna by sadzi¢, ze trzy wspomniane Sejmiki Norblina rysowane w poczat-
ku XIX wieku zawierajg jaka$ aluzje do sejmikéw z lutego 1792 roku, kiedy to
jeden jedyny raz obradowaly one wedlug powyzej przywolanych zasad zapisa-
nych w Ustawie rzadowej. Mimo protestéw opozycji doszto wéwczas, cho¢ nie-
kiedy z oporami, do zaakceptowania Konstytucji 3 maja przez ogoét szlacheckiej
spolecznosci'”®. Wprawdzie na rysunkach widzimy woké? stotu jedynie pisarza
i zapewne marszalka, brak za$ zasiadajacych czlonkoéw kota porzadkowego.
Wyraznie za to ukazane zostalo starcie malkontentéw ze zwycigska partia. Waz-
na role w kompozycji odgrywa tez dokument odczytywany glosno przez ofice-
ra lub - w jednym przypadku - tylko okazywany przez szlachcica stojacego za
stofem. Trudno orzec, czy chodzi tu o publiczne odczytywanie nowego prawa
o sejmikach, bo jego tres¢ nie miala by¢ przedmiotem roztrzasan. Zreszta nie
mozna zadac tego rodzaju logiki od dziela sztuki. Wyciggniete ramiona nie mu-
sz koniecznie oznacza¢ gtosowania, moze po prostu akceptacje zmian, wyrazong
przez artyste za pomoca gestow, ktore najlatwiej bylo mu wyobrazi¢, niezaleznie
od rzeczywistych procedur. Doktadne zestawienie odwzorowanych tu munduréw
z roznych dekad - od lat 80. XVIII wieku po wiek XIX - i pomieszanie francu-
skiej architektury z jej ,sarmackim” wyposazeniem to podobne uogélnienia, kt6-
re nie wykluczaja konkretnego, historycznego kontekstu. Czyz bowiem umiesz-
czenie scen sejmikowych we wnetrzach typowo francuskich spowodowane byto
tym tylko, ze artysta zwykl szkicowa¢ z natury, a w latach po roku 1804 otaczala
go francuska rzeczywistos¢, ktorg czul sie zmuszony odzwierciedla¢? Byloby to
polowiczne wytlumaczenie. Zaréwno kolejne wersje Zaprzysiezenia Konstytucji
3 maja, jak i tworzony wowczas cykl Costumes polonais maja przeciez w tle ar-
chitekture polska, zapamigtang lub odtworzong wedtug licznych, zgromadzonych
przez artyste szkicow. Norblin mogt wiec, gdyby tylko chcial, ukaza¢ na swoich
poznych rysunkach Sejmikéw wnetrza polskie. Narysowanym przez siebie §wiaty-
niom nadal zresztg po czesci ,sarmacki” koloryt, umieszczajac w nich typowe dla
Polski ottarze i figury popularnych w Rzeczypospolitej $wietych: figury Chrystusa
frasobliwego (il. 16¢), obrazy Matki Boskiej (il. 4a, 5, 13, 15a, 164, c) czy portrety

18 Adam Litynski, Sejmiki ziemskie 1764-1793. Dzieje reformy, Katowice 1988, s. 133-134.
19 Wojciech Szczygielski, Referendum trzeciomajowe. Sejmiki lutowe 1792 roku, £.6dz 1994.
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trumienne (il. 12, 16a, c). Wszystkie te przedmioty odgrywaja tez — jak si¢ zdaje
— wazne role w ksztaltowaniu wymowy poszczegélnych kompozycji, przenoszac
ukazane sceny w inny wymiar.

9. ALEGORIA I PAMIATKA

Na rysunku Sejmik polski w kosciele z 1808 roku, ze zbioréw Biblioteki Pol-
skiej w Paryzu, na zachodniej emporze muzycznej widnieje duzy kartusz z da-
ta ,1667” (il. 16f). Jeden z arbitréw przechyla si¢ przez balustrade i, zwrdcony
ku sejmikujacym, wyciaga reke, dotykajac kartusza. Artysta najwyrazniej chcial
zwroci¢ uwage widza na rok 1667. Poniewaz jednak rysunek nie ukazuje zadnej
konkretnej, polskiej §wiatyni, pozostaje przypuszczad, ze albo data ta zostala wy-
brana przypadkowo, albo tez ma odsyta¢ do konkretnego wydarzenia z dziejow
Polski. Rok 1667 poprzedzal abdykacje Jana Kazimierza (1668) i wybdr Michata
Wisniowieckiego (1669). W publikacjach z epoki, tak francuskich, jak i polskich,
podkreslano wzrost anarchii wlasnie w tym okresie. Bardzo ogdlnikowo wspomi-
na o tym Wielka encyklopedia francuska'”’, natomiast blizsze omoéwienie pojawia
sie w dziele Claude’a Rulhiérea Historia bezrzgdu w Polsce (Histoire de lanarchie
de Pologne), ktore ukazalo si¢ drukiem w latach 1807 i 1808 w Paryzu i Warsza-
wie, po czym od razu wciagniete zostalo na liste lektur szkolnych odrodzonego
panstwa'?!. Norblin mogl sie z nim zapozna¢ na rok przed narysowaniem ostat-
niej serii swoich Sejmikéw. Wedle autora Historii bezrzgdu ostatnie lata krélowania
Jana Kazimierza i panowanie krola Michata przynies¢ mialy nieudane proby ule-
czenia kraju z anarchii; zamiast ja jednak ograniczy¢, uczynily ostatecznie ,,nieule-
czalng’, podnoszac ,,do najwyzszego stopnia animozje pomiedzy wielkimi panami
i prosta szlachty’, wskutek czego rzadzi¢ zaczal ,kaprys ttumu” (caprice dune mul-
titude)'?. Czy zatem wskazana na rysunku data 1667 odsyta nas wtasnie do tych
wydarzen? To mozliwe, cho¢ w narysowanym zgromadzeniu szlachty trudno do-
strzec jakiekolwiek inne motywy, ktdre usprawiedliwialyby taki wniosek. Obrady
wygladaja na spokojne i, poza jednym wymiotujacym na boku szlachcicem, brak
scen, ktore mozna by okredli¢ jako ,,burde sejmikowg”

120 Zob. LEncyclopédie ou Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers, t. XII, Paris
1765, hasto: Pologne, s. 924-934.

121 Jerzy Maternicki, Nauczanie historii w szkotach srednich Ksigstwa Warszawskiego i Krolestwa
Polskiego (do 1830 r.), ,Rozprawy z Dziejow Oswiaty” 1974, t. 17, s. 61.

12 Claude Rulhiére, Histoire de lanarchie de Pologne et du démembrement de cette république,
Paris 1807, t. I, s. 5253, thum. J.K.
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Inaczej przedstawia si¢ Sejmik z roku 1808 (il. 12), na ktérym pierwszy plan
zajmujg dwie skontrastowane grupy. Na grupe prawa skladaja si¢ pisarz i oficer
czytajacy dokument wraz z towarzyszacymi mu szlachcicami stojacymi bezposred-
nio za stotem. S spokojni, jakby nieporuszeni. Jeden z nich, zajmujacy miejsce
przy prawym zewnetrznym narozniku stotu, lewg dlon zwinieta w kutak potozyt
zdecydowanym gestem na blacie. W polaczeniu z lezaca na stole ksiega gest 6w
przywodzi na mysl posta¢ nieugietego kanclerza Jana Zamoyskiego z pdzniejszego
o calg epoke Matejkowskiego ptdtna Batory pod Pskowem — czuje si¢ tu podobna site
izdecydowanie. Na samym skraju karty zamyka te grupe lekko pochylony szlachcic,
zwrocony profilem i gestem w lewo, ku przywoédcy opozycji stojacemu w centrum.
Przywoddca 6w, odwrdcony tylem do widza, nerwowo odpowiada na perswazyjny,
lecz spokojny gest swojego adwersarza. To pomigdzy nimi dwoma rozpieta jest
przestrzen sporu, to ich postacie ujmujg z dwu stron st6f marszatkowski.

Za plecami przywodcy, po lewej, miota sie kilkuosobowa grupa opozycjoni-
stow, przerazonych sytuacja i nerwowo protestujacych. Ale oto z glebi obrazu,
z trzeciego planu, sptywaja dwoma niepoliczonymi strumieniami klebigce sie thu-
my innych uczestnikéw, unoszacych ramiona w gescie akceptacji. Czes¢ z nich
schodzi schodami z przeciwleglej empory muzycznej, czes¢ zas zstepuje z monu-
mentalnego portalu w bocznej nawie, ktory otwiera si¢ doktadnie za plecami ofi-
cera czytajacego dokument. Na innych rysunkach Norblina widzimy w tym miej-
scu boczny oltarz, na ktérym siedzi lub stoi thum szlachty. Tak tez na pierwszy rzut
oka kojarzy sie ten niezwykly portal - jako sui generis nastawa oltarzowa. Tlum
wysuwa sie poprzez archiwolte, jakby zstepujac z gory, ze stromych schodéw, na
stopnie prowadzace do portalu. Za cizbg w glebi mozna domysla¢ si¢ schodow
wiodacych z empory, ale Norblin ukazal ten szczegét w sposéb niejednoznaczny.
Od miejsca, w ktdrym znajduje si¢ archiwolta, szlachecka gromada nagle ,,ucieka”
ku gorze, jakby przeniesiona na pionows, ptaska powierzchnie.

Kimze sg wychodzacy z tego miejsca ludzie? Wyrazajac si¢ nieco gérnolotnie
powiedzialbym, ze to wszyscy $wieci, a moze umarli, ktérzy powstali z grobow
na zwolany znéw sejmik — niczym na Sad Ostateczny. Szlachecki ttum oznacza-
jacy dawna Polske, ktéra zmartwychwstaje pod postacia swoich obywateli, moze
przywolanych stowami czytanego publiczni dokumentu, a moze moca ksiegi, kto-
ra zfozono na stole - zapewne zawierajacej spis uprawnionych do uczestnictwa
w obradach (wedlug Ustawy rzadowej ksiega taka miala spoczywaé podczas
obrad na stole marszatkowskim). Motyw ttumu schodzacego z obrazu jest
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»komentowany” przez ukazane po obu jego stronach: portret trumienny jakiejs
starszej matrony i choragiew koscielna, na ktérej widnieje patron krélestwa, swie-
ty Stanistaw, wskrzeszajacy Piotrowina. Czy to celowe, alegoryczne sgsiedztwo?
Bardzo mozliwe. Przypomnijmy, Ze w ostatnim okresie swojej tworczosci Norblin
tworzyl obrazy alegoryczne tego rodzaju, jak np. Alegorie wojen napoleotiskich.
Jesli ta interpretacja jest stuszna, Norblin niejako wezwal z zaswiatow dawnych
polskich obywateli jako ,,arbitréw”, ktérzy przybyli wesprze¢ swoich potomkdow-
-reformatoréw w sporze o nowoczesnos¢.

Z drugiej strony mozna zapytaé, czy sejmikowi oponenci nadal s3 w oczach
Norblina jedynie warcholami? Wydaje si¢, ze na poznych rysunkach Sejmikow
ujawnia si¢ — w spojrzeniu artysty - takze pozytywny, a w kazdym razie nie wy-
acznie groteskowy wymiar sejmikowych obrad, przypomnijmy, ze wspomina-
nych juz pewnie z sentymentem, bo z perspektywy catej dekady. Tlem dla ta-
kiej zmiany mogty by¢ zaréwno polska wersja ,,sarmatyzmu oswieconego” doby
Sejmu Wielkiego, jak i francuska tradycja postrzegania sarmackich sejmikowych
protestacji jako republikanskiego oporu wobec tyranii. Wspomniany juz Rulhiere,
cho¢ bardzo krytyczny wobec polskiej anarchii, wykreowal jednak bohaterski ob-
raz szlacheckiego republikanizmu czaséw konfederacji barskiej. Opoér szlachty na
sejmikach 1767 roku ocenial wrecz jako ,,przedsigwziecie narodzone z wolnosci’,
podczas gdy opresje rosyjska cechowaé miat ,,blad umystéw uformowanych pod
rzadami despotyzmu™*.

Ot6z w ,,sejmikowych” kompozycjach Norblina z poczatku XIX wieku, obok
nadal obecnej satyry, dochodzi jednak do glosu republikanska powaga. Jeden
z Sejmikow w kosciele (il. 7) to przeciez oczywista trawestacja stawnej Przysiegi Ho-
racjuszow Davida (1785), obrazu, ktory uznany zostal za symbol rewolucji, co dla
Norblina musialo mie¢ istotne znaczenie. Oddam tu glos odkrywecy tej zalezno$ci:

12 Repnin [w roku 1767] wyslal do Kamienca [zamiast oddzialu wojska] dwdch tylko ofice-
réw, ktdrzy oznajmili si¢ sejmikowi jako obarczeni listem, w ktérym caryca ofiarowywala republice
swoja protekcje. Odmoéwiono ich wystuchania i zmuszono do opuszczenia obrad. Odpowiedziano
tez, ze nie zyczy si¢ sobie ani jej mediacji, ani protekeji. Oficerowie zadali, aby odebrano powierzony
im list; zostali odepchnieci, list za$ upadl i zostal podeptany przez tlum. Na to Rosjanie odeszli,
zapowiadajgc zemste. Sprawa stala si¢ gtosna w calym krolestwie. Repnin nie przypisywal jednak
oporu szlachty duchowi narodu, lecz resentymentom domu Potockich [...]. Otdz i bltad umystow
uformowanych pod rzagdami despotyzmu — w przedsigwzieciach narodzonych z wolnosci dostrze-
ga¢ jedynie przywddcow, ktorzy stajg na ich czele” (Claude Rulhiére, Histoire de lanarchie..., t. 11,
s. 425, ttum. J.K).
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Sejmik w kosciele z 1808 1., [...] jest niczym innym, jak swobodng przerdbka Przysiggi
Horacjuszy [...]. Trzej bracia ujeci tu zostali w widoku nieco bardziej od plecéw, zmie-
nili antyczne stroje na szlacheckie kontusze, nieco rozluznili ruchy i zyskali jeszcze
czwartego kompana, ale wcigz pozostaja wyraznie rozpoznawalni, niczym sarmackie
cienie rzymskich bohateréw z Davidowskiego ptdtna - i tez rzucaja oni na posadzke
cien identycznie jak tamci. Prawie na swoim miejscu pozostaly takze kolumny w tle,
nieznacznie upodobnione do gotyckich filaréw, oraz ciemna plaszczyzna $ciany, zamy-
kajaca za nimi przestrzen. Wnetrze kosciota jawi si¢ jednak bardziej swojsko niz ste-
rylnie klasyczna architektura z obrazu Davida — wszystko tu jest troche koslawe, pltyty
posadzki ulozone zupelnie niezaleznie od ustawienia wydzielajacych przesta podpér,
nieréwne, popekane i sztukowane; jeszcze inaczej, byle jak, ustawiony jest stot, wokot
kreca sie psy... chcialoby sie powiedzieé: oto i ,,polska korekta” Davidowskiego wzoru,
wprowadzajaca ,.efekt realnoéci” przedstawienia. Ale czy to wyziera z niej rzeczywi-
sto$¢ sama, czy tylko mit i stereotyp narodowego charakteru?'*

Inng jeszcze sytuacje mamy na Sejmiku z roku 1809 (il. 13). Tutaj dyskusja
toczy sie pomiedzy stojacymi na pierwszym planie, tylem do nas, napoleonskim
oficerem i staromodnym szlachcicem. Pomiedzy nimi, w gtebi, widnieje czytajacy
dokument oficer kawalerii narodowej. Pierwsze rzedy szlachcicow wyciagaja rece
w gescie aklamacji, ttum w glebi zdaje si¢ protestowac. U dotu karty widnieje
pies, ktory zjezyt sier$¢ na grzbiecie i ujada zwrdcony w strong widza, zdazajac
ku krawedzi pola obrazowego, za ktérym najwyrazniej czai sie jaki§ nieznany
przeciwnik. Wszystko to dzieje si¢ w przestrzeni zawartej pomiedzy Matka Boska
z niewielkiego obrazu na filarze po lewej i $wieta Anna nauczajaca Marig na otta-
rzu w glebi po prawej. Na przyczotku wienczacym jego retabulum przysiadt orzet.
Czy jest to symbol Ducha Swietego, czy eucharystyczny pelikan, a moze aluzja do
cesarskiego badz polskiego orfa?

Obecnos¢ napoleonskiego oficera wyprowadza nas juz poza lata Pierwszej Rze-
czypospolitej. Jego interakcja ze staromodnym gronem szlachty (jak i patronujacy
calej scenie dydaktyczny obraz ,,nauczajacej” swietej Anny i ,napoleonski” orzet)
dobrze tlumaczylyby sie czasem wykonania rysunku, czyli epoka Ksiestwa War-
szawskiego. Przywrdcono wowczas instytucje sejmiku, obok ktérego pojawila si¢
nowos¢ — zgromadzenia gminne, czyli, mozna by rzec, sejmiki nieszlacheckie. Jed-
nak rola ich wszystkich zostala mocno ograniczona. Wedlug konstytucji Ksiestwa

Zadne roztrzagsanie, jakiekolwiek badz natury, zadne uchwalanie présb lub przeto-
zen nie bedzie mialo miejsca na sejmikach i zgromadzeniach gminnych. Trudni¢ sie

124 Stanistaw Czekalski, Obcosé i obecnosé..., s. 96.
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tylko powinno wyborem, badz deputowanych, badz kandydatow, ktérych liczba, jak
sie rzekto wyzej, poprzedniczo jest oznaczona przez listy okdlne zwolujace!®.

Wydaje sie, ze ten Norblinowski Sejmik mozna rozumiec jako swego rodzaju
komentarz do nowej sytuacji politycznej — ukazanej w starciu ,,nowego” ze ,sta-
rym’, z napoleonskim oficerem ,nauczajacym” szlachecki ttum wilasciwych ma-
nier politycznych. Jest to wigc akcent wybitnie aktualny.

Jednak cala scena odnosi sie przeciez do odchodzacej juz w niebyt przesztosci.
Jest wspomnieniem, pamigtka po czasach, ktére nieodwotalnie przeminety. Taki
charakter majg wszystkie Norblinowskie Sejmiki rysowane w pierwszej dekadzie
XIX wieku, ktore ostatecznie trafily (trudno powiedzie¢ jednak, kiedy dokltadnie)
do kolekeji Czartoryskich i Dziatynskich'*. Sceny Sejmikow postrzega¢ musiano
jako bliskie polskiemu sercu, a historycznie odlegte, i z tego wlasnie wzgledu god-
ne upamietnienia. Rysunki Norblina s3 wlasnie takim upamigtnieniem. Wyglada-
ja troche tak, jakby stanowily niedoszla cz¢s¢ projektu Costumes polonais / Ubiory
polskie, wydanego w roku 1817 w Paryzu i Warszawie jako zbidr szes¢dziesieciu
kolorowych rycin. Kérnicki przerys Sejmiku w kosciele, wykonany ,,oféwkiem na

”127 ma taki wlasnie charakter.

przezroczystym papierze [...] by¢ moze do sztychu
Artysta upublicznial w nim swoje wieloletnie rodzajowe obserwacje, ktérych plon
przywiozl ze sobg nad Sekwane pod postacia licznych szkicéw. Skad jednak wziat

pomyst, aby umiesci¢ Sejmiki w zafalszowanych architektonicznie wnetrzach?

125 Konstytucja Ksigstwa Warszawskiego, Tytut VII, Artykul 63. Zob. Marian Kallas, Konstytucja
Ksigstwa Warszawskiego. Jej powstanie, systematyka i glowne instytucje w zwigzku z normami szcze-
gotowymi i praktykg, ,,Studia Iuridica” 1970, t. IX, z. 3, s. 108-116.

126 Z konca XVIII i z poczatku XIX wieku znane sg listy Norblina i ksigcia Adama Czartoryskie-
go, z ktérych wynika, ze ten ostatni zakupit u artysty, przebywajacego wowczas we Francji, rysunki
ukazujace zaprzysi¢zenie Konstytucji 3 maja, wybuch insurekcji warszawskiej (list z roku 1795), wi-
doki Putaw (listy z roku 1806) i ,,sejmu z 88” (list z roku 1808). Zob. Zygmunt Batowski, Z korespon-
dencyi..., s. 519-524. Jednak niektore rysunki o tematyce polskiej pozostaly w zbiorach artysty do
konica jego zycia i mogly trafi¢ do kolekcjoneréw dopiero wskutek posmiertnej licytacji dziet artysty,
kiedy to w katalogach aukcyjnych odnotowano prace, sposrdd ktérych przynajmniej niektére mo-
gty naleze¢ do omawianych w tym artykule albo by¢ im bliskie. Nie ma tu jednak zadnej pewnosci.
W maju 1856 roku Jan Dziatynski pisal do matki z Paryza, ze otrzymal od ksigznej Adamowej dwa
rysunki Norblina, ,tak ze teraz juz sze$¢ znaczniejszych prac Norblina posiadam, a Papy wielka do
siedm w naszym domu” (cyt. za Jozefa Oranska, Rysunki..., s. 80). Owa ,wielka” praca to zapewne
Zaprzysigzenie Konstytucji 3 maja ukonczone w 1808 roku. Trzeba przypuszczac, ze do pozostalych
czterech ,,znaczacych” prac hrabia zaliczyl przynajmniej jeden z poéznych Sejmikéw w kosciele, kto
wie nawet, czy nie wszystkie, skoro wyrdzniaja si¢ one i rozmiarami, i pickng oprawa w passe-par-
tout, najwyrazniej z przeznaczeniem do zawieszenia na $cianie. Przy czym trzeba tu mysle¢ rowniez
o sejmikach ze zbioréw gotuchowskich, obecnie wlasno$ci Muzeum Narodowego w Poznaniu.

127 Jozefa Oranska, Rysunki..., s. 91.
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Czy ich francuskie pochodzenie mogto nies¢ ze sobg jakikolwiek sens? Czy to
jedynie dezynwoltura artysty osmielonego modg - wszak podobnie nierzeczywi-
ste, ,neogotyckie” budowle ujrzymy na licznych dzietach z tamtych lat, choc¢by
na historycznych rycinach Daniela Chodowieckiego czy ilustracjach do Spiewéw
historycznych Juliana Ursyna Niemcewicza.

Zauwazmy, ze zadna z tych kompozycji, o ile mi wiadomo, nie doczekata si¢
powielenia w postaci ryciny. By¢ moze w przekonaniu nakladcéw nie nadawa-
ty si¢ do takiego upublicznienia? Niemniej jednak - sadzac po pieknej oprawie
w passe-partout ze ztotymi listwami — weszly na salony, zapewne zawisty na pala-
cowych $cianach.

10. ODDZIALYWANIE

Sejmiki Norblina zyskaly wielka popularnos¢ dopiero od momentu, gdy za-
czeto je powszechnie reprodukowac i uzywac jako ilustracji do dziel o tematyce
historycznej. Weczesniej za$, o ile mi wiadomo, nie oddzialaty na wspélczesnych
artystow, poza Jozefem Wallem. Warto jednak odnotowac jeden szczegdlny przy-
padek ich recepcji. Ot6z w kilka miesiecy po upadku wielkopolskiego zrywu Wio-
sny Ludéw odbylo sie ,,Pierwsze walne zebranie Ligi Polskiej w Kérniku w dniach
10, 11112 stycznia 1849”'%. Cytat powyzszy to zarazem tytuf litografii Mariana Ja-
roczynskiego (il. 17), ktory uczestniczyl w tym wydarzeniu jako delegat torunskie-
go oddziatu Ligi. Wczesniej, w latach 1844-1846, przebywat w Kérniku, bedac go-
$ciem-stypendysta hrabiego Tytusa Dzialynskiego. Przyjal wowczas od tutejszego
bibliotekarza, Kajetana Wincentego Kielisinskiego, ,,do rytownictwa in aquaforte
pierwsze wskazowki™'?. Z pewnoscig rozejrzal si¢ tez po kdrnickich zbiorach. Nie
powinno wiec dziwi¢, ze akwaforte z Pierwszym walnym zebraniem Ligi polskiej
w Kérniku zakomponowat podobnie jak Norblin najwiekszy ze swoich kdérnickich
Sejmikéw (il. 15a). Zebranie Ligi mialo miejsce w koérnickiej kolegiacie. Jest ona
halg o filarach w ksztalcie nieomal kolistych, potaczonych arkadami, co upodab-
nia jg nieco do andegawenskich $wiatyn. Ten fakt mdgl zacheci¢ Jaroczynskiego

128 Tytul ten wypisano na obrzezu grafiki po polsku i po francusku, z adnotacja: ,,Rysowal na
miejscu i litografowal M. Jaroczynski w litografii Sachsego i sp6tki w Berlinie. Nakltadem Ksiggarni
Zupanskiego w Poznaniu” Szersza analiza tej grafiki z probg identyfikacji ukazanych postaci i wzo-
réw graficznych, zob. Jacek Kowalski, Kolegiata kérnicka. Od prywatnej swigtyni do romantycznego
sejmu Rzeczypospolitej, Kérnik 2007, s. 319-334.

129 Franciszek Zygarlowski, Marian Jaroczyniski. Przyczynek do dziejéw sztuki Wielkopolski,
Poznan 1938, s. 14.
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do postuzenia si¢ Norblinowskim wzorem, ktéry odbiega od typowego, osiowego
schematu wyobrazania sejmowych obrad'®’, na rzecz polaczenia widoku wzdluz
osi i z ukosa, co dla widza jest nieco mylace. W tle po lewej, podobnie jak na
rysunku Norblina, widnieje empora kolatorska przepelniona ttumem ,,arbitrow”.
W obszernych, anegdotycznych relacjach ze zjazdu Ligi brak informacji na ten
temat; w kazdym za$ razie sposob ukazania empory wydaje sie wziety wprost
z Sejmikow Norblina.

11. PODSUMOWANIE

Sejmiki Norblina to dzielo doskonalego obserwatora, wrazliwego na osobli-
wosci polskiej kultury materialnej i obyczaj polityczny. Nie sg one jednak ,,repor-
tazem’, wiernie odzwierciedlajgcym konkretne wydarzenia. Artysta dal osobista
wizje, naznaczong przez jego zmieniajacy si¢ stosunek do sarmackiej polityki
i przez swobodg tworcza, ktora uprawniata go do przerysowan i usprawiedliwiata
anachronizmy. Arbitralnie dobieratl realia, dowolnie, ahistorycznie ksztaltowal ar-
chitektoniczne kadry rysowanych scen. Swoje pierwsze rysunki poswiecil nie tyle
obradom sejmikéw, co wybranym elementom ich obyczajowej otoczki, ukazanej
w karykaturze.

W miare¢ uptywu lat, zapewne pod wplywem reform, podejmowanych w okre-
sie Sejmu Wielkiego, ktérych sam byl zwolennikiem, ale i wskutek rozbioréw,
ktore polozyly kres politycznym instytucjom Rzeczypospolitej, Norblin zaczal
przedstawia¢ sejmiki inaczej. Nie rezygnujac z elementéw groteski i karykatury,
tematem uczynit obywatelski spor toczony wokoét marszatkowskiego stotu. Zara-
zem jego ostatnie Sejmiki, tworzone przezen za czaséw Ksiestwa Warszawskiego,
juz po powrocie do Francji, maja walor pamiatki po egzotycznej juz przeszlosci
(acz nie bez drobnych aluzji do aktualnej sytuacji politycznej). Jako takie tez zy-
skaly zainteresowanie polskich kolekcjoneréw.

Wszystkie te uwagi nie moga odebra¢ Sejmikom Norblina ich wyjatkowego
miejsca w dziejach naszej sztuki i kultury. Wrecz przeciwnie, powinny raczej uwy-
datni¢ ich wewnetrzne zwigzki z obserwowang i oceniang przez artyste polska
rzeczywisto$cig doby Pierwszej Rzeczypospolitej i Ksigstwa Warszawskiego.

130 Zob. przyp. 11.
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ABSTRACT

JACEK KOWALSKI

POLISH DIETINES ACCORDING TO JEAN PIERRE NORBLIN.
AN ATTEMPT AT AN ANALYSIS

Jean Pierre Norblin de la Gourdaine (1745-1830), a French artist working in Poland for the
princely family of Czartoryski between 1774 and 1804, made a number of drawings picturing Polish
dietines. We currently know his seventeen works devoted to this topic (some of them are his own
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replicas) as well as three copies of his drawings (one of them is a copy of an original which remains
unknown). As many as six of the above works are kept in the collections of the PAN Kornik Library.

Dietines were regional assemblies of noblemen, which, consisting of elected members of the
Sejm and some other officials, decided about taxation, approved decisions of the Parliament, and
existed from the 15th until the 18th centuries. They were most often held in churches. As much as
their source documentation is rich, their iconography is very scant. This mainly consists of Norblin’s
drawings, which for this reason are often reproduced as illustrations of historical or popular science
works. They have very rarely been subject to a scientific analysis.

The author shows that Norblins Dietines, commonly considered to be drawn on the spot, are
not documentaries depicting the reality, but works which manipulate its elements. On the one hand,
Norblin was an excellent observer, who could minutely reproduce the realities of the material cul-
ture of the 18th century Poland (e.g. the cut of the uniforms of the Polish army, and the kontusz
robes, zupan garments, hats, and sabres used by the Polish nobility, which changed between 1774
and 1794) even in quick sketches. At the same time, however, he did not shy away from inaccuracies,
which sometimes possibly originated from his fantasy, and sometimes from his biased attitude to
the scenes he was drawing. For example, some of the churches shown in his drawings are combi-
nations of various Polish structures. Later, Norblin pictured Polish dietines in Gothic churches of
French origins or even utterly fantastic shapes. Additionally, the author’s analysis proves that not a
single composition refers to a concrete dietine (such identifications were offered earlier), or shows a
concrete moment of the proceedings. Some elements were presented in an exaggerating caricature,
or even in contrast to the reality — such as the participants sitting on altars and pulpits, or debating
during a Holy Mass — which has never been the case.

Norblin’s attitude to the presented topic changed over time. Initially, he strove to highlight the
crisis suffered by the dietine as an institution in the 18th century. It was common for the poorer no-
bility who had voting rights to “sell” their votes and sabres to the rich candidates for the position of
a member of the Sejm, and for sessions to change into disputes and brawls. Norblin’s first drawings
show mainly the latter, whereas images depicting proper sessions and the most important person-
alities, i.e. magnates sitting in the centre of the temples and buying votes from the noblemen, are
missing. But no wonder, since the artist’s patron, Prince Czartoryski, was such a magnate.

The situation changed during the reforms adopted by the Sejm between 1788 and 1792, which
aimed at the strengthening of the state and the improvement of the political system, including the
dietines. Both Prince Czartoryski and Norblin himself were supporters of changes. From then on,
the artist focused on a more positive, republican dimension of the dietine as an institution, although
he did not entirely resign from grotesque motifs.

However, Russia, Prussia, and Austria soon ended the existence of the Polish-Lithuanian Com-
monwealth, dividing its land between themselves (1795). Dietines became a part of past history.
Eleven years later (1806), on a part of the area of the Commonwealth, Napoleon Bonaparte recre-
ated the Polish state in a rump form and provided it with a constitution, which brought dietines
back, although in a very limited dimension. Norblin’s last drawings date back to this period. They
were made after the artist returned to France. These last compositions contain allusions concerning
Napoleon’s impact on the Polish dietine as an institution. On the other hand, they were also remi-
niscent of an exotic past. It was for this reason that children and grandchildren of the artist’s former
patrons purchased them. In this way, the majority of Norblin's works found their way to the Kérnik
collection created by Tytus Dzialynski and his son Jan.

Worthy of note, during the Polish uprising against Prussia between 1848 and 1849, one of the
artists covered by Tytus Dzialynski’s patronage created a lithograph showing the meeting of the so-
called Polish League, which took place at the church in Koérnik in January 1849. His composition
was clearly influenced by one of Norblin’s Dietines kept at the Kérnik Library.



