Mikalojus Konstantinas
Ciurlionis z zong Sofij
Kymantaite.

Na str. 40:

Obraz M.K. Ciurlionisa
zatytutowany, Fuga’,
pochodzacy z dyptyku
Preludium. Fuga” (1908).
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Fuga i sonata to kunsztowne struktury muzyczne.
Czy da sie je przetozy¢ na dzieta malarskie?

Odpowiedzi szukat Mikalojus Konstantinas Ciurlionis.
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MALARSTWO JAK MUZYKA

mgr Pawel Siechowicz

Uniwersytet Warszawski

la laika partytura wyglada jak rodzaj szyfru.

Kiedy w 1942 roku brytyjski kompozytor
Benjamin Britten wsiadat na wybrzezu Stanéw Zjed-
noczonych na poktad transatlantyku, aby wyruszy¢
w droge do swojej ojczyzny, celnicy skonfiskowali
wszystkie jego muzyczne rekopisy, obawiajac sie, ze
skrywaja zakodowane wiadomo$ci. Ich ostroznoséé
pozwala przypuszczaé, Ze na muzyce znali sie przy-
najmniej na tyle, by wiedzie¢, ze dla tatwosci porozu-
miewania sie $wiat muzyczny postuguje sie literowymi
oznaczeniami poszczeg6lnych wysokosci dzwiekow.
Juz samo to wystarczy, zeby na pieciolinii zapisaé
prosta wiadomos¢, a w partyturze kompozycji ukry¢
zawoalowane sensy.

Muzyczne podpisy

Wryksztalcony w Warszawie kompozytor litewski Mi-
kalojus Konstantinas Ciurlionis (1875-1911), jak wielu
przed nim i po nim, zdawal sobie z tego sprawe bar-
dzo dobrze. Tematy kilku swoich utworéw wywiodt
z imion przyjaciél. Bolestaw Czarkowski ukryt sie
w wariacjach na temat BESACAS - B(ol)ES(})A(w)
C(z)A(rkow)S(ki). Wystarczyto wybraé z jego imienia
i nazwiska litery odpowiadajace nazwom dzwiekow
skfadajacych si¢ na game c-moll - C D Es (czyli ,,S”)
FGAsB,iC-dur- CD EF G A H. W innym utwo-
rze zakodowal w ten sposdb nazwisko Stefanii Leskie-
wicz - SEFAA ESEC.

Kryptograficzny dryg Ciurlionisa nie wyczerpat
sie jednak w tych paru po$wieconych przyjaciolom
utworach. Mniej wigcej w tym samym czasie ulozyt
on bowiem swo6j muzyczny podpis — melodie, ktéra
nuta po nucie odpowiada nastepstwu zgtosek w jego
imionach i nazwisku pisanych po polsku Mikotaj Kon-
stanty Czurlanis (polski byl jego pierwszym jezykiem).
Zasada przyporzadkowania dzwiekow do glosek cze-
$ciowo pokrywa si¢ z opartg na muzycznym alfabecie
zasadg wykorzystang w obu wariacjach, ale wykracza
poza nig. W swoim podpisie Ciurlionis ustala zwiazki
pomiedzy dzwiekami i gloskami zgodnie z wymyslong
przez siebie regulg. Ona rzeczywiscie jest dZzwigkowym
szyfrem.

Z pieciolinii na karton

Ten muzyczny podpis stal sie kluczem do rozszyfro-
wania wyjatkowej relacji, ktora w twérczosci Ciurlio-
nisa pofgczyla muzyke i malarstwo. Kompozytor ten

bowiem, ukonczywszy studia muzyczne, zapisat sie
do Warszawskiej Szkoly Sztuk Pieknych i wigkszoé¢
swoich tworczych wysitkow skierowat ku malarstwu.
Stajac si¢ malarzem, nie przestat by¢ kompozytorem.
Komponujgc swoje obrazy, nadal myslat muzyka. Pra-
gnal nada¢ obrazom strukture podobng do tej, jaka
nadaje sie muzyce. Efekty jego artystycznych poszu-
kiwan to obrazy i cykle obrazéw noszace tytuty mu-
zyczne — malarskie Sonaty i Fugi.

Podrecznikowe zasady muzyki, a wiec wszystko
to, co kazdy, kto otrzymat podstawowg muzyczng
edukacje, rozumie pod mianem sonat i fug, stanowi-
to jedynie punkt wyjscia w poszukiwaniu wlasnego
rozwigzania problemu przetozenia formy muzycz-
nej na plaszczyzne malarska. Swiadcza o tym utwory
fortepianowe, a wlaciwie szkice muzyczne zapisane
w latach malowania pierwszych obrazéw podpisanych
muzycznymi tytutami. Z muzycznego punktu widze-
nia trudno uzna¢ je za pelnoprawne utwory. Czgsto
urywajg sie bez puenty, sg krotkie, lakoniczne, po-
zbawione jakichkolwiek oznaczen wykonawczych,
tak jakby nie byly zapisywane z my$la o wykonaniu.
W jakim celu zatem powstaty? Ciurlionis zaplanowal
w nich muzyczne struktury, ktére nadawaly sie do
przeniesienia na karton. W odréznieniu od utworéw
komponowanych przez jego rowiesnikow rozwdj for-
my muzycznej nie opiera sie¢ w nich na przemianach
harmonicznych, ale na przeksztalceniach zarysowa-
nej na poczatku linii melodycznej. Zaplanowanym
w partyturze przeksztalceniom poddaje pézniej Ciur-
lionis pokrewny owej melodii kontur umieszczony
na kartonie, ktdry staje si¢ w ten sposob formalnym
tematem obrazu.
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Ciurlionis, stajac sie malarzem, nie przestat
by¢ kompozytorem. Komponujac swoje
obrazy, nadal myslat muzyka. Pragnat
nadac obrazom strukture podobng do tej,

jaka nadaje sie muzyce.

Proces twérczy Ciurlionisa najdoktadniej daje sie
przesledzi¢ w przypadku pierwszej malarskiej sonaty
zwanej Sonatq storica 1 pierwszego z czterech skladaja-
cych sie na jej cykl obrazéw zatytulowanego ,,Allegro”
stanowiacego doktadne przeniesienie w przestrzen ob-
razu struktury utworu muzycznego skatalogowanego
przez Vytautasa Landsbergisa, muzykologa, autora
,Visas Ciurlionis: monografija” jako VL 306. Analogii
strukturalnych jest miedzy nimi tak wiele, ze nie moze
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Struktura obrazu podejmuje te sama gre,
na ktérej opierajg sie fugi w ich naturalnym,
muzycznym srodowisku — gre tematu

i wspOtbrzmigcych z nim gtoséw
prezentowang w rozmaitych wariantach

na przestrzeni czasu.

Chcesz wiedzie¢
wiecej?

Siechowicz P. (2015).
Wyobraznia muzyczna
Mikalojusa Konstantinasa
Ciurlionisa. Poznar:
Wydawnictwo Poznariskiego
Towarzystwa Przyjaciét Nauk.

Siechowicz P. (2014). Kanon
XIX/XX: Giurlionis, Ruch
Muzyczny 11/2014.

MAGAZYN POLSKIEJ
AKADEMII NAUK

1/49/2017

by¢ mowy o przypadkowej zbieznosci. Drugi obraz te-
go samego cyklu - ,,Andante” - rOwniez zwigzany jest
z muzycznym szkicem (VL 307). Tutaj strukture obra-
zu dokladnie odnie$¢ mozna nie do calo$ci zapisu nu-
towego, ale do jego fragmentu. Szkic zreszta urywa sie
niespodziewanie, co licuje z otwarta kompozycja obra-
zu. Wydaje sie, ze utwor moglby jeszcze dtugo rozwijaé
sie zgodnie z reguly nastepstw dwoch figur - lekkiej
i ciezkiej. To samo nastepstwo wyznacza rytm prze-
strzeni obrazu, ktéra rdwniez zdaje si¢ wykracza¢ poza
jego ramy. Obraz utrwala jedynie fragment wyobra-
zonego $wiata zakorzenionego w muzycznym szkicu.
W kolejnych sonatach zwigzki pomiedzy szkicami
muzycznymi i obrazami stajg sie mniej doktadne, nie
dotycza juz calej struktury kompozycji, ale ograniczajg
sie do pewnych pomystow formalnych przenoszonych
z partytury na karton, jak w przypadku Allegra z Sona-
ty wiosny i utworu VL 309. Melodia utworu oparta na
jambicznym rytmie krotka-dluga ukryta jest w $rod-
kowym rejestrze klawiatury. Przed stuchem skrywaja
ja wybijajace si¢ na plan pierwszy glosy wysoki i niski.
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W obrazie powtarzana wielokrotnie figura zlozona
z dwdch drzew - wysokiego i smuklego oraz niskiego
i krepego - przestonieta jest przed patrzacym porowa-
ta zastona mgly. Pigta z namalowanych przez Ciurlio-
nisa, trzyczg¢$ciowa ,,Sonata morza” pomyslana zo-
stala inaczej. Stanowi ona dokladne odzwierciedlenie
struktury trzyczesciowego cyklu muzycznych pejzazy
»Morze”. Ciurlionis przypieczetowal zwigzek dzie-
tfa muzycznego i malarskiego, wplatajac w strukture
obu kompozycji swoje inicjaly. W wienczacym cykl
muzyczny utworze pod potokiem perlistego pasazu
kotyszg sie trzy dzwieki, ktore w swoim muzycznym
podpisie Ciurlionis przyporzadkowat pierwszym lite-
rom imion i nazwiska. W wienczgcym cykl malarski
obrazie inicjaly te uktadajg sie z morskiej piany posrod
fal wzburzonego morza.

Fuga, czyli tam i z powrotem

Niecaly rok po namalowaniu pierwszej malarskiej
sonaty Ciurlionis zaczal przygotowywac sie do ma-
larskiego przektadu idei fugi. Wiosng 1908 r. skompo-
nowat trzy krotkie fughetty. Zbudowat je w taki spo-
s6b, aby kontury melodyczne poszczegdlnych glosow
zarysowywane na poczatku w przesunieciu wzgledem
siebie na konicu rozbrzmiewaly wszystkie razem, bez
przesuniecia, rownoczesnie — réwnolegle. Zblizyt
w ten sposob czasowg forme muzyczng do przestrzen-
nego charakteru malarstwa. Latem tego roku namalo-
wal trzy fugi, dla ktérych punktem wyjscia byty owe
muzyczne ¢wiczenia wykonane kilka miesiecy wcze-
$niej. Problem malarskiej fugi najdoskonalej udato
mu si¢ rozwigzaé w fudze wykorzystujgcej motyw jo-
dly. Struktura tego obrazu podejmuje t¢ sama gre, na
ktorej opieraja sie fugi w ich naturalnym, muzycznym
$rodowisku - gre tematu i wspotbrzmigcych z nim
glosow prezentowang w rozmaitych wariantach na
przestrzeni czasu. W obrazie wszystkie mozliwosci tej
gry dane s3 od razu. Uwaznie rozplanowujac jednak
jego budowe, Ciurlionis kieruje uwaga patrzacego tak,
by odkrywat je stopniowo, jedna po drugie;.

Na gruncie fugi Ciurlionis dokonat tez wielkiego
powrotu z malarstwa do muzyki. Dyptyk sktadajacy
sie z ,,Preludium” (nieukonczonego i bardzo zle za-
chowanego) i owej ,,Fugi jodly” stal sie inspiracjg do
skomponowania kilkuminutowej fugi VL 345 poprze-
dzonej kilkutaktowym wstepem. Komponujac utwor
na wzér swojego obrazu, Ciurlionis dal wyraz pragnie-
niu silnego zwiazania obu sztuk w swojej tworczo$ci.
Fuga ta miala by¢ cze$cig muzyki do opery o Jura-
cie do litewskiego libretta napisanego przez 6wcze-
sng narzeczong, a niebawem zone Ciurlionisa Sofije
Kymantaité. Ciurlionis mial skomponowaé muzyke,
zaprojektowac scenografie i kostiumy. Plany zakocha-
nych przerwala jego choroba i przedwczesna $mier¢.
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