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SWIATYNIA DIANY W ARKADII KOLO NIEBOROWA
SWIATYNIA NATURY

Helena z Przezdzieckich Radziwittowa (1753—-1821), zona Michata Hieronima Radziwilta (1744-1831),
kasztelana, a z czasem i wojewody wilenskiego, zajmuje poczesne i trwate miejsce w historii kultury
polskiej doby stanistawowskiej. Jej tytulem do stawy jest przede wszystkim park Arkadia. To niewatpliwe
dzieto zycia ksiezna zaczela urzadzac przed trzydziestka, a pdzniej wzbogacata i rozbudowywata do same;j
$mierci. Wielkie znaczenie ma pod tym wzgledem rowniez jej kolekcja antykow, najbogatszy polski zbior
rzezby starozytnej z XVIII w., ktory jako jedyny w Polsce obejmowat oryginalne dzieta greckie, a takze
rzadkie u nas rzezby egipskie i egiptyzujace. Ta znaczna kolekcja starozytnosci zostata pozyskana przez
nig w Petersburgu, zasadniczo dla ozdoby Arkadii i jej pawilonow.

Z powodu zniszczenia innych wy$mienitych zatozen parkowych tego czasu (zwlaszcza Powazek, dzieta
przyjaciolki ksiezny Heleny, Izabeli Czartoryskiej, i Mokotowa Izabeli Lubomirskiej) Arkadia jest obecnie
jedynym na ziemiach polskich parkiem tworzonym $wiadomie jako skomentowane literacko dzieto sztuki,
wyraz osiemnastowiecznego kultu natury o stosunkowo dobrze czytelnym programie.

Po powigkszeniu swych dobr nieborowskich w 1778 r. o wie$ Lupig, potozong nad rzeczka Skier-
niewka i oddalong o 5 km od rezydencji Radziwittowskiej w Nieborowie, i po zatrudnieniu tak wybitnych
architektow, jak Szymon Bogumil Zug i Henryk Ittar, oraz takich malarzy, jak Jan Piotr Norblin, ksi¢zna
Helena Radziwitlowa stworzyla w ciagu nastepnych dziesigcioleci przy ich pomocy jedno z najpigkniej-
szych zatozen parkowych tego typu w Polsce. Wérdéd malowniczo rozmieszczonych kep drzew i1 wielkie-
go stawu, utworzonego ze spigtrzonych wod rzeczki Skierniewki, wyrosty liczne pawilony (m.in. Grota
Sybilli, Chatka Filemona i Baucis, Euk Kamienny, Swigtynia Diany, Przybytek Arcykaptana, Akwedukt,
Grobowiec na Wyspie Topolowej, Brama Czasu, Domek Gotycki, Cyrk, Amfiteatr), a wsrod drzew zostaty
rozmieszczone pozyskane z Petersburga antyczne kapitele, ottarze, stele greckie i fragmenty sarkofagow.
Ideowe centrum parku — Swigtynia Diany, wzniesiona w porzadku jonskim, zostata bogato udekorowana
1 wyposazona.

W programie $wiatyni sg zawarte, naszym zdaniem, podstawowe tezy osiemnastowiecznego kultu
natury, rezultatu racjonalnego i konsekwentnego zespotu zasad i praw, decydujacych o logicznych i etycz-
nych podstawach istnienia i rozwoju zycia na ziemi. W jej dekoracji i wyposazeniu przewijaja si¢ posta-
ci kilku bostw antycznych personifikujacych kosmiczny obraz $wiata i warunkujgcych zycie na naszej
planecie. Ramy czasowe zwigzane z ruchem cial niebieskich tworzg Stonce (Apollon), Ksiezyc (Diana)
i Swit (Aurora). Diana, zasadniczo Diana Efeska, jest rownoczesnie (a raczej przede wszystkim) starg,
bliskowschodnig boginia, personifikujaca naturg jako ptodng matke i karmicielke wszystkich stworzen. Juz
w starozytno$ci, w wyniku hellenistyczno-rzymskiego synkretyzmu religijnego, zostata ona utozsamiona
z egipska boginig Izyda, ktorej przydala wiasng posta¢ o wielu piersiach. Zwigzane z bostwami nieba
pojecie czasu zaznacza si¢ w parku i $wigtyni obecnoscig w wielu miejscach akcentdw melancholijnej
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refleksji nad jego przemijaniem i stwierdzeniem dramatycznej obecnosci $mierci. Jednakze w osobie
utozsamionej z Diang Efeska Izydy — kochajacej siostry i zony, czutej i przyjaznej matki — podkreslona
zostata tworcza 1 odradzajaca si¢ potgga mitosci i przyjazni, a takze uwypuklona zasadnicza rola Amora
jako czynnika taczacego $wiat bogdw i ludzi, zapewniajacego ciggtos¢ zycia i jego harmoni¢ oraz budza-
cego nadzieje na biologiczne odrodzenie.

ELEMENTY MASONSKIE W PARKU I SWIATYNI DIANY

Helena z Przezdzieckich Radziwittowa byta masonkg (il. 1). Od 1783 r. nalezata do Lozy Adopcyjnej
(czyli damskiej) Narodowej Wielkiego Wschodu, przeksztatconej pozniej w Loze Dobroczynno$¢ Wielkiego
Wschodu Warszawy (ktorej nawet przewodniczyta), a od 1807 r. do Lozy Adopcyjnej Eden, przypisanej do
Wielkiego Wschodu Narodowego Ksiestwa. Nie jest wigc zaskakujace, ze w zalozonym przez nig parku
Arkadia koto Nieborowa, w Swigtyni Diany i innych parkowych budowlach, w ich dekoracji i wyposaze-
niu, odnajdujemy wiele elementéw powigzanych $cisle z symbolikg masonskg oraz propagowaniem zasad
opartych na rozumie, tolerancji, rownosci i braterstwie, bedacych podstawa ideologii wolnomularskie;.

Swiatynia Diany (il. 7, 8), zwana takze $wigtynia Salomona!, Przyrody2, Kupidyna3, Mitosci* czy
Przyjazni>, jest centralnym i kluczowym elementem zatozenia parkowego, ktorego stan zachowania pozwala
niemal w petni odczyta¢ programowe intencje wlascicielki, bedacej w znacznym stopniu jego tworczynig.
Park ten, przesycony ztozong i skomplikowang symbolika, a takze rozbudowanymi odniesieniami literacki-
mi, swiadczy znakomicie o szerokich zainteresowaniach i wyrafinowanej kulturze arystokratki. Jej zastugi
jako mecenasa przestaniaja nam obecnie pomyslne dla rodziny, lecz szkodliwe dla kraju interesowne
flirty z wladcami Petersburga i Berlina w przededniu ostatecznego rozbioru Polski czy intymne zwigzki
ksigzny z ich ambasadorami. Przypomnienie ich nie jest jednak dzi§ naszym celem badawczym, cho¢
o tym problemie nie powinno si¢ zapominaé. Zwlaszcza gdy przywolywane w Arkadii symbole mowia
0 szczesciu, jakie mozna znalezé w samotnym kontakcie z naturg, o naturalnym prawie czlowieka do
mitosci, o wynikajacych z praw natury ideatach réwnosci i tolerancji. Maskuja one z pewnoscig osobo-
wo$¢ o inteligencji praktycznej i doceniajgcej przyjemnos$ci toza i stotu®, a nie tylko samotne $wigtynie
dumania. Realizowany przez ksiezn¢ Helene program, oparty na zespole wspomnianych cnét, miat by¢
obrazem wys$nionego arkadyjskiego kadru niezepsutej natury, rozkwitajacej w basniowym krolestwie Diany
i Amora. Jednak byt on tworzony dtugo, od ok. 1780 r. do $mierci ksigznej w roku 1821. W ciagu tych
czterdziestu lat swobodny hedonizm o nutach sentymentalno-preromantycznych p6znego rokoka stop-

I List Gioacchino Staggiego do Heleny Radziwiltowej cytowany przez X.M. Radziwitta, Ostatnia wojewodzina wileniska,
Lwow 1898, s. XXV.

2 [H. Radziwittowa), Opis Arkadii skreslony przez zalozycielke ksiezne Radziwitlowgq, thum. S. Zochowska, ,,Album Lite-
rackie”, t. 1, Warszawa 1848, s. 143—154, [w:] W. Piwkowski, Arkadia Heleny Radziwittowej. Studium historyczne, Warszawa 1998,
«Studia 1 Materialy. Ogrody, 5», Aneks I, s. 152: ,[...] ogrod Filomona stanowi przejscie do $wiatyni, po§wigconej przyrodzie”.

3 [K. Biernackal, Podréz z Wlodawy do Gdanska, powrotem do Nieborowa w roku 1816. Opisana w listach Wandy, Eweliny
i Leokadii przez Polke Ko(nstancje) z H(rabiow) Ma(lachowskich) B(iernackg), Wroctaw 1823, [w:] Piwkowski, Arkadia Heleny
Radziwittowej ..., Aneks V, s. 163: , przybytek Kupidyna, kwiecistym okolony krzewem”.

4 Nazwa ,,Swiatynia Mitosci” jest stownym odpowiednikiem nazwy ,.Swigtyni Kupidyna”. Por. W. Piwkowski, Arkadia.
Ogrod ksiezny Heleny Radziwittowej, [w:] Et in Arcadia ego. Muzeum ksiezny Heleny Radziwitlowej. Katalog wystawy, red. T. Mikocki,
W. Piwkowski, Swiqtynia Diany w Arkadii, maj—wrzesien 2001, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum w Nieborowie i Arkadii,
Warszawa 2001, s. 52-54, il. na s. 53: autor, bazujac na fragmentarycznie zachowanej rzezbie psa, ktora mogtaby by¢ uzywana w cere-
moniatach lozy Mopsa, zalozyl zwiazek ksigzny z ta loza, a takze analogi¢ migdzy rytem lozy Mopsa (dyspozycja Bramy do Patacu
Mitosci), opublikowanym przez L.G. Pérau w Amsterdamie w 1745 ., a arkadyjskim Eukiem Kamiennym i Swiatynia Diany.

5 K.z Tanskich Hoffmanowa, Wybdor pism, t. 6, Opisy réznych okolic Krélestwa Polskiego, cz. 2, Wroctaw 1833, [w:]
Piwkowski, Arkadia Heleny Radziwitlowej..., Aneks 111, s. 158: ,,nosi bowiem na przemiany przydomek Dyanny lub przyjazni”.

6 Zapomina si¢ o tym, patrzgc na pigkng twarz z portretu Bacciarellego dokumentujacego jej ol$niewajaca mtodziencza urodg.
Miata wtedy 29 lat i plafon Norblina z Panteonu byt juz gotowy: Piwkowski, Arkadia Heleny Radziwittowej..., il. 1I. Do 1812 r.
(przekroczyta wtedy szes$cdziesiatke i byta matka czterech synow i trzech corek, przedwczesnie zmartych) odnosi si¢ ztosliwy, lecz
z pewnoscig realistyczny jej opis mtodego Atanazego Raczynskiego: ,,[...] kobieta o swobodnym stylu zycia w wieku 60 lat, z duzym
brzuchem i nosem usmarowanym tabaka. Towarzyszy jej stangret lub kto$ inny, sprawiajacy wrazenie kochanka”, za: W. Piwkowski,
Aneks XIII, [w:] Nieborow i Arkadia — 70 lat Muzeum. Ksigga pamigtkowa, Muzeum w Nieborowie i Arkadii 2015, s. 380.
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1. Ernst Gebauer, Portret Heleny Radziwittowej, 1816, w tle posagi ,,Pana”, Iwa
i westalki z arkadyjskiej kolekcji Radziwittowej. Muzeum w Nieborowie i Arkadii. Fot. T. Zétowska-Huszcza

niowo nasycat si¢ klasycystycznymi elementami elegijno-heroicznymi i cytatami z antyku, by na koniec
wzbogaci¢ si¢ czysto romantyczng uczuciowoscig i, istniejaca rowniez wezesniej, refleksja nad $miercig’.

O zwigzkach dekoracji Swiatyni Diany z pogladami masonéw mowi wprost list Gioacchino Staggiego
do ksigzny Heleny Radziwiltowej, pisany jeszcze przed ukonczeniem wnetrz swigtynnych: ,,[...] j’espere
que les ordres, les dessins, les outils pour marmorisateur auront été expédiés selon le desir de Votre
Altesse et qu’enfin le déplaisir par la fabrique du temple de Salomon arrivera bientdt a son terme sans
que Sir Hiram soit tué par ses ouvriers. Quant aux ornements de plateau du table j’ai I’honneur de joindre
un dessin de grandeur naturelle, composé en feuilles du fameux lotus assez mystérieux et analogues aux
hyérogliphes dont les antiquaires se tuent a trouver 1’explication [...]”8. Mozna by si¢ oczywiscie glowi¢
c6z to za liscie lotosu podobne do hieroglifow, ale mniejsza o ten szczeg6l. Istotne jest to, ze na etapie
prac nad stiukami we wnetrzu $wiatyni jej powiazanie z ideami masonskimi bylo oczywiste i ze ksiezna
zyczyla sobie, by z tego powodu w wyposazeniu byl zaznaczony zwiazek z Egiptem.

Wielu uczonych zajmowato si¢ rozszyfrowaniem masonskich tresci skrywanych pod rozbudowana
symbolika Swiatyni Diany, jej dekoracji i catego parkowego zalozenia. Jako pierwsza na t¢ problematy-
ke zwrdcita uwage Alicja Kepinska. Podstawa byta analiza plafonu Norblina (il. 2), zdobigcego koputke
glownej sali Swiatyni, zwanej Panteonem Przedstawia on skrzydlata Jutrzenke — Aurore, ktora trzymajac
krotko w jednej rece lejce czterech ognistych rumakow Heliosa-Apollona, a w drugiej — ptonacg pochodnig,
poprzedza jego dzienng wedrowke po niebie. Trzy putta personifikujace gwiazdy rozchylaja pietrzace sig
ciemne chmury symbolizujagce nocny mrok. Posta¢ Apollona skrywa sie jeszcze za skrajem nieba, lecz
sko$ne promienie, bijace od jego postaci, przecinaja zza widnokregu rozleglym wachlarzem mroczne niebo.

Kepinska stusznie uznala, ze cata budowla poswigcona jest kultowi natury i rozumu i ze kluczo-
we dla zrozumienia jej symboliki jest zastosowane w malowidle Norblina, wlasciwe masonerii (i calej
epoce), symboliczne znaczenie §wiatla jako rozumu i o$wiecenia jako okresu propagowania madros$ci

7 Tak Piwkowski, Arkadia Heleny Radziwittowej..., passim; nieco inaczej tenze autor widzi problem w Aneksie XIII, [w:]
Nieborow i Arkadia — 70 lat Muzeum..., s. 385-386, w ktorym stwierdza, Zze obsesja $mierci towarzyszyla ksi¢znie przez cale dojrzate
zycie 1 ze daje ona o sobie zna¢, pod wptywem Arcadii Jacopa Sannazzara juz w symbolice groty, od ktorej zaczgta budowe Arkadii.

8 Zob. przyp. 1.
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2. Jan Piotr Norblin, Aurora powstrzymujqca konie Apollona, ok. 1785,
plafon Panteonu Swiatyni Diany w Arkadii, fragment. Fot. Archiwum Instytutu Historii Sztuki PAN

i sprawiedliwo$ci. Poprzedzajaca Apollona Eos-Aurora, to jest Jutrzenka, personifikacja momentu rodzenia
si¢ nowego dnia, bylaby w zwiazku z tym poczatkiem procesu przewalczania mrocznych zabobonow,
inicjujacego nowa er¢ panowania §wiatta Rozumu, zwiastunem wieku Oswieconych. O ile dobrze zrozu-
miatem pigknie napisany tekst Kepinskiej, badaczka uznata, ze budowla zwigzana jest z naturg poprzez
jej zwiazek z parkiem nazwanym Arkadia, ktory catly jest przesycony jej kultem, powodowanym zar6wno
jej picknem, jak i uczuciami, jakie budzi ona w ludzkiej duszy. Poznanie praw natury, zrozumienie jej
celowosci 1 logiki sg naturalng podstawa ludzkiej madrosci i sprawiedliwosci.

Harmonijna obecnos¢ w naturze narodzin i zgonow, jasnosci i ciemnosci, natury dzikiej i utadzonej, pod-
danych rytmicznemu dziataniu czasu, pozwala na wyprowadzanie z naturalnych czynnikéw takich uczué, jak
przyjazn, potrzeba zrozumienia i mitosci, tolerancja. Mit samej Diany, bezlitosnej wraz z Apollonem zabdjczyni
czternasciorga dzieci nieszczesnej Niobe, podkreslatby elegijny charakter catosci parku. Symboliczne znaczenie
Jutrzenki wyprzedzajacej dzien, wyobrazonej w ,,$wiatyni” poswieconej personifikacji nocy, ktadtoby roéwniez
nacisk na melancholijny, elegijny charakter symbolicznych tresci w niej obecnych, odpowiadajacych podobnemu
charakterowi parku, w ktorym raz po raz spotykamy motywy ewokujace obecnos$¢ $mierci®.

Program Arkadii, w ciagu czterdziestu lat przeksztatlcany i wzbogacany, zmienial si¢ w zalezno$ci
od panujacych mod i przemian w europejskiej kulturze oraz osobistych doswiadczen i przezy¢ ksiezne;.
Wilodzimierz Piwkowski, dlugoletni kurator Muzeum w Nieborowie i Arkadii oraz najwybitniejszy ich
dwudziestowieczny znawca, w trakcie swych badan doszedl nawet do wniosku, ze Helena Radziwittowa
przez cale swe dojrzate zycie byla owtadnigta obsesja Smierci, i ze leglo to u podstaw programu ogrodu-
-cmentarza, w ktérym umiescita mauzoleum swych wczesnie zmartych corek i w ktérym chciata by¢ sama
pochowana. Najglebsza metafora tej idei bylaby, jego zdaniem, grota, od ktorej ksiezna zaczgta budowe
parku, taczona z grotg arkadyjska opisang przez Jacopo Sannazzara w poemacie Arcadia (1504)10. Podej-
mujac te teze, Wlodzimierz Piwkowski przyjal, ze mitologiczne rodzenstwo Diana i Apollo personifikuja
Noc i Dzien, Nature i Umyst (intelekt), a Swigtynia Diany, uosabiajacej Noc i Nature, bylaby przede
wszystkim §wiatynig wstajacego Dnia i Intelektu, to jest epoki o$wieceniall.

9 A. Kepinska, Jan Piotr Norblin, Wroctaw 1978, s. 41: ,tu (w Arkadii natura) obdarzona zostata szczeg6lng moca wywo-
tywania uczu¢ glebokich i powaznych, w uprawianiu ktorych odczytuje si¢ juz angielska i kantowska kategori¢ »wzniostosci«. Ksigzna
konstruuje emocjonalng osnowe Arkadii z uczu¢ glebokich, melancholijnych, smutnych, jako antytez¢ radosci i pogody, prowadzac
refleksje zwiedzajacego ku Smierci”.

10 Piwkowski, Aneks XIII, [w:] Nieboréw i Arkadia — 70 lat Muzeum..., s. 385-387. W bibliotece nieborowskiej znajdowat
si¢ bardzo zuzyty egzemplarz tego dzieta, gloszacego nieuchronno$¢ $mierci i mozliwos¢ odrodzenia, poprzez zespolenie z natura,
a w zasadzie z jej prajednia, symbolizowang przez bijace w arkadyjskiej grocie zrodlo zycia.

I Piwkowski, Arkadia Heleny Radziwitlowej., s. 86.
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3. Glowa Niobe, fragment posagu z grupy Niobidow, Rzym, II w., wedtug oryginalu hellenistycznego.
Muzeum w Nieborowie i Arkadii. Fot. T. Zétowska-Huszcza

Tak rozumujac, Diana, jako symbol Nocy i bezrozumnej (?) natury (zabobonu), tudziez $mierci, bytaby
zupehie nieodpowiednio wybrang patronka budowli. Dlaczeg6z wolnomularka ksiezna Helena miataby
w ten sposob czci¢ boginie, ktora byta personifikacjg nocy i dawczynig $mierci? Przeciez to z Niobe, nie
z Diang, ksi¢zna musiata si¢ taczy¢ w matczynym bolu po stracie corek, Rozy, Anieli i Krystyny. Prze-
chowywana w Panteonie glowa Niobe $wiadczylaby o tym wyraznie!2 (il. 3). Dziewicza Artemida-Diana,
zawsze w krotkich, lecz szczelnie przylegajacych szatach, pozostawata nieczuta na uroki Afrodyty!3.
Byta bezlitosna nie tylko wobec Niobe, ale tez Kalipso, Akteona czy Tityosa. Zabita Oriona tylko dlate-
go, ze $miat pokocha¢ rézanopalca Eos-Aurore, podobajaca si¢ takze Zeusowi. Darzyta sympatig jedynie
Hippolital4, ale ten charakteryzowatl si¢ seksualng czysto$cia, a nawet mizoginizmem!5. Diana byla tez
odpowiedzialna za nagle przypadki kobiecych zgonéw!¢. Dlaczego mialaby ta zatwardziata dziewica tak

12 M. Muszynska, Glowa Niobe z posqgu na nowozytnym biuscie, [w:] Et in Arcadia ego. Muzeum ksigzny Heleny Radziwittowej.. .,
s. 145-146, poz. 53 (bibl.); E. Jastrzebowska, La genesi romana dell’Niobe di Nieboréw secondo S.K. Potocki, [w:] Archeologia-
-Letteratura-Collezionismo, Atti del Convegno dedicato a Jan e Stanistaw Kostka Potocki, 17-18 aprile 2007, Roma 2008, s. 249-262.
Polaczenie glowy z torsem znalezionej odrgbnie antycznej kopii jest do dowiedzenia wylacznie $cistym dopasowaniem linii oryginalnego
przetomu obydwu czgsci. W przypadku glowy, ktorej przetom zostat przycigty w celu dopasowania do nowozytnego popiersia, proby
dowiedzenia pierwotnego zlaczenia gtowy i figury muszg pozostac hipotetyczne, nawet wowczas, kiedy ich proporcje i ustawienie wydaja
si¢ zgadza¢. Stynne dzieta kopiowano wielokrotnie, a to, co znamy, jest zawsze czg¢§ciowe.

13 Eurypides, Hippolytos uwiericzony (Eurypides, Tragedie, t. 1, ttum. J. Lanowski, Krakéw 2005, s. 254-317), charakte-
ryzuje zdecydowanie obydwie boginie jako antagonistki.

14 P. Linart de Bellefonds, s.v. Hippolytos, [w:] LIMC, V, 1, s. 445-464, zwlaszcza s. 446.

15 Eurypides, Hippolytos, 616-617; 664—668; Seneca, Phedra, 239, 243, 554-579, Sencka, Fedra, thum. A. Swiderkowna,
Wroctaw 2006, s. 47, mowi Hippolytos: ,,.Lecz zta wodzem kobieta. Ta mistrzyni zbrodni / Umie opgta¢ dusz¢ przez jej to rozpuste /
Zgliszcza tylu miast dymig, tyle szczepow w wojnie / Tyle krolestw zburzonych i ludow w niewoli...”. Dla piastunki Fedry pasja jej
pani jest nie tylko wystepna, ale i przeciwna naturze: idem, s. 170: ,,Lam wigc prawa natury przez wystepnag zadze / Niech si¢ rodza
potwory”.

16 L A. Stella, Mitologia greca, Torino 1956, s. 149-196; L. Kahil, s.v. Artemis, [w:] LIMC, 11, 1984, s. 618-753. W greckiej
mitologii przynajmniej poczatkowo i Apollo, i Artemis byli w rownym stopniu nosicielami $mierci i nieszczescia: Pieckny Apollon nie miat
szczescia do kobiet, podczas gdy jego siostra byla do mezezyzn nastawiona zdecydowanie wrogo. E. Simon, Die Gétter der Griechen,
Miinchen 1980, s. 148, cytuje tu ,,psychologizujacy” sad religioznawcy Waltera F. Otto: ,,Der Spiegel dieser gottlichen Weiblichkeit ist
die Natur... freie Natur mit ihrem Glanz und ihrer Wildheit, mit ihrer schuldlosem Reinheit und ihrer seltsamen Unheimlichkeit”.
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silnie taczy¢ sie z wezesniejszym jakoby patronem $wiagtyni Kupidynem, ze usprawiedliwiatoby to (wbrew
licznym akcentom w dekoracji i wyposazeniu) jej pozniejsze przemianowanie?!7 Oczywiscie zawsze mozna
by argumentowac, ze ofiary sktadane diis malis ne noceant. Jednak przyjmujac to, eliminujemy symbolicz-
ny i ideowy konflikt miedzy $wiatlem a ciemno$cia, istniejagcy w plafonie Norblina, i optymizm ptynacy
z momentu narodzin nowego dnia czy wiosennego przesilenia zwigzany silnie z kultem natury.

Przyjmujac hipoteze o posepnym, ,,cmentarnym” charakterze programowych tre§ci przesycajacych
calg Arkadig!8, nie tylko podwazamy teze o jej $cistym zwigzku z niosgcym spokdj kultem catej Natu-
ry, wraz z jej harmonijnym zespoleniem $mierci i zycia, tudziez z pozytywnym moralnym charakterem
jej praw, podwazamy wiar¢ w histori¢, oparta na cywilizacyjnym i spotecznym postepie, a co za tym
idzie — teze o masonskiej, optymistycznej wymowie plafonu Norblina. Symboliczne znaczenie Swiatyni
Diany bylo i pozostalo optymistyczne. Optymistyczna jest wiara w whasciwosci tworcze natury!®, wiara
w spokdj 1 szczescie, jakie daje obcowanie z pigknem odnowionej przyrody. Optymistyczna jest przyjazn,
zadokumentowana dekoracjg sypialni, optymistyczna jest ponadto i przede wszystkim wiara w mito$¢,
przezywang w zgodzie z zasadniczym zyciowym i ,naturalnym” instynktem, potykajaca si¢ niekiedy
o przeszkody stawiane na przykltad przez rodzing (Wenus w historii Amora i Psyche) i znoszacg trudy,
ale ostatecznie spetniong. Udzielony symbolicznie legendarnym mieszkancom Arkadii, to jest Arkadom,
azyl (napis w lavatorium: Ktorych tracki Mars wyzul z ostatniej posady | Bledne w dom swoj Helena
przyimuje Arkady) przypomina opieke Diany nad pokonanymi przez Heraklesa i Tezeusza Amazonka-
mi20, wskazujgc rownoczesnie na mniej zlowrogie motywy w osobowosci Diany Efesia. Jej $wigtynia
w Efezie byla przeciez miejscem azylu, upamig¢tnionym antycznymi informacjami na temat konkursu
na posag ,rannej Amazonki”?!, bezbronnej i oddajacej sie¢ pod opicke bogini. Wreszcie, czy naprawde
posegpna obsesje $mierci mozemy potaczy¢ z wiarg w odradzajace wlasciwosci zrodta zycia, bijacego
w arkadyjskiej grocie opisanej przez Sannazzara? Czy w ogoéle mozemy ja polaczy¢ z kultem Natury,
Matki i Karmicielki, i przekonaniem o jej odnawiajacej i odradzajacej wiosennej mocy, wpisujacej si¢
w naturalny kadr kosmicznego porzadku? I z pigkng historig Izydy, wytrwalg mitoscig przezwyci¢zajaca
$mier¢ ukochanego Ozyrysa? Umieszczenie mauzoleum corek i planowanie wlasnego grobu w Arkadii,
krolestwie odnawialnej i odradzajacej si¢ sielankowej przyrody, plynie niewatpliwie z potrzeby przewal-
czenia posepnego przekonania o nieodwracalnosci Smierci.

Wspomniane trudnosci z uscisleniem tresci programowych dadzg si¢ z tatwoscig przezwyciezy¢, jesli
przyjmiemy, ze Artemida-Diana, patronka arkadyjskiej §wiatyni, nie jest w zasadzie ta poznang z greckich
mitow wroga mezczyznom dziewica, kochajaca polowania, gorzyste pustkowia i ghusze lesne, ztowroga
siostrg Apollona o niosagcym $mier¢ tuku?2. Jej charakter odpowiada bardziej Artemidzie Efeskiej (il. 4),
jednej ze spadkobierczyn prastarej wschodniej Wielkiej Macierzy, matce i karmicielce wszystkich stworzen

17 [K. Biernacka], Podroz z Wlodawy do Gdanska..., [w:] Piwkowski, Arkadia Heleny Radziwittowej..., Aneks V, s. 164:
,|...] dowiedziatam si¢, Ze $wigtynia zmienila poswigcenie i jest $wigtynig Dianny. Niewiem po co milutki Amorek odstapit z czasem
Diannie tak rozkosznego przybytku [...]".

18 Piwkowski, Aneks XIII, [w:] Nieboréw i Arkadia — 70 lat Muzeum..., s. 386.

19 Odziedziczywszy prawa swe przyroda, utworzyla z niej samotne i romantyczne ustronie”. [H. Radziwittowa], Opis Arka-
dii..., [w:] Piwkowski, Arkadia Heleny Radziwitlowej..., Aneks 1, s. 152. Rzeczywistym tworcg Arkadii bytaby nie sama Radziwittowa
ani Zug, ani Ittar, lecz Natura, ona sama pomogtaby jej jedynie w przywroceniu jej naturalnych praw.

20 O prawie azylu w sanktuarium efeskim: Tacyt, Annales 3, 61, 7, Pausanias, Perie., 7,2, 7; Heracles Pont., . HG. 222,
frag. 34. Na temat antycznego przedstawienia legendy w $wiatyni Hadriana w Efezie: R. Fleischer, [w:] Festschrift F. Eichler,
1967, s. 3744, il. 15-16; idem, Artemis von Ephesos und verwandte Kultstatuen aus Anatolien und Syrien, Leiden 1973, s. 291-293,
pl. 169-170.

21 Pliniusz, Nat Hist, 34, 53. W konkursie mieli wzia¢ udzial najstynniejsi w V stuleciu rzezbiarze: Fidiasz, Poliklet, Kresilas
oraz Kidonos i Fradmon. Rozstrzygnigcie konkursu powierzono samym jego uczestnikom, ktorzy za najpigkniejsze uznali oczywiscie
wlasne dzieta. Wygrata rzezba Polikleta, jako najbardziej harmonijna, rzezbiarze umiescili ja na drugim miejscu. Wsréd zachowanych
trzech typow kopii Amazonk¢ Mattei na podstawie §wiadectwa Lukiana przypisano Fidiaszowi (opiera si¢ na wloczni). Watpliwosci dotycza
Amazonek Polikleta i Kresilasa, cho¢ sad przypisujacy Polikletowi kopi¢ Sosiklesa z Muzeum Kapitolinskiego wydaje si¢ przewazac.
Kopie z Berlina, Kopenhagi i Nowego Jorku, wykazujace pewien eklektyzm gustu, bytyby autorstwa Kresilasa. W. Dobrowolski,
Agony artystyczne w starozytnosci, [w:] Olimpijskie konkursy sztuki 1912—1948. Katalog wystawy, Muzeum Historyczne Miasta Stotecz-
nego Warszawy, 17 marca-30 czerwca 2004, s. 40; M. Weber, Die Amazonen von Ephesos, ,,Jahrbuch des Deutschen Archaecologischen
Instituts”, 91, 1976, s. 28-96.

22 Stella, op. cit., s. 178. Kaplanki Artemidy w sanktuarium Ephesii w Efezie musialy by¢ dziewicami, z wyjatkiem kosméterai
zajmujacych si¢ zmiennymi szatami kultowego posagu, a megabysos, gtdéwny kaptan bogini ptci meskiej, byt eunuchem. Te fakty sa
wyraznie sprzeczne z tradycja bogini ,,0 wielu piersiach”. R. Fleischer, s.v. Artemis Ephesia, [w:] LIMC, 11, 1984, s. 756-7. Zob.
takze przyp. 16.
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_ 4
4. Artemida Efeska, Rzym, II w., z kolekcji Farnese. Museo Archeologico Nazionale di Napoli.
Fot. Soprintendenza Archeologica di Napoli

pod stoncem, pani (despotes) nie tylko dzikich zwierzat, ale i catej Natury, bedacej zresztg samg Natura,
utrzymujaca $wiat w rytmicznym i kosmicznym porzadku obumierania i odradzania?3.

Religijny synkretyzm, charakterystyczny dla okresu hellenistyczno-rzymskiego, doprowadzit do tego,
ze Artemide Efeska uznano za Matke o Wielu Piersiach, zywigca wszystkie stworzenia, i zidentyfikowano
z Ziemig albo Natura, a ta samg posta¢ potaczono rowniez z egipska boginig Izyda, Boginig o Tysiacu
Imion, lecz bedaca una quae es omnia dea i Panig Zywiotéw. Znane w renesansie zrodla péznoantyczne
pomogly w identyfikacji odkrywanych wowczas dziet antycznych tej formy z Izyda lub z Diang Efeska,
lecz popularno$¢ dziet Plutarcha i Apulejusza oraz szerzaca si¢ od 2. potowy XV w. renoma Egiptu, jako
ojczyzny wszelkich sztuk, umiejetnosci i wierzen, staty si¢ przyczyng laczenia postaci Diany Efeskiej
przede wszystkim z egipska boginig Izyda, ktorej ludy Europy miaty zawdzigczaé prawa oraz poczatki
rolnictwa, sadownictwa, a takze umiejetno$¢ wyrabiania chleba.

Niniejszy artykul powiecony jest zagadnieniu wszechstronnych zwigzkoéw symboliki Swigtyni Diany
w Arkadii z postacig Diany Efeskiej, to jest personifikacjg Natury, a przez to takze i z Izyda, oraz temu,

23 Porownywalna z Artemis Leukophryene z Magnezji nad Meandrem, Artemis Sardeis, Artemis z Perge, Afrodyta z Afrodisias.
Nie miata ona przez dlugi czas nic wspdlnego z Apollonem, a jej sanktuarium miato by¢ zatozone przez Amazonki, bedace tradycyjnymi
przeciwniczkami takich herosow, jak Herakles czy Tezeusz. Fleischer, loc. cit.
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jak powyzsza hipoteza pomaga w rozumieniu wielu innych tresci charakteryzujacych Swiatynie i typowych
dla pogladow i idei masonskich.

W jednej z prac poswigconych zwigzkom z wolnomularstwem osiemnastowiecznych parkow natural-
nych Inessa Swirida napisata: ,,Swiatynia Diany, wraz z catym bogatym wyposazeniem wnetrz, nie shuzyta
wszakze w swoim czasie jako muzeum, lecz byla sui generis przestrzenia sakralng, w ktorej ozywal duch
Swiatyni antycznej [...], przybytek wywolujacy emocje w atmosferze sacrum, w ktorej wedtug stow Delil-
le’a jednoczy si¢ historia i mit, cho¢ epoka Oswiecenia umiata juz te dwie sfery od siebie oddzielac”24.

Z calym przekonaniem akceptuj¢ to stwierdzenie. Moze z pewnym ograniczeniem w stosunku do
ostatniego jego czlonu. Bo czy francuscy jakobini, organizujac swe swigta Natury i Rozumu, w ktorych
imitowali forme $wiat chrzescijanskich i odwotywali si¢ do renesansowych i barokowych wyobrazen doty-
czacych boskiej 1 niesSmiertelnej Natury, personifikowanych przez Izyde czy Diang, rzeczywiscie chcieli
oddzieli¢ histori¢ od mitu? Czy moze wykorzystywali cze$¢ starych mitdéw, by budowaé nowe mity
i tworzy¢ nowe przesady?

OSIEMNASTOWIECZNY KULT NATURY

Wolnomularstwo podje¢to 1 rozwingto popularng w kulturze europejskiej od czaséw starozytnosci
semantyczng asocjacj¢ Swiatla, oka i wiedzy. Juz starozytni Grecy moéwili bowiem ,,zobaczylem”, gdy
chcieli powiedzie¢ ,,wiem”23, chrzeécijanie symbolem oka w trojkacie (takze popularnym na zabytkach
masonskich) wyrazali idee Wszystkowiedzacego Sw. Ducha, a staropolski poeta oswietlajace ziemie stonce
(wowczas czesto personifikowane przez Heliosa, Apollona czy Ozyrysa) nazywat ,,okiem dnia pigknego29.
Nie chodzitoby tu jednakze o zdroworozsadkowe asocjacje, lecz o filozoficzne uznanie empirii za podstawe
orzekania o rzeczywistosci. I wlasnie dlatego odwrdocony od metafizyki wiek XVIII byt uznawany takze
przez adeptow sztuki krolewskiej za wiek Rozumu. A osiemnastowieczny empiryzm powigzano $cisle
z badaniami naukowymi i upowszechnionym w sztuce kultem personifikowanej Natury.

Swiatynia Diany zostata zbudowana w roku 1780, plafon Norblin namalowal ok. 1785, a plafon
w Gabinecie Etruskim powstat znacznie pdzniej, na krotko przed rokiem 180027, Prace w Arkadii Radziwit-
lowa prowadzita do $mierci. Nie mozemy zapomina¢ ze lata 1780—1820 przypadaja na czas bezposrednio
poprzedzajacy wybuch rewolucji francuskiej, lata jej trwania i upadku, czasy napoleonskie i kongresu
wiedenskiego, a w Polsce — na ostatnie 15 lat istnienia pierwszej Rzeczypospolitej, drugi i trzeci rozbior,
Ksigstwo Warszawskie 1 poczatkowe pig¢ lat Krolestwa rzadzonego przez cara Aleksandra I. W okresie
rewolucji radykalna ideologia jakobinow propagowala ubodstwienie i kult Natury oraz Rozumu, pomocne
w przewalczeniu wierzen chrzescijanskich, znienawidzonych za $ciste zwigzki kleru z feudalng strukturg
monarchii. Proklamowanie 7 listopada 1793 r. panstwowego i republikanskiego kultu Natury, a takze kultu
Rozumu wywotato proby przeksztalcania kosciotow w $wigtynie nowych kultéw, w ktorych zasadnicza role
odgrywaly dawne mity i wyobrazenia dotyczace Izydy czy Diany Efeskiej, personifikujgcych ubostwio-
ng Naturg. W uroczystosci przyjecia nowego kultu, zorganizowanej w Strasburgu przed dawna katedra,
nad ktorej wejsciem rozwieszono hasto La Lumiere aprés les ténébres, zebrany thum po baptéme civique
wystuchat hymnu na cze$¢ Natury, Spiewanego przez dziesigciotysigczny chor: ,,Mére del Univers, éternelle
Nature / Le Peuple reconnait ton pouvoir immortel; / Sur les pompeux débris de 1’antique imposture, / Ses
mains relévent ton autel / Par ton culte fleurit la vertu, le genre, / Et ’homme n’est heureux que par tes
douces lois / Conduit par la douleur au terme de la vie / Il renait encore a ta voix”28,

Na rycinach z tego okresu, nawigzujacych do renesansowego jeszcze przedstawienia Filozofii Rafaela
ze Stanza della Segnatura, tronujaca personifikacja Egalité wspiera si¢ na figurkach Diany Efeskiej jako

24 1. Swirida, W poszukiwaniu ukrytych znaczen. Park naturalny XVIII stulecia a wolnomularstwo, ,,Ars Regia”, 2, 1993, nr 2,
s. 32.

25 Stownik grecko-polski, red. Z. Abramowiczowna, t. 2, Warszawa 1960, s. 28-29.

26 S, Szymonowic, Zeiicy, Zamosé 1626; . Zericy” i inne sielanki wybrane, oprac. S. Lempicki, Krakow 1948.

27 W. Piwkowski, Et in Arcadia ego, [w:] Et in Arcadia ego. Studia memoriae professoris Thomae Mikocki dicata, ed.
V. Dobrowolski, Varsoviae 2013, s. 27.

28 R. Reuss, La Cathédrale de Strasbourg pendant la Révolution, Paris 1888, s. 437, cyt. za: A. Goesch, Diana Ephesia.
Tkonographische Studien zur Allegorie der Natur in der Kunst vom 16—19 Jahrhundert, ,Europdische Hochschulschriften”, Reihe 28,
Kunstgeschichte Bd. 253, Frankfurt am Main 1996, s. 177.
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Natury??, lub Wolnos$¢ i Rowno$¢ podajg sobie rece przed posagiem siedzgcej i tak samo przedstawionej
bogini natury30. Popularny wsréd masonéw obraz Izydy jako Natury w postaci Diany Efeskiej, bedacej
matka kochajacag w rownym stopniu wszystkie swoje dzieci, propagowat ide¢ réwnos$ci i braterstwa.
Hasta rownosci i1 braterstwa znalazly si¢ na rewolucyjnych sztandarach republikanskich oraz na drukach
masonskich.

Ubdstwianie natury upowszechnilo si¢ wraz z materializmem juz w przedrewolucyjnej Francji. Baron
d’Holbach w opublikowanej w 1770 r. pracy Systéeme de la nature twierdzil, ze natura, prazrodio i1 praprzy-
czyna wszystkich rzeczy, jest organizmem materialnym i wiecznym, podlegtym takze prawom celowosci
i determinizmu. Z natury wywodza si¢ wiec wszystkie zasady moralne. Wyrazit rdwniez pragnienie, aby
Natura, wladczyni wszystkich rzeczy, i jej uwielbiane siostry: Postep, Rozum i Prawda byty na zawsze
jedynymi boéstwami ludzi.

Ubobstwienie i personalizacja natury nie bylo wszakze wymystem przedrewolucyjnych materialistow
czy rewolucjonistow francuskich. Juz Anthony Ashley Cooper Shaftesbury (1671-1713), angielski filo-
zof-moralista i prekursor deizmu, w trzeciej czesci swej rapsodii filozoficznej pod tytutem Moralisci,
opublikowanej w 1709 r., glosit patetycznie chwale boskiej, dobrej i picknej Natury, kochajacej wszyst-
kich i bedacej uosobieniem najwyzszej sprawiedliwos$ci, a takze najwyzszym Tworcg. Cho¢ utwor ktadt
bardziej nacisk na walory estetyczne niz spoteczng sprawiedliwo$¢, brzmiat jednak podobnie do hymnu na
cze$¢ natury, Spiewanego w 1794 r. przed katedrg w Strasburgu przez tlum adeptéw nowej rewolucyjnej
wiary. Peten uniesienia angielski filozof pisat: ,,Chwaly petna Naturo! Najpigkniejsze i najwyzsze Dobro!
Wszechmitujaca 1 przeurocza! Wszechboska! Ty, ktorej widok ma tyle nieskonczonego wdzigku, ktorej
badanie przynosi tyle madrosci, a kontemplacja tyle rozkoszy, ktorej kazde pojedyncze dzieto przedstawia
rozleglejsza scene i szlachetniejsze widowisko niz to wszystko, co przynosi sztuka [...]. Madra zastepczyni
Opatrznosci [...]"31. Oczywiscie Shaftesbury, jak wielu innych przed nim i liczni po nim, personifikowat
nature. Jak zatem filozof angielski jg sobie wyobrazat? Jej opisem uzupeknit (jakzeby inaczej?) wzmianke
o Egipcie: ,,Niedaleko od nas ta najzyzniejsza z krain, nawodniana i karmiona przez przyjazny i szczodry
strumien [Nil — uzup. W.D.], ktéry zanim dotrze do morza rozgalg¢zia si¢ na wiele odnog, aby lepiej roz-
prowadzi¢ bogaty i pozywny mul, ktorym tak hojnie we witasciwym czasie obdarowuje przylegte pola”.
I dalej Shaftesbury precyzuje opis: ,,Pigkny to obraz owocujacej i bujnej natury, ktéra ogromem swej
hojnosci obdarowuje wszystko i niczym matczynym mlekiem karmi potokami pozywienia swoje radosne
dzieci’32. A zatem natura to jakby sprawiedliwa matka, karmigca mlekiem swych piersi wszystkie wtasne
i jakze liczne dzieci.

Filozof angielski, precyzujac obraz natury, korzystal wiec z tradycji literackiej siegajacej poéznego
antyku 1 przekazow ikonograficznych odnoszacych si¢ do poczatkow XVI w., popularnych w renesansie
i baroku. Andrea Goesch cytuje przyktady analogicznych do opisanego przez Shaftesbury’ego obrazow
upostaciowionej natury, wystepujacych w tworczosci Herdera i Goethego33. Niewyczerpana ptodnos¢ natury,
gwarancja jej niesmiertelno$ci, a rownoczesnie rola karmicielki wszystkich stworzen pokarmem z rozlicz-
nych piersi staty si¢ przyczyng poréwnania jej do zrodla czy tez fontanny zycia. Grota ze zrodlem zycia
Jacopa Sannazzara, ktora miala inspirowa¢ ksigzng Helene juz w poczatkowym etapie prac nad Arkadia,
miesci si¢ w tym renesansowym i barokowym nurcie idei zwigzanych z pojeciem i wyobrazeniem natury.

Jej obraz w formie Diany Efeskiej, z ktorej rozlicznych piersi tryskaja na ziemi¢ uzyzniajace stru-
mienie zyciodajnego plynu, zostat wowczas wykorzystany w projektach fontann ogrodowych. Juz w Hyp-
nerotomachia Poliphili odnajdujemy drzeworyt z wyobrazeniem Fontanny Nimf o tej wlasnie formie34.
Wymownym tego przyktadem jest szesnastowieczna Fontanna della Natura, ktéra ok. 1611 r. zostata
przeniesiona do srodkowej niszy ,,Organéw wodnych”, zainstalowanych w ogrodzie Alessandra d’Este

29 Rycina Jeana-Frangois Janineta i Jeana-Guillaume’a Moitte, Egalité z 1793, czy Alexandre’a Fragonarda i Louisa-Jeana Allais
z 1794 o tym samym temacie, a takze liczne inne w: Goesch, op. cit., il. 156, 157.

30 Ibidem, il. 136.

31 ALA.C. Shaftesbury, List o entuzjazmie. Moralisci, tham. A. Grzelinski, Torun 2007, s. 140.

32 Jbidem, s. 160.

33 Goesch, op. cit., s. 171-172, przyp. 12.

34 F. Colonna, Le Songe de Poliphile (1499), Paris 1994, il. 23; Goesch, op. cit., s. 104.
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w jego willi w Tivoli®> przez Francuzéw Lucia Clerichio i Claude’a Venarda3®, stajac si¢ waznym elemen-
tem urzadzenia, reprezentujacego bodaj najglosniejszy z przykladoéw realizacji zasad Natura artificiosa.
Silny nacisk strumieni wody na zbiorniki, do ktérych te strumienie wpadaly, przenosit go na powietrze
w rurkach piszczatek organowych, powodujac powstawanie dzwigkow muzycznych, nasladujacych spiew
ptakow tak wiernie, ze niektorym turystom z konca XVI w. wydawato sig, ze stysza $piew prawdziwych
stowikow37. Rzezba, ktora wykorzystano do budowy Fontanny Natury, byta trawertynowa kopig antycznego
posagu Artemidy Efeskiej z kolekcji Farnese (przechowywanego obecnie w Muzeum Archeologicznym
w Neapolu; il. 4)33, wykonang w 1568 1. przez rzezbiarza Gillis’a van den Vliete i przystosowang od
poczatku do funkcji fontanny. Ten sam artysta wykonat rycing ukazujaca rzezbe fontanny w jej pierwot-
nym ustawieniu3®. Fontanne ozdobiong popiersiem bogini z wieloma piersiami odnajdujemy w powstatym
w latach 1613-1616 obrazie Rubensa z kolekcji Lichtenstein w Wiedniu®?, przedstawiajacym znalezienie
Erichtoniosa przez corki krola Kekropsa. Nad okraglym zbiornikiem z przelewajaca si¢ woda, migdzy
para delfinow, widoczne jest popiersie bogini, z ktdrej licznych piersi tryskaja do basenu strumienie wody.
Bogini¢ na obrazie Rubensa okresla si¢ czesto jako Diang ze wzgledu na jej funkcje kourotrophos, jako
ze miata troszczy¢ si¢ o kobiety w potogut! i tym samym opiekowaé si¢ dzie¢mi. Jest jednak pewne,
ze w wypadku zrodzonego z ziemi Erichtoniosa nalezatoby w niej widzie¢ raczej personifikacje ptod-
nej natury lub ziemi, bedacej rzeczywista matkg Erichtoniosa. Zapewne pod wptywem Fontanny Natury
z Tivoli Athanasius Kircher zamiescit w drugim tomie Oedipus Aegyptiacus (1652) ilustracj¢ urzadzenia
w rodzaju fontanny z przedstawieniem bogini z wieloma piersiami, z ktorych mialo wytryskiwaé cieple
mleko do muszlowatego zbiornika (il. 5). Zdaniem Kirchera antycznym autorem dziatajagcego w nim
mechanizmu, uchodzacego jakoby za magiczne cudo owiane atmosfera egipskich misteriow, mial by¢
Heron z Aleksandrii*2.

Stawa Fontanny Natury z ogrodéw Villa d’Este w Tivoli wptynela z pewnoscig na popularyzacje
postaci Natury (Izydy i Diany Efeskiej) takze w programach osiemnastowiecznych europejskich parkow
i ogrodow. Sa one jaskrawym przyktadem tendencji do personalizacji natury oraz éwczesnego jej kultu.
Sciste osobiste zwiazki arystokracji polskiej z arystokracja zachodnioeuropejska i otwarto$¢ owczesnej
kultury polskiej na zagraniczne podniety ttumacza wiele jej zalezno$ci 1 powigzan. Ksigzna Helena z Prze-
zdzieckich Radziwittowa nie wojazowata po Francji, Anglii czy Wloszech. Znata jednak dobrze jezyki
francuski, angielski i niemiecki, a takze Petersburg, Moskwe, Wieden, Drezno i Berlin. Parki w sakson-
skim Worlitz#3, a zwlaszcza w Poczdamie, wraz z obecnym w nim posagiem natury w ksztalcie Diany

35 Th. Ashby, The Villa d’Este at Tivoli, London 1908; D.R. Coffin, The Villa d’Este at Tivoli, Princeton, New Jersey 1960;
idem, The Villa in the Life of Renaissance Rome, Princeton, New Jersey 1979; C. Lazzaro, The [talian Renaissance Garden, New
Haven—London 1990; 1. Barisi, M. Fagiolo, M.L. Madonna, Villa d’Este, Roma 2003.

36 C. Lamb, Die Villa d’Este in Tivoli. Ein Beitrag zur Geschichte der Gartenkunst, Miinchen 1966, s. 55; Coffin, The Villa
d’Este at Tivoli..., s. 17, Goesch, op. cit., s. 103-110.

37 Goesch, op. cit., s. 107.

38 C. Capaldi, Statua di Artemide Efesia, [w:] Le Sculture Farnese, 1. Le sculture ideali, a cura di C. Gasparri, Verona 2009,
nr 50, s. 113-116 (bibl).

39 Sztych Gillis’a van den Vliete z ok. 1568 r. pokazuje fontanng na jej pierwotnym miejscu. Goesch, op. cit., s. 104, 314,
il. 74.

40 Szkic do tej kompozycji w Courtauld Collection w Londynie. A. Seilem, Flemish Paintings and Drawings at 56 Prince’s
Gate, London 1955, s. 4143, nr 22; A. Pigler, Barockthemen, eine Auswahl von Verzeichnissen zur lkonographie des 17 und 18 Jahr-
hunderts, t. 2 (Profane Darstellungen), Berlin 1956, s. 77; J.S. Held, The Old Sketches of Peter Paul Rubens, a Critical Catalogue,
t. 1, Princeton 1980, s. 318-319, nr 231; M. Jaff¢é, Rubens. Catalogo completo, Milano 1989, s. 208, nr 319; J. Kraftner, Peter Paul
Rubens. The Masterpieces from the Viennese Collections, Wien 2004, s. 131, nr 29.

41 Latona miata urodzi¢ Artemide bez bolu, dlatego w starozytnoéci kobiety cierpigce w czasie porodu wzywatly ja na pomoc.
Od 2. ¢wierci XVI w., poczawszy od freskow Giulia Romano w Loggi ,,Giardino Secreto” w Palazzo T¢ w Mantui, gdzie pojawila si¢
scena narodzin z udzialem bogini z wieloma piersiami — Natury, upowszechnily si¢ w sztuce sceny narodzin z jej udzialem: Goesch,
op. cit., s. 54-58, il. 53-55.

42 [bidem, s. 104-105.

43 J.S. Curl, Arkadia, Poland. Garden of Allusion, [w:] Garden History, t. 23, z. 1, London 1995, s. 91-112; autor podkresla
wieloznaczno$¢ 1 bogactwo symbolicznych aluzji, wage ideologii masonskiej oraz zwiazki ideowe z Worlitz. Zdaniem Piwkowskiego
(Arkadia Heleny Radziwittowej..., s. 90) zwiazki z Worlitz sg potwierdzone obecnoscia w jej bibliotece pracy Augusta Rode, Beschrei-
bung des Fiirstlichen Anhalt-Dessauischen Landhauses und Englischen Gartens zu Worlitz, Dessau 1788, a takze aktywnoscig w Arkadii
Saksonczyka Zuga, z pewnoscia znajacego Worlitz. Jednak w jego opinii podobienstwa wigza si¢ raczej ,,z powszechnym oddzialywaniem
tresci ideowych i etosem zatozen angielskich, wspolnym dla wigkszosci europejskich ogrodow tamtego czasu”.
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5. Athanasius Kircher, Oedipus Aegyptiacus, 1652. Ilustracja urzadzenia w ksztalcie fontanny tryskajacej cieptym mlekiem
— ,,In ara magnae deorum multimammae” (za A. Goesch, Diana Ephesia..., Frankfurt am Main 1996, il. 76)

Efeskiej** i egiptyzujacej piramidy, wykazuja pod tym wzgledem wyrazne ideowe podobienstwa. Zreszta
zasobna nieborowska biblioteka ksi¢znej*s, jej wlasny Opis Arkadii, wreszcie osobiste kontakty z autorem
Ogrodow Delille’em dowodza dtugoletnich, doglebnych i pelnych pasji zainteresowan Radziwittowej tema-
tem ogrodow. Nie nalezy takze lekcewazy¢ faktu, iz w dekoracjach Biatego Domu i Patacu na Wyspie
w warszawskich Lazienkach, realizowanych na zlecenie krola Stanistawa Augusta niemal w tym samym
czasie co Swiatynia Diany, w obrazie powszechnego kosmicznego porzadku dwukrotnie odnajdujemy postaé
Diany Efeskiej. Przy czym we wczesniej zrealizowanej Sali Jadalnej Biatego Domu (il. 6) w porzadek,
wynikajacy z madrosci i celowosci boskiej natury, wpisata si¢ takze masonska ideologia rownosci i row-
nowagi, bedacych gwarantem harmonii i stabilnosci spotecznej*.

4 H. Thiersch, Arthemis Ephesia. Eine archiologische Untersuchung, Abhandlungen der Gesellschaft der Wissenschaften zu
Gottingen. Philolog. hist. Klasse, 3, Folge nr 12, Berlin 1935, s. 117 i nast., 52, pl. 65,2,3; K. Parlasca, [w:] Studien zur Religion
und kultur Kleinasiens, Festschrift F.K.Dérner, Bd. 2, Leiden 1978, s. 681 i nast., pl.166; idem, Antike Motive in Polnischen Gdrten
der Goethezeit, [w:] G. Rothe, A. Ryszkiewicz, Chodowiecki und die Kunst der Aufkldrung in Polen und Preussen, Vortrage der
4. Internazionalen Konferenz des , Komitees” vom 30. XI bis 3. XII 1983 in Wolfenbiittel, Wien 1986; H. Giinther, Der neue Garten
in Potsdam, Fiihrer, Potsdam 1994, s. 9 i nast., il. s. 8; K. Parlasca, Die Pyramide und andere dgyptisirende Elemente im Neuen
Garten zu Potsdam, ,,Puckler Pyramiden Panorama”, Berlin 1999, H. 4, il. 5, s. 81.

45 Biblioteka ksigznej Heleny byta obficie zaopatrzona we wspotczesne specjalistyczne dzieta zagraniczne na temat sztuki ogro-
dowej, dzigki ktorym mogta zyska¢ odpowiednie podstawy teoretyczne na dobrym europejskim poziomie: Piwkowski, Arkadia Heleny
Radziwittowej ..., s. 54, 58.

46 W. Dobrowolski, Tresci masonskie w dekoracji Sali Jadalnej w Bialym Domu w Lazienkach, [w:] Lazienki Krolewskie.
Nowe Swiadectwa — nowe znaczenia, Muzeum Lazienki Krolewskie, Warszawa 2013, s. 35-57; idem, Program ikonograficzny Sali
Jadalnej Bialego Domu w Lazienkach Krolewskich w Warszawie. Wenus — Izyda — masoneria, ,,Rocznik Historii Sztuki”, 37, 2012,
s. 201-228; idem, La Campania felix nell’ immaginario massonico della decorazione di una villa a Varsavia dell ultimo re polacco
Stanislao Augusto, ,,Territori della Cultura”, 2010, nr 7, s. 16-21. Personifikacja Natury, utozsamiona i z Diana, i1 Izyda panteistyczna,
przybrata w Bialym Domu form¢ Wenus Anadyomene, analogiczna do formy posagu znalezionego w pompejanskim Iseum. Jej forma
jest zatem blizsza wyobrazeniu Natury z fkonologii Ripy, a Wenus, jak wiemy, jest matka Harmonii, splodzonej pospotu z Marsem.
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6. Jan Bogumit Plersch, medalion z postaciami Natury i Diany Efeskiej nad nocnym widokiem jeziora Averno, ok. 1777,
Sala Jadalna Bialego Domu, Lazienki Krolewskie w Warszawie. Fot. W. Dobrowolski

SWIATYNIA DIANY

Swiatynia Diany, wzniesiona w centrum zatozenia parkowego na potudniowo-wschodnim krancu stawu,
ma od strony zachodniej charakter tetrastylosu jonskiego, gdyz jest zwrocona ku stawowi czterokolumnowym
portykiem jonskim, wspierajagcym gladki trojkatny fronton (il. 7). Na architrawie portyku widnieje napis
zaczerpniety z sonetu Petrarki: Dove pace trovai d’ogni mia guerra*’. Portyk wschodni jest potkolisty,
tak Zze $wigtynia widziana od Luku Kamiennego z glownej alei (il. 8 1 25) ma wyglad klasycznego tolo-
su, nakrytego czterostopniowa koputg, niejako niskg piramidg schodkowg?*. Na architrawie portyku byta
umieszczona pierwotnie parafraza z wiersza Horacego: M'involo altrui per ritrovar me stessa. W niszach
znajdujacych si¢ pod portykiem z obu stron mahoniowych drzwi widniaty kamienne rzezby przedstawiajace

47 Nieodtworzony przez konserwatorow. Proponowane sg rozne thumaczenia. Por. K. z Tanskich Hoffmanowa, Wybor pism...,
[w:] Piwkowski, Arkadia Heleny Radziwitlowej..., Aneks 111, s. 158, przyp. 2: ,,Tu pokdj po wielu walkach znalaztem”; Piwkowski,
Et in Arcadia ego..., s. 86, przyp.: ,,Tu odnajduje spokdj po kazdej mojej walce”. Mozemy wigc mysle¢ o usmierzonych pigknem natury
zmaganiach mitosnych lub dowolnych psychicznych niepokojach. Por. cyt. H. Radziwitl, Le Guide, [w:] X.M. Radziwitl, op. cit.,
s. XXVII: ,,qui de nous n’a pas éprouvé cent fois le besoin de rentrer dans un azyle sacré d’y chercher du secours contre les maux de la
vie, souvant méme contre la fatigue de ses pénibles jouissances”. Diana Efeska roztaczata opieke nad Amazonkami, zatozycielkami jej
najstynniejszej $wigtyni i miasta Efezu, owym plemieniem kobiet wojowniczek, tradycyjnych przeciwniczek greckich herosow, ktore, jak
gniewna bogini towow, robily wszystko, by nie poddawac si¢ wladzy mezczyzn. Ok. 430 r. p.n.e. kaptani $wiatyni efeskiej zorganizowali
konkurs na rzezbg rannej Amazonki podkreslajaca $§wiatynne prawo azylu. Idea arkadyjskiego ustronia zapewniajacego spokoj na tonie
natury mogtaby tu si¢ taczy¢ z ideg bogini natury roztaczajacej opicke nad zwyciezonymi w walce i wymagajacymi ochrony. Uczucie
litosci i zrozumienia dla stabosci jest fundamentem humanistycznej mitosci blizniego.

48 Por. wyobrazenie Diany Efeskiej stojacej na siedmiostopniowej podstawie w groteskach Rafaelowskich pokrywajacych filary
Loggii Watykanskich. Wlaczenie motywu w kontekst sugerujacy obecno$¢ roéznych zywiotow, identyfikowatoby go z Naturg czy Ziemia
i Izyda, a nie z Diang, na co wskazywataby obecno$¢ tan przy podstawie. Odno$nie do antycznych pierwowzordéw przedstawien Diany
Efeskiej z Loggii: Goesch, op. cit., s. 44—46. Motyw bogini wraz z siedmiostopniowg podstawa zostal powtdrzony w dekoracji Sali
Balowej Patacu na Wodzie w Lazienkach za Giovannim Volpato, Loggie di Rafaele nel Vaticano, Roma 1772: A. Bernatowicz,
Niepodobne do rzeczywistosci. Malowana groteska w rezydencjach Warszawy i Mazowsza 1777—-1820, Warszawa 2006, s. 145. Por.
J. Miziotek, Luk Grecki i Chimera, [w:] Nieboréw i Arkadia — 70 lat Muzeum..., s. 322-331. Zdaniem autora tuk ten powtarza formg
Luku $w. Lazarza z via Marmorata w Rzymie i zostal wykonany najpewniej wedtug ryciny Domenico Prontiego z konca XVIII w., uka-
zujacej go z piramidg Cestiusza w przeswicie. Luk Grecki w Arkadii w sposob analogiczny do piramidy z ryciny Prontiego obramowuje
bryte Swiatyni Diany.
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7. Swiatynia Diany, widok od strony zachodniej. Fot. Archiwum Instytutu Historii Sztuki PAN

r. o."#\.

8. Swigtynia Diany, widok od strony wschodniej. Fot. Archiwum Instytutu Historii Sztuki PAN
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Izydg i Ozyrysa®. Z portyku wschodniego wchodzi si¢ do westybulu. Tam, na wprost wejscia, ustawiono
w niszy rzezb¢ Amora trzymajacego lampe, a z czasem takze gipsowy odlew Apolla Belwederskiego.
Dalej znajduja sie: od péinocy sze$cioboczny Gabinet Etruski (il. 9), male lavatorium z posazkiem Amora
nakazujacego milczenie, od potudnia okragta Sypialnia. Wybrzuszenie potudniowej $ciany, spowodowane
ksztattem sypialni, zostato przystonigte ryzalitem Przybytku Panas (il. 8), nazwanym tak od umieszczonej
w nim rzezby antycznej uznanej za wyobrazenie tego arkadyjskiego opiekuna pasterzy i trzéd o ogromnej
i popedliwej seksualnej aktywnosci®!. Z Sypialni i Gabinetu przechodzi si¢ do zajmujgcego calg szerokosé
budowli kwadratowego pomieszczenia nazwanego Panteonem i do portyku zachodniego. Panteon zyskat
plafon Norblina z poprzedzajaca dzien Jutrzenka (il. 2). Na wprost drzwi zachodnich, migdzy kolumnami
korynckimi z marmoryzowanego stiuku, ustawionymi po bokach ptytkiej wneki, stat na dwustopniowym
podescie ottarz poswiecony przyjaznis? (il. 10), a ponad lustrem w jego tle widniata tablica z napisem
Wdzigcznosé sztuce, hotd naturze. W lustrze tym odbijata si¢ kopia obrazu Amora pedzla Elisabeth Vigée
Le Brun, ukryta za krzewami mirtu i jasminu, skomentowana inskrypcja: [’Amitié sous sa garde a pris
ici I’Amour. W analogicznych wnekach bocznych, ozdobionych wyobrazeniem liry, staty gipsowe posagi
kobiet trzymajacych wazy33. Radziwillowa nazywata je westalkami (il. 1 i 11), ktore takze, mimo $lu-
boéw czystosci 1 grozacych okrutnych kar, nie zawsze potrafity si¢ oprze¢ pochlebstwom skrzydlatego
niecnoty. W Sypialni znajdowaly si¢ wykonane przez Norblina, niezachowane do dzis, widoki Powazek,
ukochanego ustronia Izabeli Czartoryskiej, przyjaciotki Heleny. Byly one przystonigte zaslong z zielonej
gazy, aby je nieco odrealni¢ i ,,przenie$s¢ duszg daleko”, by przyblizy¢ ja do osoby przyjaciotki. Wsrod
innych pamiatek tej przyjazni znajdowato si¢ popiersie Czartoryskiej jako westalki, dzielo warszawskiej
pracowni zamkowej (?) z ok. 1790 r.>* Nad bogata dekoracja Gabinetu Etruskiego géruje plafon z cyklem
scen opowiadajacych dzieje Amora i Psyche (il. 12), uzupetniony scenami zaczerpni¢tymi z waz i gemm.
Sciany pokryte sa przedstawieniami malowanych waz greckich, reprodukujacymi poszczegélne plansze
albumu d’Hancarville’as. Dekoracje¢ Gabinetu wykonali pomocnicy Norblina, mtodzi malarze Michat
Ptonski i Aleksander Ortowski, a zapewne takze Marcin Norblin, syn Jana Piotra, i Grzegorz Wakulewicz>°.

Opublikowany w ostatnim czasie opis Arkadii piora mlodego Atanazego Raczynskiego zawiera inte-
resujace sformutowanie, ktore z pewnoscig mozemy odnie$¢ do Gabinetu Etruskiego. Opisuje on Arkadie
z wrzesnia 1812 r., kiedy tam bawil ze znajomymi i byt oprowadzany przez sama ksiezng Heleng. Autor
wspomnial w nim: ,,Pierwsze [wicksze — uzup. W.D.] pomieszczenie, do ktérego wchodzimy, jest wyko-

49 Najstarszy inwentarz Arkadii sprzed 1817 r: Inwentarz w Arkadyi, Nieborow, tkp 152: ,,w Templu; przy drzwiach Jzys z granitu
7t 36.”; Inwentarze Patacu w Nieborowie i Arkadii 1694—1939, zebrali i opracowali I. Grzeluk, W. Warchatowski, Warszawa 2012,
s. 88, 89: w Templu: w Pokoju Sypialnym: ,,Lichtarz brazowy z Izyda”. W pozniejszych inwentarzach brak jest wzmianek o kamiennych
rzezbach Izydy i Ozyrysa. By¢ moze ukrywaja si¢ one wsrod kamiennych rzezb anonimowych bostw egipskich przechowywanych w $wia-
tyni i wycenionych na ok 36 zt: op. cit. inw. z 1831 r. (rkp 140), s. 132, poz. 349: ,,3 ch bozkéw egipskich z kamienia jasnozielonego
zt. 5475 inw. z 1836 r. (rkp 134), op. cit., s. 173, poz. 317-349: ,bozek egipski z kamienia, sztuk 2, zt. 76”; inw. z r. 1840 (rkp 163),
op. cit., s. 203: poz. 349 ,Bozkéw egipskich z kamienia zielonego 2, zt. 36”; [K. Biernackal, Podréz z Wiodawy do Gdanska...,
[w:] Piwkowski, Arkadia Heleny Radziwitlowej..., Aneks V, s. 163: ,Przebacz Izisie Ozyrysowi, ze porzucili swoj Ipsambut i osiedli
w dwoch muszlach facjaty Swigtyni Amorka”. Rzezby si¢ nie zachowaly. Warto przytoczy¢, ze czfonkiem warszawskiej Lozy Izydy byt
projektant Swiatyni Diany Szymon Bogumil Zug i inne osoby z otoczenia Radziwittowej: Piwkowski, Arkadia Heleny Radziwitlowej...,
s. 88.

50 Pelne niepohamowanej zmystowosci bostwo wiejskie, czczone glownie przez pasterzy arkadyjskich. Juz Tanska Hoffmanowa
(1833) zauwazyta, ze jego nieborowska podobizna bardziej przypomina Eskulapa czy Jowisza-Serapisa. Por. T. Mikocki, Jupiter-Pan-
-Asklepios. Trzy klasycystyczne interpretacje posqgu w Nieborowie, [w:] Archeologia i starozytnicy. Studia dedykowane Profesorowi
Andrzejowi Abramowiczowi w 70. rocznice urodzin, £.6dz 1997, s. 211-221; Muszynska, op. cit., s. 146147, poz. 55.

51 Pan, [w:] P. Grimal, Stownik mitologii greckiej i rzymskiej, Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1987, s. 273-274.

52 K.z Tanskich Hoffmanowa, Wybor pism..., [w:] Piwkowski, Arkadia Heleny Radziwittowej..., Aneks III, s. 158.

53 H. Radziwittowa w Opisie Arkadii, s. 145, [w:] Piwkowski, Arkadia Heleny Radziwittowej..., Aneks 1, s. 153: |, Tam mito$¢,
czatujac na westalki, przyjmuje holdy, ktorych by jej jawnie zlozy¢ nie $miano”.

54 J. Wegner, Arkadia, Warszawa 1948, s. 54; W. Piwkowski, Arkadia. Ogréd romantyczny Heleny Radziwittowej, Warszawa
1995, s. 86; Piwkowski, Arkadia. Ogrod ksigzny Heleny Radziwittowej..., s. 48—49, 164, poz. 99. Obydwie przyjaciotki ze wzgledu
na bujne i swobodne zycie erotyczne wymagatyby podobnej przyjacielskiej wyrozumiatosci bostw.

55 H.P. Hugues d’Hancarville, Antiquités tirées du Cabinet de M. Hamilton, envoyé extraordinaire de S.M. Britannique en
Cour de Naples, t. I-1V, Naples—Florence 1767—1776, korzystatem z wydania The Complete Collection of Antiquities from the Collection
of Sir William Hamilton, Taschen, Kdln 2004.

56 Piwkowski, Arkadia Heleny Radziwitlowej..., s. 41-47, 86; idem, Arkadia. Ogréd ksigzny Heleny Radziwitloweyj..., s. 22;
T. Grzybkowska, Ogrod Armidy arkadyjskiej — Heleny Radziwitlowej, ,,Rocznik Historii Sztuki”, 35, 2010, s. 22.
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9. Swigtynia Diany, Gabinet Etruski i drzwi do lavatorium. Fot. Archiwum Instytutu Historii Sztuki PAN

4

10. Szymon Bogumit Zug (?), zaginiony rysunek wnetrza Panteonu z oltarzem przyjazni w niszy przy $cianie wschodniej.
Fot. Muzeum w Nieborowie i Arkadii
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11. Szymon Bogumit Zug (?), zaginiony rysunek wnetrza Panteonu z posagiem westalki w niszy $ciany potudniowe;j.
Fot. Muzeum w Nieborowie i Arkadii
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12. Historia Amora i Psyche, sufit Gabinetu Etruskiego w Swiatyni Diany. Fot. Archiwum Instytutu Historii Sztuki PAN
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nane w stylu egipskim, bowiem znajduje si¢ w nim szereg zabytkow z tamtej epoki”s7. Wytlumaczeniem
dla ,,stylu egipskiego” dekoracji bytaby wiec obecnos¢ w wyposazeniu zabytkow egipskich8. Ale pewnie
nie tylko. Fryzy zoomorficzne zapozyczone z korynckich waz poznoorientalizujacych, odnajdywane wsrod
innych motywow z waz 1 gemm antycznych zdobiacych ptaszczyzny $cian i sufitu, mimo ich klasycznej
proweniencji, miatyby zgodnie z popularnymi woéwczas pogladami charakter egipski. Jeszcze w poczatkach
XIX w. malowane wazy ,,etruskie” uchodzily za najstarsze przyktady malarstwa europejskiego, a korynckie
wazy orientalizujgce z ich zoomorficznymi fryzami dokumentowatyby faze bezposrednich kontaktow mig-
dzy Egiptem a Etrurig i Ttalig>®. W tradycji renesansowej siegajacej Annio da Viterbo, nie przewalczonej
jeszcze w XVIII stuleciu®?, bylby to okres odnoszacy si¢ do czaséw pobytu Ozyrysa i Izydy w Europie
i Italii, a wigc bezposrednio po potopie. Nie siggajac jednak odleglej tradycji annianskiej, sformutowanie
Raczynskiego mozemy wytlumaczy¢ prosciej, odwotujac si¢ do nadanego przez Radziwiltowa tym nie-
wielkim, pokrywajacym cate Sciany na sposéb egipski przedstawieniom znaczenia ,hieroglifow”, to jest
znakow skrywajacych ,.Swiete” tresci, o domniemanej wartosci symbolicznej i sakralne;j.

To wychodzac od analizy zdobigcego Panteon plafonu Norblina z Jutrzenka, Alicja Kepinska zapro-
ponowata zwigzek tego malowidla, a takze catej Swiatyni z ideologia masonska®!l. Jej interpretacja zostata
powszechnie zaakceptowana i wszyscy nastepni badacze podkreslaja zwigzek symboliki §wiatyni i parku
z tg ideologig®2.

EOS-AURORA Z RUMAKAMI APOLLONA
Scena mitologiczna, ktéra Norblin namalowal w koputce Panteonu (il. 2), ze wzgledu na tres¢, miej-

sce, a takze osobg artysty, jest gldownym malarskim akcentem calej budowli, jak roéwniez ma zasadnicze
znaczenie w konstruowaniu jej programu ideowego. Jest oczywiste, ze podjety temat ma zwigzek z ide-

57 A. Raczynski, Diariusz. Opis Arkadii, [w:] W. Piwkowski, Aneks XIII, [w:] Nieborow i Arkadia — 70 lat Muzeum...,
s. 379.

58 S. Jas[inski], Opisanie Arkadii, wsi Ksigznej Heleny Radziwitlowej przez pewnego cudzoziemca w roku 1815, ,,Rozmaitosci
Warszawskie”, Warszawa 1826, nr 1, [w:] Piwkowski, Arkadia Heleny Radziwitlowej..., Aneks 1V, s. 161: ,,Byly tam pierscienie,
naramienniki, kamienie rznigte, pieczatki, mate z kamienia rzni¢te mumie, fauny, stare klucze [... ]. Po obu stronach stotu lezaty
dwa cudnie z karraryjskiego marmuru wyrobione sfinksy”. Podobnie [K. Biernacka)], Podroz z Wlodawy do Gdanska..., [w:] Piw-
kowski, Arkadia Heleny Radziwitfowej..., Aneks V, s. 164, wspomina w Gabinecie obecno$¢ ,,bozkéw domowych Egipcjan i ztomy
bronzéw korynckich”.

59 W. Dobrowolski, Poglgdy Stanistawa Kostki Potockiego na wazy w swietle opinii wspotczesnych, ,,Biuletyn Historii Sztuki”,
34, 1972, nr 2, s. 168-177; idem, Stanistaw Kostka Potocki a greckie wazy malowane, ,Biuletyn Historii Sztuki”, 50, 1988, nr 1/2,
s. 71-81. Jeszcze dla E. Rhysa, autora wstgpu [w:] G. Dennis, The Cities and Cemeteries of Etruria, London (1846), wyd. bez podania
daty (pocz. XX w.?), s. 58: ,,najstarsze wazy »etruskie« zwa si¢ egipskimi, z powodu wschodnich bostw i chimer na nich przedsta-
wianych, ale w rzeczywistosci te wazy nie sg ani etruskie, ani wschodnie, ale greckie, pdznoorientalizujace i wczesnoarchaiczne”.

60 W. Dobrowolski, La Peinture étrusque dans les recherches du XVIlle siécle, ,,Archeologia”, 39, 1988, s. 35-67. Na temat
mitu o pobycie Ozyrysa i Izydy w Italii: J. BaltruSaitis, La ricerca di Iside. Saggio sulla legenda di un mito, trad. A. Bassan Levi,
Milano 2010, s. 121-137 (wyd. oryg. La Quéte d’Isis. Essai sur la légende d’un mythe, Paris 1985).

6l Kepinska, op. cit., zwlaszcza rozdz. Norblin w swigtyni Natury i Prawdy, s. 43-46.

62 Curl, op. cit., s. 91-96: park klasyczno-romantyczny; natura parku zmodyfikowana sztukg. Zarowno Helena Radziwiltowa,
jak i Zug i Norblin byli masonami. Powiazania ideowe z parkiem w Worlitz; Piwkowski, Arkadia Heleny Radziwittowej..., s. 86-90:
metafora masonskiej ,,odbudowy” powigzana z estetyka ruin. Czgste w Arkadii napomknienia o odradzaniu, odnowie, odbudowie etc.
Atrybuty Diany-ksiezyc, Apollona-stonice — podstawowymi rytami dwu pierwszych stopni inicjacji masonskiej. Skojarzenie nazwy swigtyni
z nazwami 16z: Wielki Wschod Polski, Wschodzaca Jutrzenka, Wschodzace Stonce. Zrozumialy zatem temat plafonu Norblina, orienta-
cja $wiatyni; przeciwstawienie architektury Przybytku Arcykaptana — $wiatyni; idem, Arkadia. Ogrod ksiezny Heleny Radziwittowey...,
s. 50-55: powiazanie planu ogrodu z planem lozy obrzadku Mopsa; K. Zateski, Ogrody wolnomularzy w Polsce na przetomie XVIII
i XIX wieku, ,,Rocznik Historii Sztuki”, 34, 2009, s. 95-107: w slad za Kepinska, plafon $wigtyni to przeciwstawienie Nocy (Diana)
i Dnia (Apollo), jednoznaczny ze stopniami ucznia i czeladnika; ksigzyca i stonca; §wiata Ducha i $§wiata Materii, dwu fundamentalnych
postaci Bytu; widok przez Luk Kamienny wykazuje zwiazek z rycing frontispisu Constitution of the Free-Masons J. Andersona z 1772,
Stonce symbolem prawdy, mestwa, sprawiedliwosci i sity tworezej; J.Z. Lichanski, Arkadia koo Nieborowa. Homagium dla roman-
tyzmu, ,,Rocznik Historii Sztuki”, 34, 2009, s. 81-93: ogrod romantyczny, inspirowany Rousseau i ideami, takze masonskimi, poezji
Eduarda Younga; miejsce Opisu Arkadii Heleny Radziwillowej w poemacie Delille’a; J.Z. Lichanski, Putawy i Arkadia w ogrodach
Jacques’a Delille’a, [w:] W strone Francji.... Z problemow literatury i kultury polskiego Oswiecenia, red. E.Z. Wichrowska, Warszawa
2007, s. 286-295; Grzybkowska, op. cit., s. 5-42: ogréd ma charakter edukacyjny, w Konstytucji Andersona podkresla si¢ metodg
doskonalenia przez sztuke; wptywy idei J.J. Rousseau, Eduarda Younga, Salomona Gessnera, Jacques’a Henri Bernardin de Saint-Pier-
re’a, Pawla i Wirginii; klucz do $wiatyni polaczeniem kaduceusza z tyrsosem, symbolem Natury i Intelektu; Norblin, Z. Vogel, Z. Frey
— masonami.
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ami wolnych mularzy. Dobitnie na to wskazuja takie nazwy 16z, jak Wielki Wschod Polski, Wschodzgca
Jutrzenka czy Wschodzace Stonice. Moment poczatku dnia i zwigzana z nim symbolika rozpoczynania
i odnowy sa scharakteryzowane jednoznacznie, lecz juz stosunek Diany-ksiezyca do Aurory-Poranka i tej
ostatniej do Apollona-Heliosa rysujg si¢ do$¢ dwuznacznie. Ksi¢zna Helena wspomniata Aurore ,,powo-
dujacg” rumaki zaledwie wschodzacego stonca®. Ludwika Radziwittowa méwi o Jutrzence prowadzacej
stonce na rydwanie®. Podobnie dla Klementyny z Tanskich Hoffmanowej Jutrzenka prowadzi woz stonca.
Zdaniem Leonarda Chodzki Jutrzenka wyprowadza konie Apollona®, a wedlug Leona Dembowskiego
bogini otwiera wrota dniowi®®.

Coz zatem konkretnie przedstawia malowidlo Norblina? Widzimy na nim duzy krag koputy pochmurne-
go nieba, przeciety rozszerzajacym si¢ wachlarzem promieni bijacych od postaci Heliosa-Apollona (il. 13).
Jego samego tudziez jego wozu nie widaé, jednak ogniskowa promieni pozwala nam zlokalizowa¢ miejsce
przebywania boga stonca z tylu, za wyobrazong scena, nieco z lewej jej strony, poza linig horyzontu.
Biate wierzchowce pedza wigc jakby bez wozu i woznicy z kierunku jego przebywania w lewa strone
kadru. Posta¢ skrzydlatej Jutrzenki wydaje si¢ lecie¢ przed nimi, trzymajac krotko przy pysku lejce dwu
srodkowych rumakow, z intencja skorygowania albo powstrzymania ich gwattownego biegu. Ale czy scena
ta moze przedstawiac¢ na przyktad wyprowadzanie koni Apollona z niebianskiej stajni, by je podprowadzi¢
i zaprzac do wozu Heliosa-Apollona? Wydaje sig, iz gwaltownos¢ ich pedu i jego kierunek od domnie-
manego miejsca przebywania Apollona przeczytyby tej interpretacji. Umieszczenie w centrum kompozycji
i samodzielno$¢ akeji Aurory czynig oczywiscie t¢ boginke gtdéwng protagonistka catej kompozycji.

Naszym zdaniem pomocg w zrozumieniu sceny bylby ewentualny zwigzek Aurory z innymi statymi
elementami wyposazenia Panteonu, to jest z ptongcym ottarzem przyjazni, ustawionym w niszy naprze-
ciw wejscia od strony zachodniej (il. 10), z posagami westalek z nisz bocznych (il. 1 i 11) oraz z kopia
Amora Vigée Le Brun ukryta za drzewkami pomaranczy, mirtow i jaSmindéw i widoczng jedynie w lustrza-
nym odbiciu za ottarzem. Obraz ten Teresa Grzybkowska zidentyfikowata jako kopie portretu Henryka
Lubomirskiego jako Geniusza Stawy, dzi§ znajdujacego si¢ w Gemaldegalerie w Berlinie®’. Obok niej,
ksigzna polecita umiesci¢ napis: L amitié sous sa garde a pris ici I’Amour. Przykucniety Amor-Henryczek
Lubomirski, cho¢ dzigki trzymanej koronie jest okreslony jako zwyciezca, zdaje si¢ w rzeczywistosci
ukrywa¢ lub czai¢. Opiekuncza przyjazn tego skrywajacego sig, lecz zwycigskiego Amora odnositaby
si¢ do westalek przez niego naktonionych do zakazanej mitosci. Koputka z malowidlem goruje zatem
nad jednolita przestrzenig, w ktorej milos¢ tamigca $Sluby lub zasady, a przez to skryta i niebezpieczna,
moze liczy¢ na przychylnos¢, to jest na przyjazng wyrozumiato$¢ i tolerancj¢. Plongcy ottarz jest wiec
oftarzem przyjazni‘s.

Uwzgledniajac zatem fakt, iz w Panteonie dominuje, jak si¢ wydaje, temat milosci i przyjazni, moze-
my zatozy¢, iz takze malowidlo z kopuly wiaze si¢ z tg problematyka, najprawdopodobniej poprzez
odwotanie do pelnej sceny najpopularniejszego woéwczas epizodu mitologicznego, ktoérego Aurora-Eos jest
bohaterka. Bytaby to scena zej$cia Aurory na ziemi¢ w celu potaczenia si¢ z Kefalosem, me¢zem Prokris,
lub z Tithiosem. Norblin z pewno$cia doskonale znal rycing bedaca ilustracja do Metamorfoz Owidiusza
z wyobrazeniem Aurory zstgpujacej o $wicie na ziemig, by przyblizy¢ si¢ do $piacego w lesie Kefalo-
sa (il. 14), w ktoérym si¢ zakochata. Scen¢ rytowal Augustin de Saint-Aubin wedlug rysunku Frangois

63 [H. Radziwittowa)l, Opis Arkadii..., [w:] Piwkowski, Arkadia Heleny Radziwittowej..., Aneks 1, s. 153.

64 [L. Radziwiltowal, Pamigtniki ks. Radziwittowej (Ludwiki ks. Pruskiej). Czterdziesci pigé lat mojego zycia (1770— 1815),
thum. K. Biatecka, t. 1, Warszawa 1912, [w:] Piwkowski, Arkadia Heleny Radziwitlowej..., Aneks 11, s. 156.

65 L. Chodzko, Arcadie, [w:] La Pologne historique..., t. 1-2, Paris 1835-1838, [w:] Piwkowski, Arkadia Heleny Radziwii-
towej..., Aneks IX, s. 171.

6 L. Dembowski, Moje wspomnienia, t. 1, Petersburg 1898, [w:] Piwkowski, Arkadia Heleny Radziwitlowej..., Aneks VI,
s. 166.

67 Grzybkowska, op. cit., s. 24. P. de Nolhac, Louise Elisabeth Vigée-Lebrun, Deckers—Snoeck 2015, s. 89, nie wspomina
ani jednego obrazu artystki z obecnie przechowywanych w zbiorach polskich. Por. B. Majewska-Maszkowska, Mecenat artystyczny
Izabelli z Czartoryskich Lubomirskiej, Wroctaw 1976, s. 57, 304, il. 28; A. Ryszkiewicz, Les Portraits polonais de Madame Vigée-
-Lebrun. Nouvelles données pour servir d leur identification et histoire, ,,Bulletin du Musée National de Varsovie”, 20, 1979, nr 1,
s. 16-42; D. Juszczak, H. Matachowicz, Zamek Krolewski w Warszawie. Malarstwo do 1900. Katalog zbiorow, Warszawa 2007,
s. 309, poz. 192.

68 K.z Tanskich Hoffmanowa, Wbdr pism..., [w:] Piwkowski, Arkadia Heleny Radziwitlowej..., Aneks III, s. 158.
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13. Jan Piotr Norblin, plafon w Panteonie Swiatyni Diany, ok. 1785.
Fot. Archiwum Instytutu Historii Sztuki PAN

L'Aurore appercoit Cephale dont elle devient

Amenrenfe et Uenleve .

14. Aurora schodzaca z bigi do $piacego Kefalosa, ryt. Augustin de Saint-Aubin wedtug rys. Francois Bouchera.
[lustracja do wyd. Metamorfoz Owidiusza z lat 1767-1771. Fot. Muzeum Lazienki Krélewskie
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Bouchera i zostala ona wykorzystana do zilustrowania wydania Metamorfoz z lat 1767-1771%°. Ryciny
z tego wydania postuzyly Norblinowi do wykonania wraz z uczniami na zlecenie Adama Kazimierza Czar-
toryskiego serii obrazow olejnych do Szkoty Rycerskiej, ktorej ksigze byt komendantem. Nie wiadomo,
ile obrazow zostalo wowczas wykonanych. Wiemy, ze do 1914 r. w patacu Czartoryskich w Sieniawie
znajdowalo si¢ ich jeszcze ponad sto, podczas gdy ilustracji w tym wydaniu Metamorfoz byto 139. Jest
zatem prawdopodobne, ze Norblin nie tylko znat dobrze rycing de Saint- Aubina, ale ze mogt tez nama-
lowa¢ obraz wyobrazajacy te scene. Fresk Norblina jest inny niz rysunek Bouchera. Na rysunku pierwszy
plan zajmuja $pigcy Kefalos i zstepujaca ku niemu Eos-Aurora, drugi plan zajmuje wyobrazenie bigi, to
jest dwukonnego wozu, utrzymywanego na miejscu przez putta — personifikacje gwiazd, ktorym Aurora
przekazata lejce przed zejsciem na ziemi¢ do Kefalosa. Nad biga, w jasnej przerwie migdzy pigtrzacymi
si¢ chmurami nocy, widnieje pogodne niebo przecigte promieniami pozostalego jeszcze poza linig hory-
zontu Apollona-Heliosa. Malujac plafon, malarz ograniczyltby si¢ wylacznie do strefy nieba, dominujacej
nad powierzchnig pomieszczenia. Plafon arkadyjski, o ile nasza supozycja jest stuszna, przedstawialby
moment, w ktorym Aurora powstrzymuje konie Apollona-Heliosa (il. 2) (ona sama nie potrzebuje wozu,
gdyz jest skrzydlata), by przedtuzy¢ tym samym czas porannego mroku na intymne zblizenie do ukocha-
nego, pozostajace poza niedyskretnym zasiegiem ,,0ka dnia pigknego”.

Sama Noc sprzyjataby wiec zakochanym. Nie bytoby to zgodne z charakterem Diany, siostry Apollona,
w zasadzie nieprzyjaznej mezczyznom, ale odpowiadatoby naturze Artemidy Efeskiej, spadkobierczyni
i nastgpczyni wschodniej Wielkiej Macierzy, gwarantce odnawiajgcego si¢ zycia i1 przyjaznej wigzom
mitosnym. Aurora-Jutrzenka zlatywataby z gory, by nies¢ swa niebianska mito$¢ pigknemu $miertelnikowi
wzglednie, opozniajgc nadejscie dnia, przyjaznie sprzyja¢ ukrywajacym si¢ anonimowym kochankom.

DIANA EFESKA JAKO BOGINI NATURY PATRONKA ARKADYJSKIEJ SWIATYNI

7 zawartego powyzej lakonicznego opisu femplum wynika, ze w $wiatyni w Arkadii Radziwlowe;j
brak jest jakiegokolwiek przedstawienia Diany, siostry Apollona, a sugestie posrednie albo ostabiajg ideo-
logiczne przeciwstawienie Stofica-Dnia (Switu-Aurory) — Nocy-Ciemnosci, albo charakteryzuja boginie
negatywnie jako zabdjczyni¢ szostki lub siddemki corek nieszczgsnej Niobe. Matczyna hybris Niobe
(il. 3) bez trudu znalaztaby nie tylko dzi§ wyrozumiato$¢ i z tatwosciag mozemy sobie wyobrazi¢, ze to
z nieszczgsng corg Tantala raczej utozsamiata si¢ ksigzna Helena, matka trzech zmartych przedwczesnie
corek, ktora tak przejmujaco wyrazita swoj bol w poetyckich strofach umieszczonych na alabastrowych
naczyniach w po$wigconym im mauzoleum’!. A jednak, mimo bolesnych doswiadczen osobistych, ksigz-
na zadedykowata ,,$§wiatyni¢” wlasnie tej bogini i uczynita jg centrum swej ukochanej Arkadii. Nie byta
to wszakze jedyna nazwa tej budowli. Odwiedzajacy park w poczatkach XIX w. nazywali jg ,,$wigtynig
Kupidyna”, ,,Mitosci”, ,,Przyjazni” czy ,,Madrosci”. Pierwsza z tych nazw (i oczywiscie druga), uzyta przez
Konstancj¢ Biernackg w roku 1816 (1823)72, jest usprawiedliwiona tak waznymi elementami wyposaze-
nia, jak rzezba Amora z lampg w przedsionku, plafon z historiag Amora i1 Psyche, wreszcie obraz Amora
widziany w odbiciu lustrzanym w Panteonie. Natomiast nazwe ,,Swigtynia Przyjazni” sugeruje oltarz
w Panteonie i zdobigca sypialni¢ seria niezachowanych do dzi§ wykonanych przez Norblina widokéw
parku w Powazkach, zatozonego przez przyjaciotke i rywalke Radziwittowej Izabelg Czartoryska. Nazwy
tej uzyta Klementyna z Tanskich Hoffmanowa w swym opisie Arkadii z 1833 r.73

Zupetnie inny cigzar gatunkowy (gdyz znajdujacy uzasadnienie w catej budowli, a nie w pewnych tylko
elementach jej dekoracji czy wyposazenia) ma uzyte przez Heleng Radziwittowa, wtascicielke 1 wspotautorke
programu parku, okreslenie ,,$wigtynia pos§wigcona przyrodzie”. Odnajdujemy je w Opisie Arkadii z roku

9 Metamorphoses d’Ovide, Paris 1767-1771, t. I, livre VII, Fable VII, pl. 80. Metamorfozy. Krolewska kolekcja grafiki Stanistawa
Augusta. Ryciny z kolekcji Stanistawa Augusta i ze zbioru Jana Kantego Szembeka. Katalog wystawy, Muzeum tazienki Krolewskie
w Warszawie, 25 maja—1 wrze$nia 2013, Warszawa 2013, s. 222-223, poz. 82.

70 JM. Michatowski, O Janie Piotrze Norblinie i Szkole Rycerskiej Stanistawa Augusta, ,,Rocznik Warszawski”, 18, 1970,
s. 91-123; Kepinska, op. cit., s. 20; A. Bernatowicz, Norblin de la Gourdaine Jan Piotr, [w:] Stownik artystow polskich i obcych
w Polsce dzialajgcych, t. 6, Warszawa 1998, s. 112-113; Juszczak, Matachowicz, op. cit., s. 374-376.

7 Piwkowski, Arkadia Heleny Radziwittowej..., s. 79.

72 Zob. przyp. 3.

73 Zob. przyp. 5.
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184874, bedacym thumaczeniem dzietka Le Guide d’Arcadie Heleny z Przezdzieckich Radziwiltowej, wydanego
w 100 egzemplarzach w Berlinie w 1800 r. i znanego mi wylacznie z pdzniejszego polskiego thumaczenia’.
Sadze, ze pod uzytym przez ttumaczke Seweryne Zochowskg stowem ,,przyroda” (natura ozywiona), zapewne
niedoktadnie thumaczonym z francuskiego pojeciem nature (natura ozywiona i nieozywiona), skrywa si¢ nie
mitologiczna posta¢ Artemidy, siostry Apollona, czy italskiej Diany Le$nej, lecz Artemida Efeska (il. 4),
ktorg ze wzgledu na formeg torsu szczelnie pokrytego szeregami okraglych przewegzajacych si¢ ku dotowi
wystepow, zinterpretowanych jako piersi, potaczono z trescig dwu przekazéw wezesnochrzesécijanskich pisarzy
i powigzano z wyobrazeniem natury. Wczesniejszym z tych przekazow jest Swiadectwo Minuciusa Felik-
sa, prawnika i chrzescijanskiego pisarza rzymskiego z przetomu II i Il w., zawarte w dialogu Oktawiusz.
Podkreslit on w nim fakt, ze Diana ma podciaggnigte szaty i poluje, a efeska ma wiele piersi, co naturalnie
wigzatoby si¢ z jej niewspomniang funkcjg ,,Wielkiej Macierzy karmicielki”: ,,Diana interim est alta succinta
venatrix: et Ephesia mammia multis et veribus exstructa”’¢. Drugim $wiadectwem, juz precyzyjniejszym pod
tym wzgledem, jest uwaga ojca kosciota §w. Hieronima, zawarta w komentarzach do Listow do Efezjan:
»Scribebat ad Ephesios Dianam colentes non hanc venatricem, quae arcum tenet, atquae succinta est, sed
illam multimammiam quae graeci polymaston vocant, ut scilicet ex ipsa quoque effigie, mentirentur omnium
eam bestiarum et viventium esse nutricem””’. Sw. Hieronim wyrazniej od Minuciusa Feliksa odréznia Diang
polujaca (jako polujaca trzyma ona tuk i ma podciagnicte szaty) od Efezji, majacej wiele piersi i z tego
naturalnie powodu blednie uwazanej za zywicielke wszystkich zwierzat 1 stworzen zyjacych.

AFRODYTA EFESKA — PRZEDSTAWIENIA ANTYCZNE

Istniejaca w latach dojrzatego archaizmu i okresu klasycznego (550-330 p.n.e.) $wigtynia Afrodyty
Efeskiej zostata zaliczona przez Grekoéw do siedmiu cuddéw $wiata. Jednak czczony w tej $wiatyni stary
drewniany posag bogini tak dalece kiocit si¢ z estetyka Grekow, ze wspolczesni badacze powszechnie uznali
go za $wiadectwo przetadowanego, barbarzynskiego smaku i miejscowego jeszcze przedgreckiego kultu,
siegajacego, jak chcag niektorzy, czaséw hetyckich’8. Jedynie nieliczni badacze mieli inng opini¢. Erika
Simon na przyktad uwazata, ze kult Efezji miat charakter pylijsko-attycki i ze zaszczepili go na wybrzezu
matoazjatyckim przybyli tam kolonizatorzy greccy’. Dlatego Atenczyk Endojos wykonal posag kultowy
1 bylaby to grecka bogini towow Artemida. Przetadowane réznorodnymi elementami rozbudowujacymi
kultowe znaczenie anatolijskie przedstawienia Artemidy, znane z monet hellenistycznych i rzymskich,
bylyby ,,romantyczno-panteistyczng rekonstrukcja” w duchu owczesnego orientalizmu. Wrzecionowata
1 z wieloma piersiami Artemis Efeska (il. 4) nie bytaby wiec znana przed okresem hellenistycznym.

Krytykujac poglady Simon, Robert Fleischer zwrdcit uwage na niezbyt przejrzysta, jego zdaniem,
role Endojosa oraz na fakt, iz przedstawienia Artemidy z wicloma piersiami znane sg juz w okresie
péznoklasycznym, a nawet klasycznym. Konkludujac, uczony napisatl: ,,Ohne auf die bodenstdndige und
ungriechische Substanz der ephesischen Religion und ihres Personals, die kaum mit der nachtriglichen
Aufnahme orientalischer Ziige erklart werden kann, eingehen zu wollen, sei festgestellt, dass Simons
Hypothese allen antiken Tradizionen widerspricht”80. Odrzucit on tym samym poglad niektérych badaczy
zaktadajacych istnienie w ciggu wiekow trzech posagdéw kultowych Afrodyty: pierwotnego idola, rzezby
Endojosa i wreszcie posagu hellenistycznego, o ktorego formie $wiadczytaby wigkszos¢ zachowanych
kopii i replik z okresu helleniczno-rzymskiego®!. Opierajac si¢ na $wiadectwie Pliniusza®2, ze mimo
siedmiokrotnego odnawiania §wigtyni zachowano w niej ten sam posag kultowy, i zaktadajac, ze nawet
w momencie jej spalenia przez Herostratesa niewielki i lekki drewniany posag mozna bylo bez trudu
uratowac, doszedt on do wniosku, ze zmiany, jakim podlegala rzezba, dotyczyly wytacznie mocowanych

74 Zob. przyp. 2.

75 [H. Radziwiltowa], Le Guide d’Arcadie, Berlin 1800. Non vidi.

76 Minucius Felix, Octavius 21 (Migne, P. lat. 3,304).

77 S. Eusebii Hieronimi, Commentariorum in Epistolam ad Ephesios (Migne, P. lat.l. 26, Sp.540s).

78 Fleischer, Artemis von Ephesos..., s. 124; idem, sub voce, Artemis Efesia, [w:] LIMC, II, 1984, s. 756-763.
79 E. Simon, Die Gotter der Griechen, Miinchen 1969, s. 162 i nast.

80 Fleischer, Artemis von Ephesos..., s. 131. Cyt. zrodta, loc. cit., przyp. 2.

81 G. Lippold, Die Griechische Plastik, ,,Handbuch d’Archeologie”, 3, 1, 1950, s. 74, 377.

82 Plinius, Naturalis Historia, 16, 213.
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do drewna, zmiennych elementéow: nakrycia glowy, ,,nimbu”, szaty i jej ozdob, ztotych (?) w oryginale.
I to te elementy, utrzymywane, zmieniane lub dodawane w ro6znych okresach, nie tylko w zalezno$ci od
aktualnych potrzeb kaptanow, ale i w pewnym stopniu od upodoban wykonawcow poszczegdlnych kopii
czy replik, zdecydowaly o zewnetrznej formie posagu. Takze Endojos, jesli rzeczywiscie on byt tworca
posagu kultowego Efezji, musiat dostosowaé sie $cisle do czczonego od wiekow typu rzezby. Zadna
wigc ze znanych nam replik nie moze by¢ odniesiona do konca VI w. p.n.e., w ktorym mogt dziataé ten
rzezbiarz. Wspomniany przez Simon synkretyzm religijny wptynal na rozbudowanie zewnetrznie nakta-
danych symboliczno-dekoracyjnych elementoéw, lecz nie mogh zmieni¢ zasadniczo rodzaju rzezby, ktorej
klocowaty charakter musial by¢ utrzymany. Te zewnetrzne elementy zadecydowaty ostatecznie o stan-
dardowym wygladzie hellenistyczno-rzymskich przedstawien. I to te ostatnie przedstawienia, szeroko
znane z odkrywanych poczawszy od XVI do XVIII w. zabytkow, polaczone z wczesnochrzescijanskimi
$wiadectwami z okresu poznorzymskiego, przyczynily si¢ do ich uznania za personifikacje Natury i do
wielkiej popularnosci w sztuce tych stuleci.

Utrwalony w 1 i poczatkach II w. standardowy typ posagu przedstawia bogini¢ stojacg frontalnie ze
ztaczonymi nogami, ramionami przylegajacymi do bokéw torsu i przedramieniami wyciagnigtymi w przod
(il. 4). Na przedramieniach umieszczone sa mate figurki lwow, pojedynczo lub parami (il. 21). Polos
na glowie mogt by¢ prosty, mogl tez mie¢ skomplikowang forme trzypoziomowej §wigtynki. Do glowy,
z tyhu, przylega ,,nimb” wypeiony protomami zwierzat lub gryféw. Wczesniej uczeni widzieli w ,,nimbie”
tarcze ksigzycowa, inni — przykrywajaca tyt gtlowy czes$¢ ubrania. Niektore z posagdéw z tyhu na ,,nimbie”
maja znak potksiezyca, w innych potksiezyc w ogole zastepuje ,,nimb”. Te atrybuty Artemidy-towczyni
uznawane sg przewaznie za ,,synkretische Zutaten3. Szyj¢ i gorng czes¢ torsu zdobig obficie naszyjniki
z duzymi zawieszkami oraz rodzaj pektoralu (,,lunula-discus”) z figuralng dekoracjg, czesto z postaciami
skrzydlatych kobiet (,,Nikai”), a niekiedy tez znakami zodiaku. Ponizej pektoratu i tancucha z zawieszkami,
przypominajacymi ksztattem zotedzie, przod, boki, a wyjatkowo takze tyl posagu pokrywaja poltkuliste
wystepy, przybierajace forme zwezajacych sie spiczasto owali, pokrywajace tors kilkoma coraz krétszymi
rzedami — tak zwane piersi. Dolng potowe postaci az po stopy okrywa szczelnie szata, ktora od czaséw
publikacji Thierscha przyjeto si¢ zwac ,,ependytes”. Jej przod i boki zdobione sg rzedami prostokatow
wypetionych przedstawieniami protom zwierzat rzeczywistych i fantastycznych, a z bokéw takze roze-
tami, pszczotami czy motywami skrzydlatej kobiety wyrastajacej z wici.

Najbardziej na wyobrazni¢ uczonych podziataly jednak owe wystepy pokrywajace tors, tak zwane
piersi. Mimo ze zasadniczo pozbawione brodawek piersiowych i, jak si¢ wydaje, umieszczone na szacie
(nie maja ciemnego koloru tak jak glowa, rgce i stopy, ktore czasami wykonane sa w brazie albo w ciem-
nym marmurze, w nawigzaniu do nacieranego oliwg drewna) i mimo tego, ze podobne ,,piersi” spotykamy
w przestawieniach Zeusa z Labranda8, juz w okresie rzymskim zostaty uznane za rzeczywiste piersi bogini
i ta interpretacja stalta si¢ podstawa do okreslenia jej przedstawien za personifikacje Ziemi lub Natury.

Przytoczone powyzej trudno$ci interpretacyjne staly si¢ jednak przyczyna, dla ktorej od XIX w. po
chwile obecng badacze wysilaja inteligencj¢ 1 fantazje, by zrozumie¢, czym naprawde byly te zagadkowe
detale i jak je nalezy interpretowaé. Czy bytyby to zwielokrotnione kobiece piersi, podkreslajace poten-
cje Wielkiej Matki, czy tez ich mocowane na ubraniu imitacje majace to samo symboliczne znaczenie?
A moze to po prostu przetworzone dekoracyjnie soczewkowate wisiory naszyjnikow, podobne do tych,
ktore sg na archaicznych terakotowych figurkach bogini? Ciekawa hipotezg wysnut swego czasu Gerard
Seiterle®?. Jego zdaniem elementy te przedstawialyby bycze jadra ofiarowywane wrogiej mezczyznom
bogini w czasie pewnego rytuatu.

Niezaleznie od réznych znakow zapytania, dotyczacych takich lub innych elementéw przedstawien,
pokrywajacych posta¢ tak szczelnie, ze zacieraja jej strukture anatomiczng, musimy zda¢ sobie sprawg
z tego, ze wszystkie one razem wiaza si¢ $cisle z roznorodnymi aspektami kultu bogini, podkreslajac jej
charakter pani nie tylko zwierzat, ale catej natury oraz kosmicznego tadu uniwersum?®.

83 Fleischer, Artemis von Ephesios..., s. 59.

84 R. Fleischer, Eine Silberne Hand der Artemis von Ephesos im Archdologischen Museum der Universitit Miinster, ,,Boreas”,
23-24, 2000-2001, s. 191 i nast.

85 G. Seiterle, Artemis, die Grosse Gottin von Ephesos. Eine neue Deutung der Vielbriistigkeit erdffnet einen Zugang zum
bisher unbekannten Kult der Gottin, ,,Antike Welt”, 10, 1979, no. 3, s. 3—-16.

86 Fleischer, Eine Silberne Hand..., s. 191-194; Capaldi, op. cit., s. 214.
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UTOZSAMIENIE POSTACI ARTEMIDY EFESKIEJ
Z WIZERUNKIEM IZYDY JAKO BOGINI NATURY

Odkrywane na terenie renesansowego Rzymu antyczne posagi, reliefy, malowidta i monety z przedsta-
wieniami wielopiersnej Artemidy zostaly polaczone nie tylko z Afrodyta Efeska, o ktorej mowili Minucius
Felix i $w. Hieronim, ale takze i ze wspolczesnym $w. Hieronimowi $wiadectwem Makrobiusza. Ow pisarz
i filozof rzymski, wslawiony aktywna obrona wiary w tradycyjnych bogdéw, w swym najwazniejszym
dziele, Saturnaliach, powiazal bogini¢ z wieloma piersiami nie z Diang Efeska, ale z egipska boginia
Izyda, utozsamiong z Ziemia, karmicielka stworzen na niej zyjacych, albo z Naturg: ,,Isis iuncta religione
celebratur, quae est vel terra vel natura rerum subiacens soli. Hinc est quod continuatis uberibus corpus
deae omne densetur quia vel terrae vel rerum naturae altu nutritur universitas”’. Takiemu utozsamieniu
sprzyjat trwaly w kulturze europejskiej mit Egiptu8®, jako ojczyzny wszelkich madrosci i réznorodnych
umiejetnosci, jak rowniez nasilajaca si¢ od 2. potowy XV stulecia fala egiptomanii i zainteresowan okulty-
stycznych, zwigzana z osobg prastarego mitycznego egipskiego maga zwanego Hermesem Trismegistosem.

Nie dziwi zreszta przypisywanie tych samych cech i Dianie, 1 Izydzie. Religijny synkretyzm byt
bowiem jedna z najbardziej charakterystycznych cech wierzen okresu hellenistycznego i juz w Epoce Poz-
nej Egipcjanie utozsamiali Izyde z calym szeregiem innych swych bogin. I tak jej imi¢ bylo synonimem
Afrodyty 1 Hathor, a w litanii z Dendera tagczono je z Nechbet w Elkab, z Tjenenet w Hermontis, Junit
w Dendera, Seschat w Unut, Heket w Antinoe i Neith w Sais®?. Dla wielu mieszkancoéw hellenistycznej
koine byla wiec boginia myrionyme, ,,Panig o Tysigcu Imion” i wielu atrybutach, béostwem panujgcym
nad gwiazdami, zapewniajacym zyciodajne wylewy Nilu, matkg §wiata, sprawiedliwa prawodawczynia,
boginig odpowiedzialng za narodziny ludzi i ich dobrobyt. W okresie rzymskim byta Cerera, Fortuna,
Afrodyta, Luna. Mieszkancy Pompejow nagminnie taczyli ja z Afrodyta, Fortung lub Cererg i przedstawiali
z kotem Fortuny, rogiem obfitosci lub klosami zboza (il. 15). Czesto tez taczyli w jej przedstawieniach
wiele atrybutow i po$wiecali signum pantheum®9, by podkresli¢ jej panteistyczny charakter®!. Czasami tez
ofiarowywano jej podobizny innych boéstw: Harpokratesa, Harpokratesa-Apollona, Marsa, Wenus (il. 16)
czy Dionizosa‘2.

Popularny dzigki Plutarchowi i Boccacciowi®? mit Izydy, kochajacej zony i wdowy, prawodawczyni
1 dobrodziejki narodow, zyskal w przedstawieniach Artemidy Efeskiej indywidualny i plastyczny obraz,
a sugestywny opis Apulejusza, zawarty w 11 ksiedze popularnego w XVI stuleciu dzieta Metamorfozy
albo Zloty osiol wyposazyt go w religijny, synkretyczny, monoteistyczny wymiar. W dziele tym bogini
objawita sie¢ Lucjuszowi, to jest przemienionemu w osta mtodziencowi, z mala okragly tarczka nad czotem
— jakoby zwierciadetkiem, czy raczej znamieniem bogini ksi¢zyca, i emanujac srebrnym jego blaskiem,
tak don przemoéwila: ,[...] ja, Macierz wszech$wiata, pani zywiotow wszystkich, prazrodio wszechwie-
kow, ja, z bostw najwicksza, ja, cieni podziemnych krolowa, sposrdd niebian pierwsza, ja, ktdrej twarz
obliczem jest pospolnym bogoéw i bogin wszystkich, ktérej skinienie rzadzi §wietlistymi sklepieniami
nieba, uzdrawiajacymi tchnieniami oceandw, rozpaczliwym piekiel milczeniem, ja, ktérej jedno jedyne
bostwo caty czci §wiat w wielorakim ksztatcie, w r6znym obrzadku i pod réznorakim imieniem. Tam mnie
Frygijczycy, na ziemi pierworodni, Pesynuncka bogdw Macierza zowia, tu Attykowie zasig¢, na ziemicy
swojej odwiecznie tubylczy, Minerwa Cekropska, 6wdzie Cypryjczykowie morscy Wenera mienig Pafij-

87 Macrobius, Saturnalia, 1,20,18: ,,Z jego kultem laczy si¢ kult Izydy, ktora jest naturg albo ziemig lub naturg rzeczy znaj-
dujacych si¢ pod stoncem. Dlatego bogini ma cate cialo pokryte piersiami, $cisle przylegajacymi do siebie, poniewaz natura, czy tez
ziemia, zywi wszystkie rzeczy”; Thiersch, op. cit., passim; BaltruSaitis, op. cit., s. 78-112; Goesch, op. cit., s. 77-102.

88 A.A. Barb, Mistery, Myth and Magic, [w:] The Legacy of Egypt, Oxford 1971, s. 138-169; P. Mattiangeli, Annio da
Viterbo — Ispiratore di cicli pittorici, [w:] Annio da Viterbo. Documenti e ricerche 1, Roma 1981, s. 257-339; Baltrusaitis, op. cit.,
passim; E. Hornung, Egitto esoterico. La sapienza segreta degli Egizi e il suo influsso sull’Occidente (1999), Torino 2006, passim;
Egittomania. Iside e mistero. Katalog wystawy, Napoli, Museo Archeologico Nazionale, 12 ottobre 2006-26 febbraio 2007, Napoli 2006,
zwl. rozdziat: La fortuna di Iside e l’egittomania in eta moderna, s. 221-257; La Lupa e la sfinge. Roma e [’Egitto. Dalla storia al
mito. Katalog wystawy, a cura di E. Lo Sardo, Roma, Castel Sant” Angelo, 11 luglio—9 novembre, Roma 2008, passim.

8 J. Brinks, s.v. Isis, [w:] Lexikon der Agyptologie, Bd. 3, Wiesbaden 1980, s. 198.

9 V. Tran Tam Tinh, Le culte des divinités orientales en Campanie, Leiden 1972, s. 63-69, 205-234,

91 Ibidem, s. 205-234.

92 Jbidem, s. 72-73.

93 G.Boccaccio, Genealogia deorum gentilium, V11,22; 11, 4; 1V,46; id em, De mulieribus claris, VIII, wyd. staraniem V. Branca,
Milano 1967.
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15. Izyda-Diana-Fortuna z Harpokratesem-Horusem i Hesperosem (?),

fresk z Pompejow (budynek 1X,3,15?, pomieszczenie C?), 62-79 n.e.
Ex-voto na cze$¢ Stonca (Ozyrysa?). Museo Archeologico
Nazionale di Napoli. Fot. Soprintendenza Archeologica di Napoli

16. Wenus z pompejanskiego Iseum, rzymska kopia weczesnohellenistycznego
posagu Afrodyty Anadyomene, Pompeje, 62-79 n.e. Museo Archeologico
Nazionale di Napoli. Fot. Soprintendenza Archeologica di Napoli

ska, tucznikowie Kretenczycy zwig mnie Diang Diktynng [...], ci zasi¢, na ktorych wschodzacego stonca
promienie naprzdd padaja: Etiopowie, Ariowie i prastarg madro$¢ przechowujacy Egipcjanie — wlasciwymi
mnie czcza obrzedami i prawdziwym oznaczaja imieniem: Izydy krolowej”4.

Ta sama tendencja przebija z marmurowe] lapidarnej inskrypcji Arriusa Balbinusa z przetomu III
i IV w., znalezionej w Kapui i popularnej w XVIII stuleciu, o tresci: ,,Te tibi una quae es omnia dea
Isis Arrius Balbinus v(ir) c(larissimus)”, to jest ,,Tobie ktora jeste$ jedng i wszystkim bogini Isis, Arrius
Balbinus vir clarissimus” (ofiarowuje twa podobizng). Cechy paleograficzne i opuszczenie praenomen,
czeste zwlaszcza od I w., przemawiajg za stosunkowo poéznym datowaniem tej inskrypcji®s.

Swiadectwa Plutarcha, Apulejusza i Makrobiusza przewazyly nad informacjami pisarzy wczesno-
chrzescijanskich, i renesansowi tudziez barokowi arty$ci czy uczeni, ulegajac nasilajacej si¢ fascynacji
Egiptem, dostrzegli w statycznym obrazie bogini z wieloma piersiami, Izyde, Ziemi¢ lub Nature, ktorej
mityczne zashugi thumaczyly w pewnym stopniu racjonalnie i euhemerystycznie poczatki cywilizacji i kultu

9  Apulejusz, Metamorfozy albo Zloty osiol, tham. E. Jedrkiewicz, Warszawa 1999, ks. XI, 3, 5, s. 210, 211.
9 Tran Tam Tinh, op. cit., s. 77.
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religijnego na Bliskim Wschodzie i w Europie®. Przedstawienia tej bogini pedzla Rafaela i jego ucznidw
(il. 17 1 21) przyczynily si¢ do wielkiej popularno$ci motywu w sztuce europejskiej. Jej charakterystyczna
postaé, znana z odkrytych na terenie Rzymu antycznych przedstawien®’, tworzy oparcia dla personifika-
cji ,,Filozofii”, namalowanej przez niego w sufitowym medalionie watykanskiej Stanza della Segnatura
ok. 1509 r.98 Malarz z Urbino podkreslit tym, ze studia nad naturg sg niezbedng podstawg rozwazan
o przyczynach fizycznych (naturalis) i moralnych (moralis) ksztattu i charakteru rzeczywistosci. Kolory
szat Filozofii, znajdujace paralele w szatach Izydy z opisu Apulejusza i symbolicznie nawigzujace do czte-
rech zywiotow, $wiadczg, ze malarz z Urbino, malujagc w medalionie jej personifikacje, taczyt ja w mysli
z Izyda Panig Zywiotéw, a nie z Diang Efeska. Posta¢ Izydy jako Natury odnajdujemy takze dwukrotnie
wsrod grotesek (il. 17 1 21) zdobigeych pilastry Loggii Watykanskich. Wykonane ok. 1516 r., powtarzaja
one wierniej pierwowzory antyczne?. Wérod zrodet antycznych nalezatoby wspomnied, jako o ewentual-
nym wzorze dla Rafaela, takze ,,bogini¢ Natury” z malowidla odkrytego w ruinach domu mieszkalnego
koto San Gregorio w Rzymie, opisang przez Giovanniego Battist¢ Armeriniego w dziele De veri precetti
della pittura: ,,Era nel quadro di mez(z)o poi con bellissima grazia dipinto, la dea della Natura con quelle
tante poppe secondo che fingono i poeti, la quale si vedeva star con le braccia aperte e sopra esse vi si
avolgevano panni sottili e pieni di pieghe, dove era a sedere un puttino [figurka lwa? — W.D.] per braccio
e lei si stava diritta a piombo co piie pari, i quali posavano sopra un piedestallo rotondo, eccetto le base,
le quali erano di forma quadrata et a piedi di questo vi stava un cervo per bando”100,

Ogromne powodzenie grotesek w renesansowych dekoracjach $ciennych, w malowidtach, stiukach,
a nawet tkaninach zadecydowato o popularnos$ci motywu takze poza Rzymem, na terenie Italii Pétnocnej
i jego przeniknigciu na tereny pozaalpejskiel©l, T tak charakterystyczng posta¢ bogini Natury odnajdujemy
w sztuce Giulio Romano, Giovanni da Udine (Villa Madama)!'92, Perino del Vaga (Rzym, Castel Sant’
Angelo!03, Genua, Villa Andrea Doria, Fassolo)!04 i w patacu Alessandro Farnese w Capraroli, dekorowanym
przez Taddeo Zuccariego i jego uczniéw!%. Popularno$¢ motywu w renesansowej grotesce wplyneta na
upowszechnienie postaci jako elementu czysto dekoracyjnego — w formie kolumny, kariatydy czy hermy.

W baroku, wraz z zanikiem mody na groteski, znikt motyw bogini Natury w ksztatcie Diany Efeskiej
ze sztuki dekoracji architektonicznej. Odnajdujemy go jednak w reliefowej dekoracji stylistycznie zap6z-

% M. Bielski, Kronika wszytkiego swiata, Krakow 1551, Ksiegi pirwsze, Wiek wtory (O Egipcie i Scytiey k. B2r): ,,W Egip-
cie najpirwej wymyslono sia¢ i ora¢ przez niewiast¢ Ceres po grecku Izidis, ktora miata brata i me¢za Ozyrym, ta napirwej ukazala im
sprawe okoto rolej i chlep piec nalazszy, zboze, ktore si¢ samo pirwej bez prace plodzito. W tej przyczyny Wioszy i Grekowie chwalili
ja za jedn¢ boginig i koScioly jej stawiali”. Por. np. M.K. Sarbiewski, Dii gentium. Bogowie pogan, wstep, oprac. i thum. K. Sta-
wecka, Wroctaw 1972, XXIIL,3: ,,W roku $mierci Noego Ozyrys i Izyda wynalezli zboza, owoce, uprawe roli i przewedrowali $wiat.
By¢ moze, stad powstaty mity o Cererze, Prozerpinie i Bakchusie”. G. Cipriani, [w:] G. Postel, De Etruriae regionis. Originibus
institutis, religione et moribus. Contributi alla storia degli studi italici ed etruschi, 4, Roma 1986, s. 11-23. Na temat watkow egipskich
w pismiennictwie staropolskim: L. Zinkow, Nad Wistg, nad Nilem. Starozytny Egipt w pismiennictwie polskim (do roku 1914), Krakéw
2006; idem, Imhotep i pawie piora. Z dziejow inspiracji egipskich w architekturze polskiej, Krakow 2009, zwlaszcza s. 107-140.

97 Zroédtem antycznym przedstawien Diany Efeskiej z tronu Filozofii Rafaela bytby w duzym stopniu restaurowany antyczny posag
bogini z londynskiego Sir John Soane’s Museum, ktorego pierwotny wyglad zachowat si¢ w Taccuino Senese Baldassarre Peruzziego:
W. Kemp, Natura. Ikonographische Studien zur Geschichte und Verbreitung einer Allegorie, Diss., Tiibingen 1973, s. 26; R. Tschipe,
Die Artemis Ephesia in Sir John Soane’s Museum. Auf der Suche nach ihrem Aussehen im Cinquecento, ,Boreas”, 14—15, 1991-1992,
s. 179-195; Goesch, op. cit., s. 39; P. Liverani, Le antichita Lancelotti nei Musei Vaticani, [w:] M. Barbanera, A. Freccero,
Collezione di Antichita di Palazzo Lancelotti ai Coronari. Archeologia, Architettura, Restauro, Roma 2008, s. 8890, il. 2—6.

98 G. Vasari, Zywoty najslawniejszych malarzy, rzezbiarzy i architektéow, ttum. K. Estreicher, t. 4, Warszawa 1985, s. 134:
»W pierwszym kole namalowal niewiast¢ wyobrazajaca madros¢, a odpowiadajaca obrazowi Filozofii, Astrologii, Geometrii i Poezji
w polaczeniu z Teologia. Owa niewiasta siedzi na tronie majacym z kazdej strony jako porgcze bogini¢ Kybele z licznymi piersiami
jak to u Starozytnych przedstawiano Diang Polymastis. Szata tej niewiasty ma cztery kolory symbolizujace cztery elementy”.

9 Np. Artemis z Kapitolu, sala delle colombe 49. Fleischer, Artemis von Ephesos..., s. 1011 (bibl.); Goesch, op. cit.,
s. 44-45.

100 G.B. Armerini, De veri precetti della pittura, a cura di M. Guerreri, Torino 1988, s. 221 i nast.

101 Goesch, op. cit., s. 44-50.

102 R, Lefevre, Villa Madama, Roma 1973, pl. V; Goesch, op. cit., s. 46.

103 Gli Affreschi di Paolo III a Castel Sant’ Angelo. Progetto di esecuzione 1543—1548. Katalog wystawy, Museo Nazionale di
Castel Sant’Angelo, Roma 1981, cz. II, s. 56 i nast. il. s. 116.

104 E. Parma Amari, Perin del Vaga. L’anello mancante. Studi sul manierismo, Genova 1986, il. 109; G.L. Gorse, The Villa
Doria in Fassolo, Genova 1981, s. 59

105 L. Faldi, Gli affreschi del Palazzo Farnese di Caprarola, Milano 1962; G. Labrot, Le Palais Farnese de Caprarola. Essai
de lecture, Paris 1970; Goesch, op. cit., s. 30, 47.
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17. Izyda w ediculi dekorowanej girlandami przez parg stuzebnic, Giovanni Volpato, Loggie di Rafaele nel Vaticano,
Roma 1772, pl. VI, kopia groteski Rafaela (ok. 1516) z pilastra Loggii Watykanskich.
Fot. Rzym, Biblioteca di Palazzo Venezia

nionego patacu Marcina Krasickiego w Krasiczynie koto Przemyslal¢, odnoszacej si¢ do lat 1598—-1631.
Portal pietrowej loggii nakrytej cebulastym hetmem, do ktorego prowadzg z dziedzinca dwa ciagi schodow,
jest ozdobiony parg herm wykorzystujacych motyw bogini Natury czy bogini Ziemi w formie Diany Efe-
skiej. Pod rzedami tak zwanych piersi, szczelnie pokrywajacych tors, widoczne sg winne grona, ktore poza
funkcja zywicielskg bogini tym dionizyjskim motywem moga podkresla¢ takze jej potencjat rozrodczy.
Zmierzch popularnosci w obrebie sztuki dekoracyjnej nie umniejszyt znaczenia motywu w kompo-
zycjach, ktorych celem byto podkreslenie zwigzku migdzy naturg a sztukg czy roli natury jako dawczyni,
czyli zrédta zycia. Z tym, ze zasada nasladownictwa natury, dominujgca w renesansie, ulegla zasadzie jej
przewyzszenia zgodnie z odczuwanym przez artyste ideatem pigknosci. Juz zresztg Rafael w przypisywanym
mu liScie do Baldassare Castiglionego pisat, wykorzystujac znana antyczng anegdote dotyczaca Zeuksisa,
ze aby namalowa¢ pigkng kobiete, musi wybra¢ najpickniejsze szczegodly z postaci kilku roznych kobiet
i je polaczy¢ w cato$¢ wedlug whasnej wewnetrznej una certa idea'"’. Kult Rafaela, czego klasycznym
przyktadem byta dziatalnos¢ Carla Maratty, stat si¢ przyczyna, ze owa naturg, czesto personifikowang
przez posta¢ Izydy-Diany Efeskiej, chciano nasladowaé poprzez styl dziet ,,boskiego” mistrza z Urbino.
W 2. potowie XVIII w. metoda dotarcia do idealnego pickna staty si¢ studia nad antycznymi posagami
lub greckimi wazami. W przekonaniu 6wczesnych artystow studiowanie natury pozostawato podstawowa
metodg ksztatcenia artysty. Jedynie zamiast zmudnego poszukiwania bezposrednio w niej regut absolutnego
pigkna starano si¢ dotrze¢ do nich ,,na skroty” poprzez antyk. W dzietach podkreslajacych wage artystycz-
nego mozotu nad dotarciem do zrédet pickna pojawiata si¢ stale ona — wielopiersna Matka Natura-Izyda
— Diana Efeska, karmigca artyste, jak dziecko swa mitoscig i odczuciem pigkna. Wymowny pod tym
wzgledem jest ekslibris wtasny Daniela Chodowieckiego z 1777 r. (il. 18), na ktorym artysta malarz jako
dziecko zostaje przyprowadzony przez skrzydlatego geniusza do monumentalnej i statuarycznej Natury-

106 Krasiczyn, tekst J. Puchalski, fot. T. Budzinski, Olszanica 2015, il. s. 48.
107 P, Barocchi, Scritti d’arte del °500, t. 2, Napoli 1971, s. 150 i nast.; Goesch, op. cit., s. 134. W ITkonologii C. Ripy (1618),
thum. I. Kania, Krakow 1998, s. 462-463, Inwencja trzyma w lewej rece personifikacje Natury w formie Diany Efeskie;j.
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18. Daniel Chodowiecki, Natura, matkq artysty, ekslibris wlasny, 1777, miedzioryt
(za A. Goesch, Diana Ephesia..., Frankfurt am Main 1996, il. 104)

-Izydy o twarzy antycznego posagu i obejmujac ja raczkami w pasie, pije mleko (wrazliwos¢ i rozumienie
pickna) z piersi, ktore w znacznej liczbie pokrywaja jej tors!8. Ujecie bogini w formie skroconej do pasa
przypomina wyobrazenie Ziemi na wspomnianym juz obrazie Rubensa z kolekcji Lichtenstein!®. Kult
Rafaela zadecydowat takze o ponownym wzroscie popularnosci grotesek w ostatniej ¢wierci XVIII w.,
a wraz z nig w groteskach pojawity si¢ ponownie, takze w Polsce, wzorowane na Rafaelowskich (il. 21),
przedstawienia bogini Izydy, czyli Natury w formie Diany Efeskie;j.

IZYDA-DIANA EFESKA-NATURA W SZTUCE WARSZAWSKIEJ
OSTATNIEJ CWIERCI XVIII WIEKU

Program ikonograficzny Sali Jadalnej Bialego Domu, bazujacy na zespole malowidet groteskowych
Jana Bogumita Plerscha z ok. 1777 r., wykazuje wyrazne wpltywy masonskie, potagczone z koncepcja sper-
sonifikowanej i ubdstwionej Natury, Pani Zywiotdéw, utrzymujacej w racjonalnym i harmonijnym tadzie
przyrode i zamieszkujace ziemi¢ pracowite ludzkie spoteczenstwall0. W programie tym, w celu przedsta-
wienia Natury-Izydy, postuzono si¢ rzymska kopia posagu Wenus Anadyomene (il. 19), analogiczng do tej,
ktora odkryto trzynascie lat wcze$niej w pompejanskim Iseum. W zrownowazonym uktadzie uniwersal-
nej harmonii szczegdlnego znaczenia nabieraja umieszczone na osi podtuznej Sali przedstawienia Diany-
-Nocy i Apollina-Dnia, patronujacych odpowiednio czynnosciom intelektualnym i fizycznym cztowieka.

108 L. Kaemmerer, Chodowiecki, Leipzig 1897, s. 59; C.G. Boerner, Darstellungen und Dichtungen von D. Chodowiecki
1726-1801, Stuttgart 1991, E 192; Goesch, op. cit., s. 153—154, il. 104. Odno$nie do Inwencji w Ikonologii Ripy (1618) zob. przyp. 107.

109 Zob. przyp. 40.

110 Dobrowolski, La Campania felix..., s. 16-21; idem, Program ikonograficzny..., s. 201-228; idem, Tresci masonskie...,
s.35-57;idem, La ,,Salle des Arabesques” a la Maison Blanche. Programme iconographique, [w:] Et in Arcadia ego. Studia memoriae...,
s. 285-304 oraz por. A. Bernatowicz, Groteska a symbolika krolewskiego panowania. Dekoracja Pokoju Stotowego w tazienkowskim
Biatym Domu, ,,Rocznik Historii Sztuki”, 29, 2004, s. 183-201; eadem, Niepodobne do rzeczywistosci..., s. 90-108, 186—196.
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PN 5

D

-

19. Natura-Wenus Anadyomene, kopia rzymska oryginatu wczesnohellenistycznego,
Sala Jadalna Bialego Domu, Lazienki Krolewskie w Warszawie. Fot. W. Dobrowolski

W okraglym medalionie nad nocnym pejzazem z jeziorem Averno spostrzegamy siedzaca naga (!) postaé
bogini Ksiezyca-Izydy-Natury, a z prawej strony, tuz za nig (do$¢ niewyraznie) sztywna sylwetke Artemidy
Efeskiej-Izydy (Natury) w corona turrita (il. 6). Obydwie postaci z medalionu sg zatem nie tylko alego-
rig Nocy, ale takze wyobrazeniem symbolicznym Izydy-Natury, patronujacej sztukom nasladowczym oraz
sprawiedliwej i opiekunczej sztuce rzadzenia (mate figurki aktora w masce i szlachcica-polityka)!ll. Z tego
wzgledu oraz bezposredniego sasiedztwa przedstawien czterech zywioldow antyczny posag Afrodyty Anadyo-
mene, dominujacy z niszy nad calg salg, ktorego inng replik¢ wykryto w pompejanskim Iseum, mogt by¢
i zapewne byl przez tworcow programu uznany takze za personifikacje Izydy-Natury, Pani Zywiotdéw. Znany
krolowi opis Iseum z Pompejow, pidra Abbe de Saint-Non, z przytoczonymi powolaniami na teksty Apulejusza
i Plutarcha, potwierdza nie tylko synkretyczny charakter bogini o tysigcu imion, ale i jej zwigzek z ideologia
masonska. Jej wyglad jest jednak blizszy personifikacji Natury z lkonologii Cesare Ripy z 1618 r. (il. 20).
Natura ma tam wyglad nagiej kobiety z parg ,,piersi nabrzmialych mlekiem”, gdyz ,,podobnie jak niewiasta
mlekiem swych piersi karmi 1 podtrzymuje przy zyciu dzieci, tak tez ona karmi i utrzymuje wszystkie rzeczy
stworzone”!12, W XVIII stuleciu natur¢ wyobrazano czgsto jako kobiete z nagim torsem pokrytym rzedami
piersi i dolng potows ciala zastonigtg klasycyzujaca draperig!!3, a zatem w sposédb zblizony do Anadyomene,
ktora roznita sie jednak od typu Ripy gestem rak podtrzymujacych mokre wlosy. Sadzimy zatem, ze wyko-
rzystanie posagu Anadyomene jako przedstawienia Izydy-Natury odpowiadato estetycznym upodobaniom
Stanistawa Augusta, a ponadto akcentowalo zwigzek Izydy z Wenus, matkag Harmonii, na czym sktonnemu
do kompromisu i ugody krolowi z pewno$cig bardzo wowczas zalezato.

111 Aktora i polityka taczy umiejetnosé przekonywania stuchaczy za pomoca ars oratoria.

112 Ripa, op. cit., s. 298-299. Przypomina to naturalnie zmodyfikowany realistycznie opis Izydy u Makrobiusza, dzigki ktoremu
postaci Artemidy Efeskiej w XVI-XVIII w. czg¢sto identyfikowano z Izyda — Natura lub Ziemia. Typowi z Ripy odpowiada wyobrazenie
siedzacej Natury w medalionie umieszczonym nad nocnym obrazem jeziora Averno w Biatym Domu.

113 Goesch, op. cit., s. 169, il. 38: Izyda (J.B. Boudard, Iconographie, 1766: ,Nature. Sa téte couverte d’un voile signifie,
selon I’opinion des Egyptiens, que les plus parfaits secrets de la nature sont reservérvés au Créateur”). Do tego typu nalezy Natura
wyobrazona na ekslibrisie Chodowieckiego. Zob. przyp. 108.
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20. Cesare Ripa, Iconologia, 1618, personifikacja Natury
(za C. Ripa, lkonologia, Krakow 1998)

Drugim przyktadem programu ikonograficznego,
do ktorego wiaczono interesujace nas motywy, jest
Sala Balowa Patacu na Wodzie!!4. W tej pigkne;j sali,
realizowanej w czasie uchwalania Konstytucji 3 maja,
dni euforii i nastepujacego po nich okresu ostatecz-
nego rozbioru I Rzeczypospolitej, podjeto, postugu-
jac sig motywami zaczerpnietymi z grotesek Rafaela
z Watykanu, zilustrowanie tego samego kosmicznego
porzadku co w groteskach Plerscha z Bialego Domu.
Jednakze to nie Izyda-Wenus-Natura, kochajaca jed-
nakowo 1 sprawiedliwie wszystkie swoje dzieci, wcie-
la si¢ w rolg¢ Najwyzszego Umystu. W Sali Balowe;j
te role pelni Boski Zegarmistrz-Chronos-Opatrzno$é
i to on ostatecznie zadecyduje o tym, co krolewska
madro$¢ (Apollo) i cnota (Herakles) przedsigwzieli
w tak wrogich okoliczno$ciach dla przysziej (z woli
Opatrznosci) pomyslnosci kraju. Wsrod personifikacji
czterech zywiotow, zajmujacych centralne miejsce
pomiedzy symbolami kosmicznego tadu, odnajdu-
jemy takze na najnizszym poziomie powtdorzony
za rycina Volpata (il. 21) obraz Artemidy Efeskiej

114 'W. Dobrowolski, Program Sali Balowej Patacu Lazien-
kowskiego, [w:] Curia Maior. Studia z dziejow kultury ofiarowane
Andrzejowi Ciechanowieckiemu, Warszawa 1980, s. 111-144; Ber-
natowicz, Niepodobne do rzeczywistosci..., s. 139-150, 249-256.

21. Izyda Pani Zywioléw, Giovanni Volpato,
Loggie di Rafaele nel Vaticano, Roma 1772, pl. VL
Fot. Rzym, Biblioteca di Palazzo di Venezia
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22. Jan Bogumit Plersch, Diana Efeska, personifikacja ziemi, 1793,
Sala Balowa Patacu na Wodzie, Lazienki Krolewskie w Warszawie. Fot. P. Czarnecki, Muzeum Lazienki Krolewskie

(il. 22), tym razem personifikujacy po prostu ziemi¢. Dominujaca z wyzszego poziomu naga, jak u Ripy!15,
kobieta z ktosami zboza bytaby Natura, ktérej chusta (il. 23), zgodnie z tradycja siggajaca czaséw przedsta-
wien Vincenzo Cartariego!¢ (il. 24) sprzed potowy XVII w., pozwala ja identyfikowac z Izyda-Cerera!!”.

IZYDA-DIANA EFESKA W PROGRAMIE IKONOGRAFICZNYM ARKADYJSKIE] SWIATYNI

Odkrycie na przetomie 1764 i 1765 r. pompejanskiego Iseum!!8, pierwszego sanktuarium antycznego
zachowanego w pelnej architektonicznej formie i z kompletnym wyposazeniem, stato si¢ wielkg euro-
pejska sensacja, zwigkszylo fale egiptomanii w kulturze europejskiej Zachodu!!?, a takze spowodowato

115 Por. przyp. 87.

116 Goesch, op. cit., s. 277, il. 11 278, il. 3.

117 Bernatowicz, Niepodobne do rzeczywistosci..., s. 142, posta¢ z ktosami identyfikuje z Cerera, przejeta ze srodkowej cze-
$ci pilastra XII u Volpata. Demeter-Cerera byta jednak powszechnie, i to od starozytnosci, identyfikowana z Izyda, gdyz to obie miaty
zaszczepi¢ u ludzi umiejetno$é uprawy zboz. Por. M. Bielski, Kronika, to jest historya swiata, Krakow 1564, list 8 r: ,W Egipcie
najpirwej wymyslono ora¢ i sia¢ przez niewiaste Ceres po grecku Izydis [...]”. Sarbiewski, op. cit., s. 399: ,,Z pewnoscig Egipcjanie
podaja w swoich rocznikach wedlug $wiadectwa Natalisa, ze Izyda czyli Cerera odwotata ludzi od wzajemnego zjadania migsa przez
odkrycie pszenicy i jgczmienia”.

118 Najwczes$niejsze wzmianki o znaleziskach na terenie sanktuarium si¢gaja pierwszego okresu wykopalisk w Pompejach, a konkretnie
potowy grudnia 1764 r., kiedy to czyszczac teren wokot teatru, natrafiono na piec kuchenny. S. De Caro, I/ tempio di Iside di Pompei.
La scoperta, il santuario, la fortuna, [w:] Alla ricerca di’lside. Analisi, studi, restauri dell’lseo pompeiano nel Museo di Napoli, Napoli
1992, s. 3—12. Nastgpne tygodnie przyniosty odkrycie fryzu arabeskowego, popiersie aktora Nornanusa Sorice i statuetki Wenus Anadyo-
mene o $wietnie zachowanej polichromii. Wykopaliskami kierowal wowczas Francesco La Vega. Wreszcie 20 lipca odkryto inskrypcje
(CIL X,846), dzicki ktorej poznano bostwo, to jest Izyde, czczong w sanktuarium. Dobrowolski, Program ikonograficzny..., s. 217-218.
E.M. Moormann, /I tempio di Iside a Pompei e la sua scoperta, [w:] Il Nilo a Pompei. Visioni d’Egitto nel mondo romano. Katalog
wystawy, Museo Egizio w Turynie, 05.03.-4.09.2016, Torino 2016, s. 105-119; V. Garparini, I/ culto di Iside nelle dimore di Pompei
ed Ercolano, [w:] 1l Nilo a Pompei..., s. 121-133.

119 G. Lalande, Voyage d’un Frangais en Italie, fait dans les année 1765—1766, contenant [’histoire et les anecdotes les plus
singulieres de [I’ltalie et sa description, les meeurs, les usages, le gouvernement, le commerce, la littérature, les arts, [’histoire naturelle
et les antiquités, Paris 1786, s. VII, s. 549; De Caro, op. cit., s. 13.
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23. Jan Bogumit Plersch, Ceres-Izyda, 1793, Sala Balowa Patacu 24. Vincenzo Cartari, Imagini, 1647, ,Isis”
na Wodzie, Lazienki Krolewskie w Warszawie. (za A. Goesch, Diana Ephesia...,
Fot. P. Czarnecki, Muzeum Lazienki Krélewskie Frankfurt am Main 1996, il. 3)

wzrost znaczenia rytuatu egipskiego w ruchu masonskim!29, Naturalnie Egipt od dawna miat szczegdlne
miejsce w legendarnych poczatkach masonerii. Wystarczy przytoczy¢ role, jaka odegraly w ustaleniu
obrzedowos$ci masonskiej takie osiemnastowieczne utwory literackie, jak Séthos!2! czy Crata Repoa!??.
Jednakze to Izyda i jej misteria odgrywaly zawsze pierwszoplanowa role w utwierdzaniu historycznych
i symbolicznych zwigzkéw masonerii z Egiptem. To ja, wdowe po Ozyrysie, pretendenci do stopnia
mistrza w rytuale inicjacji uznawali za personifikacje natury, matke Uniwersum!23. Odkrycie na miejscu
domu masona Wojciecha Bogustawskiego kamienia z przedstawieniem ,,Ozyrysa zbozowego” $wiadczy
o roli, jakg w obrzedowosci warszawskich wolnomularzy odgrywaly staroegipskie wierzenia, zwlaszcza
te dotyczace zycia posmiertnego!24,

120 Juz J.C.R. de Saint-Non, Voyage pittoresque de Naples et de Sicile, t. 1, Paris 1781, s. 115, stwierdzil, ze: ,le culte d’Isis
apporté d’Egypte commenga a s’etablir par des Associations, dans lesquelles on le pratiquoit mysterieusement. On y recevoit des Néophites,
ou Initiés; et ces Cérémonies secrétes, peuvent a certains égards, se comparer a nos Ordres de Franc-Magons”; De Caro, op. cit., s. 13—-15;
A. Mastroianni, Suggestioni massoniche: 1’Egitto tra moda ed esoterismo nel XVIII secolo, [w:] La lupa e la sfinge..., s. 196-207;
L. Londei, Cagliostro e la ,,massoneria egiziana”, [w:] La lupa e la sfinge..., s. 208-213. Na temat Cagliostra w Warszawie ostatnio:
M. Otorowski, Cagliostro w Warszawie. Alchemia lansu, Warszawa 2007; T. Cegielski, Domek Bialy i hermetyczno-alchemiczne
zainteresowania Stanistawa Augusta, [w:] Lazienki Krolewskie. Nowe swiadectwa..., s. 60—63.

121 J. Terrasson, Séthos, Paris 1731; Crata Repoa, Berlin 1770; E. Hornung, Das esoterische Agypten. Das geheime Wissen
der Agypter und sein Einfluss auf das Abendland, Miinchen 1999. Korzystatem z wydania wloskiego: Egitto esoterico, tham. A. Rezzi,
Torino 2008, s. 169-183, zwl. s. 173; Zinkow, Imhotep i pawie piora..., s. 107-139; Dobrowolski, Program ikonograficzny...,
s. 224.

122 [CF. K6ppen, JW.B. von Hymmen] Crata Repoa. Oder Einweihungen in der alten geheimen Gesellschaft der dgyptischen
Priester, Berlin 1770.

123°0. Wirth, La Franc-Magonnerie rendu intelligibile a ses adeptes, Paris 1920, s. 142, 152; Dobrowolski, Program ikono-
graficzny..., s. 224.

124 A. Dembska, Odkrycie nowego zabytku egiptologicznego, ,,Przeglad Orientalistyczny”, 1987, nr 3, s. 345-350; Zinkow,
Imhotep i pawie piora..., s. 115-116, Masoneria. Pro publico bono. Katalog wystawy, red. T. Cegielski, Muzeum Narodowe w Warsza-
wie, 11 wrzesnia 2014—11 stycznia 2015, Warszawa 2014, s. 220, poz. 293.
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Uznanie Izydy za personifikacje natury jest konsekwencja pogladow, jakie rozpowszechnity si¢ wraz
z jej kultem w basenie Morza Srédziemnego w czasach rzymskich, kiedy to uznano ja za boginie Ziemi
(myslac oczywiscie o ziemskim globie), panig catej Natury, to jest wszystkich zywiotow, ktora wtada nie-
bem, morzem, ziemig i $wiatem podziemnym i jest czczona w réznych krajach pod réznymi imionami!23.
I to Izyda, tkwigcy w Naturze element bosko$ci, odpowiednik ,,Najwyzszej Istoty” (Divinite Supreme)!26,
czy Boskiego Zegarmistrza osiemnastowiecznych deistow, stata si¢ matkg wszystkich wtajemniczonych.
Otaczajace ja legendy rozsadzaja wszakze abstrakcyjne pojecie Najwyzszej Istoty. Jako matka, winna byta
wyzwala¢ w swych dzieciach szacunek i mitos¢. Jej madros$é, obdarzajaca w nowozytnych legendach
Egipcjan prawami, a Europejczykow umiejegtnoscig uprawy zboz i wypieku chleba, usprawiedliwiata sza-
cunek i czes$¢, a mitos¢, wiernos¢ 1 wytrwalosc, jakich dowiodta, gdy przyszto sie jej zmierzy¢ po ludzku
z przemoca 1 wlasng staboscia po $mierci mgza i brata, przyblizala jej posta¢, wyzwalajac zrozumienie,
wspoélczucie 1 mitos¢ wyznawcow.

Powstaly w ostatniej ¢wierci XVIII stulecia park w Arkadii koto Lowiczal!?? pozwala nam przeanali-
zowac¢ tresci, ktore w wyniku masonskiego ubostwienia Natury i znajomosci jej personifikacji, ustalonych
od czasow renesansu, zadecydowatly o tym, jak jego tworczyni, Helena z Przezdzieckich Radziwittowa, ja
widziata 1 odczuwata. Nie byta w stanie, nawet wbrew wilasnej checi, wyzby¢ sie catkowicie sktonnosci
do jej antropomorfizacji i przyswoi¢ sobie obraz ubostwianej Natury taczacej rysy Diany Efeskiej (il. 4),
jednej ze spadkobierczyn prastarej Wielkiej Macierzy, z rysami Izydy, kochajacej zony i matki, reprezen-
tantki kraju uchodzacego za zrédto wszelakich madrosci i umiejetnosci, spowitych fascynujacym welonem
odwiecznego misterium. To na cze$¢ ubdstwionej Natury, o specjalnie zawoalowanych rysach Egipcjanki
Izydy, wzniosta ksi¢zna z Nieborowa w arkadyjskim ustroniu ,,ottarze mitosci, przyjazni, nadziei, wdzigcz-
nosci i wspomnienia”28, to jest tym wszystkim uczuciom, ktére ona inspirowata dzieki swej dobroci,
sprawiedliwos$ci, madro$ci i picknu.

Jako adeptka sztuki krolewskiej!2%, Helena Radziwittowa swe dzieto zycia przesycita symbolami i ide-
ami typowymi dla wtajemniczonych. Jednakze w zgodzie z wymogiem tajemnicy wyrazita je w sposob
aluzyjny i wieloznaczny, przystaniajac je i taczac z pogladami wiasciwymi epoce i dostepnymi wszystkim
wyksztatlconym cztonkom spoteczenstwa.

Wynikajace z tego trudnosci badawcze przydaja niepewnosci takze i naszym rozwazaniom. Dochodza
do tego modyfikacje spowodowane zmianami w $wiecie oraz wewngetrznymi przemysleniami i przezyciami
ksigznej. W naszych poszukiwaniach koncentrujemy sie jednak na Swiatyni Diany, ktorej budowa i deko-
racja zwigzana jest grosso modo z ostatnig ¢wiercig XVIII stulecia i nie podlegata w zasadzie zmianom,
jakie nastapity pozniej w ostatnich dwudziestu latach zycia ksi¢zny.

125 Apulejusz, op. cit., ks. X1, s. 211; Plutarch, O Izydzie i Ozyrysie, thum. A. Pawlaczyk, Poznan 2003, s. 22-23; Makro-
biusz, Saturnalia, 1, 18,20 (Izyda) ,jest naturg albo ziemig lub naturg rzeczy znajdujacych si¢ pod stoncem. Dlatego bogini ma cate
ciato pokryte piersiami, $cisle przylegajacymi do siebie, poniewaz natura, czy tez ziemia, zywi wszystkie rzeczy”, cyt. za: Baltrusaitis,
op. cit., s. 96; Dobrowolski, Program ikonograficzny..., s. 227.

126 De Saint-Non, op. cit, t. 1, s. 118.

127 [H. Radziwittowal, Le Guide d’Arcadie, Berlin 1800. Opis Arkadii przestata Radziwittowa Jacques’owi Delille w liscie
z 1799 r. Zostal on zamieszczony przez wydawceg w przypisach do wydan Les jardins z lat 1822 i 1833; [H. Radziwiltowa], Opis
Arkadii..., [w:] Piwkowski, Arkadia Heleny Radziwitlowej..., Aneks 1, s. 152-153; Wegner, op. cit.; Kepinska, op. cit., s. 40-46;
T. Mikocki, Collection de la Princesse Radziwill. Les monuments antiques et antiquisants d’Arcadie et du chdteau de Nieborow,
Wroctaw 1995; Curl, op. cit., s. 91-112; Piwkowski, Arkadia Heleny Radziwillowej..., passim, zwlaszcza s. 86-90; Et in Arcadia
ego. Muzeum ksigzny Heleny Radziwillowej...; H. Wiegel, Artes Etruriae (denique) renascuntur. Das etruskische Kabinett in Schloss
Recconigi, [w:] Italiensehnsucht. Kunsthistorische Aspekte eines Topos, hrsg. H. Wiegel, Berlin 2004, s. 125-126; Dobrowolski,
Tresci masonskie..., s. 40-43; Lichanski, Putawy i Arkadia w Ogrodach Jacques’a Delille’a..., s. 286-295; Lichanski, Arkadia
kolo Nieborowa..., s. 82-93; Zate¢ski, op. cit., s. 95-10; Grzybkowska, op. cit., s. 5-42; Piwkowski, Et in Arcadia ego, [w:]
Et in Arcadia ego. Studia memoriae..., s. 25-33; A. Zachariasz, O badaniach Arkadii w latach 1997-1998, [w] Nieborow i Arkadia
— 70 lat Muzeum..., s. 362-375.

128 TH. Radziwittowal], Opis Arkadii, [w:] Piwkowski, Arkadia Heleny Radziwitlowej..., Aneks 1, s. 152.

129 L. Hass, Wolnomularstwo w Europie Srodkowo-Wschodniej w XVIII i XIX wieku, Wroctaw—Warszawa 1982, s. 201 i nast., 321,
328; S. Matachowski-Lempicki, Wykaz polskich 16z wolnomularskich oraz ich cztonkow w latach 17381821, poprzedzony zarysem
historii wolnomularstwa polskiego i ustroju Wielkiego Wschodu Narodowego Polskiego, Krakow 1929, s. 179; J. Chruszczynska,
Haftowana serweta — dar wolnomularzy dla krdla Stanistawa Augusta Poniatowskiego, ,,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie”,
32, 1988, s. 374; Piwkowski, Arkadia Heleny Radziwittowej..., s. 86-90; Zat¢ski, op. cit., loc. cit.; K. Jarzyna, Charakterystyka
pierwszych [0z adopcyjnych i dziatalnos¢ kobiet masonek na ziemiach polskich w latach 1768—1821, referat wygloszony 9.01.2015 r. na
konferencji ,,Swiat jako loza. Obecnos¢ wolnomularstwa w kulturze — dawniej i dzi$”, 9-10 stycznia 2015, Muzeum Narodowe w War-
szawie na zakonczenie wystawy: ,,Masoneria. Pro publico bono”; zob. katalog wystawy, s. 87-90 (Ogrody).
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Napis umieszczony na architrawie wschodniego portyku §wiatyni (il. 8): M’involo altrui per ritrovar
me stessa stwierdza potrzebg samotnosci 1 skupienia, utatwiajacych poznanie siebie samego, zgodnie z wias-
nym intymnym odczuciem warto$ci. Wspotbrzmi on niejako z maksyma gnothi seauton (poznaj samego
siebie), widniejagca w pronaosie $wigtyni Apollona w Delfach!30 i odpowiadajgca potrzebie samopoznania
niezbednego do samodoskonalenia, czyli podstawowej zasadzie ideowej etyki wolnomularskiej. Napis ten
(gnothi seatton) widnieje na dziewigtnastowiecznej ilustracji, przedstawiajacej inicjacje masonskg w rycie
egipskim, odbywajaca si¢ w rodzaju egipskiego grobowca z okresu hellenistycznego!3l. Apollon (Ozyrys)
patronuje tu nie tylko madros$ci wynikajacej z praktycznej znajomosci $wiata, ale takze wiedzy dotyczacej
samego siebie, ulatwiajgcej zrozumienie i tolerancj¢ w stosunku do innych. Nie jest to jedyny trop wig-
zacy budowle arkadyjska z Apollonem. Wspomniana juz zostata jego aluzyjna obecno$¢ na dekorujacym
Panteon plafonie Norblina. Bezposrednio wiaze si¢ z nim dostawiona z czasem gipsowa kopia Apollona
Belwederskiego z westybulu Swiatyni, symbol wzniostego, idealnego pigkna.

Kluczowe dla zrozumienia intencji Radziwittowej jest pojecie Natury w jej wyobrazni, jej sposobie
myslenia i1 dzialania. Tekst wtasnego Opisu Arkadii zaczeta ksigzna od stwierdzenia: ,,Odziedziczywszy
prawa swe przyroda, utworzyla z niej samotne i romantyczne ustronie”. Zdanie to dowodzi, ze ksigzna
Helena nie tylko personifikowata nature, ale tez obdarzala ja samodzielng umiejetnoscia artystycznej,
przesyconej uczuciami kreacjil32, Ksigzna pozostawilaby naturze swobod¢ dziatania wedtug jej wlasnych
praw i to ona — sama natura — stworzytaby Arkadi¢. Mys$l o tym, ze natura moze samodzielnie, jak arty-
sta, tworzy¢ dzieta sztuki, nie byla obca w kulturze europejskiej, na przyktad w baroku w kunstkamerach
starannie przechowywano kamienie podobne w ksztalcie do figur ludzi czy zwierzat tworzonych przez
artystow!33. Jednakze czy ta wstgpna afirmacja skromnosci naszej tworczyni nie jest retorycznym popi-
sem, do ktérego nie nalezy przyktada¢ zbyt wielkiej wagi? Przeciez od czasow Rafaela i manierystow
przyzwyczajono si¢ do mysli, ze artysta sitg swej wyobrazni potrafi przezwyciezy¢ naturg. Wskazowki co
do pogladéw Radziwittowej na ten temat moze dostarczy¢ inskrypcja towarzyszaca reliefowi Francesco
Marii Staggiego (?)134, wmurowanemu w pétnocno-wschodnig $ciane Przybytku Arcykaptana, niezwykle
oryginalnej budowli wznoszacej si¢ nieopodal Swigtyni. Relief kopiuje przedstawienie Nereidy jadacej na
morskiej panterze z malowidta w willi Ariadny ze Stabiow, wedtug ryciny z trzeciego tomu Le Antichita
di Ercolano esposte!3. To popularny hellenistyczny motyw, wyjety z fryzow przedstawiajacych morski
thiassos, wzbogaconych o tresci dionizyjskie i upowszechnionych przez neoattykéw w poznorepublikan-
skiej 1 wczesnocesarskiej sztuce rzymskie;j.

Zostat on skomentowany nast¢pujaca fraza: L’Espérance nourrit une Chimeére et la vie s’écoule.
Napis ten zazwyczaj thumaczy sig: ,,Nadzieja karmi Chimerg, a zycie si¢ toczy...”. Starozytna Chimera
to polaczenie lwa, kozta i wegza, wyglada wiec inaczej niz morska pantera. Jesli ksigzna uzyla tego stowa,
to miata na mysli po prostu ,,twor fantastyczny”, ,,ztude istniejacg tylko w wyobrazni”. Zatem Chimera
(morska pantera) to ,hieroglif’ znaczacy ,,fantazja”, ,,marzenie”. Dokladnym tlumaczeniem francuskiej
frazy byloby zdanie: ,,Nadzieja zywi si¢ fantazjg (marzeniami), a zycie si¢ toczy (dalej)...”. Jestesmy jak
ta Nereida, ktora fantazja unosi po bezbrzeznym morzu rzeczywistosci. Pelna fraza zawiera melancholijne

130 Platon, Protagoras, thum. L. Regner, Warszawa 1995, s. 59: autorstwo siedmiu medrcow, ktorzy razem poswigcili maksymy
jako wyraz madrosci Apollinowi w $wiatyni w Delfach, wypisujac w pronaosie: ,,Poznaj samego siebie”. Por. tez Pauzaniasz, Periegesis
tes Hellados (Wedrowki po Helladzie 1V 15,5) i Diogenes Laertios, I, 28-30 (Tales z Miletu), ttum. polskie Zywoty i poglgdy stynnych
filozofow, Warszawa 1968, s. 24-25 (thum. W. Olszewski przy wspotpracy z B. Kupisem). Inni wigzali t¢ maksyme z Pythia Femonoe
lub z wyrocznig dang przez samego Apollona Chilonowi (Porfirios). Ostatnio ogélnie na temat sentencji delfickich: C. Wodzinski,
Strzaly szybkich mysli. Delficka zagadka, [w:] Lazienki Krolewskie. Nowe Swiadectwa..., s. 75-93.

31 WK. MacNulty, Wolnomularstwo. Sekrety i symbole masonow. Ich historia i znaczenie, konsultacja i red. nauk. wyd. pol.
T. Cegielski, Warszawa 2007, s. 53 z lewe;.

132 Czyz nie przypomina to pelnej uwielbienia frazy Shaftesburego, List o entuzjazmie..., s. 140: ,,Pot¢zna naturo! [...], ktorej
kazde pojedyncze dzieto przedstawia rozleglejsza sceng i szlachetniejsze widowisko niz to wszystko, co przynosi sztuka”. Natura
dla filozofa jest najwspanialszym artysta i nikt z ludzi nie moze si¢ z nig réwnac.

133 H. Bredekamp, Antikensucht und Maschinenglaube, [w:] Forschungen zur Villa Albani, Berlin 1982, s. 507 i nast.; Goesch,
op. cit., s. 112-113. Do tej pory zresztg jubilerzy wykorzystuja do swych broszek czy medalionow mineraty, ktore uktadem zyt i zmien-
nymi barwami daja wrazenie krajobrazow.

134 K. Mikocka-Rachubowa, Scultori carraresi alla corte del re Stanislao Augusto, [w:] Carrara e il mercato della scultura.
Arte, gusto e cultura materiale in Italia, Europa e Stati Uniti tra XVIII e XIX secolo, a cura di L. Passaggia, Milano 2005, s. 275, il. 1;
eadem, Wioscy rzezbiarze na dworze krola Stanistawa Augusta, ,,Rocznik Historii Sztuki”, 29, 2004, s. 80.

135 J. Miziotek, Zuk Grecki i Chimera. W poszukiwaniu Zrédel inspiracji tworcow Arkadii pod Lowiczem, [w:] Nieborow
i Arkadia — 70 lat Muzeum..., s. 334-336.
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stwierdzenie, ze nadzieja (czyli nasze pragnienia) zywi si¢ fantazjg, a zycie toczy si¢ (wedlug swoich
regut). A poniewaz toczy si¢ ono wedlug odwiecznych praw natury, to wlasciwie natura weryfikuje fantazje.
W przypadku artystycznej kreacji, podobnie jak w zyciu, zastepuje ona jedng forme — inng. Zrujnowany
Przybytek Arcykaptana zapoczatkowuje inny ksztalt i nowa forme¢ zycia.

A czymze jest ta fantazja, jesli jej ,hieroglifem” jest Chimera? To stwoér kompozytowy, hybryda,
utkana z réznych rzeczywistych fragmentow w fantastyczng calos¢ (jak w anegdocie o Zeuksisie, ktory
by stworzy¢ idealny obraz kobiety istniejacy w jego wyobrazni, potaczyt najpigkniejsze szczegoty zaczerp-
nigte z postaci kilku dziewczat). Dwuznacznosciag tresci, wynikajaca z zestawienia réznych wyobrazen
znanych z natury wedtug wzoru podyktowanego przez naszg wyobrazni¢ (na wzor pierwiastka fizycznego
i metafizycznego w zrealizowanym dziele?)!36, jak w ,.hieroglifie” wraz z jego podwdjnym lub potréjnym
znaczeniem, charakteryzuje si¢ symbolika Swiatyni Diany i oczywiscie catej Arkadii. Ztozono$é zostata
wpisana w sam plan i ksztatt Swiatyni!37. Patrzac na nig spod Luku Kamiennego, widzimy $wiatynie
tolosowa przykryta kopultka (il. 25), ale takze przychodzi nam na mysl frontyspis z masonskiej konstytucji
Andersena z 1722 r. lub rycina z widokiem na piramidg¢ Cestiusza, jak na rycinach Prontiego czy Bruna.
I to stynna budowla z Giza koto Kairu!38, wigzana w Séthosie z misteriami Izydy, czy Swiatynia Salomo-
na, moze sie¢ nam przypomnie¢, gdy patrzymy przez tuk na Swiatynie Natury-Izydy lub Diany Efeskiej.

W Gabinecie Etruskim (il. 9) $ciany i sufit pokryte sg szczelnie ,,w stylu egipskim” motywami
i scenkami imitujagcymi wazy ,.etruskie” i motywami zaczerpnigtymi z waz i gemm antycznych. Wazy
tez zadecydowaty o popularnej nazwie tego niezwykle charakterystycznego pomieszczenial3®. Kojarzy sie
nam ono przede wszystkim z malowanymi wazami greckimi, namigtnie kolekcjonowanymi we Wtoszech
i w Europie w 2. potowie XVIII i jeszcze w 1. potowie XIX stulecia, czesto przypisywanymi Etruskom!49,
W czasach renesansu i baroku, w §lad za teoriami Annio da Viterbo, sadzono nawet, ze cywilizacja etruska
jest najstarsza cywilizacja europejska, zaszczepiong w Italii przez Noego, utozsamianego z Ozyrysem-
-Stoncem. I to Ozyrys wraz z Izyda (a po jego $mierci sama Izyda) zapoczatkowaliby powstanie takze
pozaitalskich nacji europejskich: galijskiej, iberyjskiej i germanskiej (wraz ze Stowianami)!4!. Jeszcze
Winckelmann w swej Kunstgeschichte umieszczat sztuke etruska przed grecka. Helena Radziwittowa, pole-
cajac udekorowac $ciany i sufit Gabinetu formami i motywami z waz malowanych, mogla zatem wierzy¢,
ze nawigzujac do najstarszej sztuki europejskiej, siegajacej czasoOw pierwszego pobytu Ozyrysa w Italii
i Germanii, zdobi ja ,,w stylu egipskim”. Tym bardziej ze ws$rod powtorzonych za albumem d’Hancarvil-
le’al¥2 motywow znalazly si¢ fryzy zoomorficzne, zaczerpnigte z orientalizujacych waz korynckich, ktore
takze Stanistawowi Kostce Potockiemu przypominaty wazony wschodnie. W §wiatyni byty tez oryginalne

136 Patrz przyp. 93.

137 J. Sambucus, Emblemata, cum aliquot nummis antiqui operis, loannis Sambuci, 1564, [za:] Thiersch, op. cit., pl. 62,2.
Na rycinie z mottem Physicae ac Metaphisicae differentia widnieje personifikacja natury otoczona symbolami fizyki i metafizyki. Z jej
prawej strony z symbolami metafizyki widnieje §wiatynia tetrastylon z trojkatnym frontonem ($wiatynia chrze$cijanska) i umieszczonym
wyzej astrolabium, a z jej lewej strony, to jest fizyki, tolos nakryty kopula i globem ziemskim ($wigtynia Westy symbolizujaca ziemig);
Goesch, op. cit, s. 31-32, il. 12.

138 Dzi$ do piramid w Giza doszly zabudowania Kairu i same piramidy, wznoszac si¢ na skraju pustyni, zatracity owe splendid
isolation, ktorym charakteryzowaty si¢ wowczas, gdy J. Terrasson opisywal w Séthosie ukryta pod wielka piramida spoteczno$¢ wyznaw-
cow Izydy. Piramida wowczas byta izolowana pustynig.

139 Piwkowski, Arkadia Heleny Radziwittowej..., s. 43-47, il. 20-27; Wiegel, op. cit., s. 124-125; W. Dobrowolski, Wazy
greckie Stanistawa Kostki Potockiego. Proba rekonstrukcji kolekcji, Warszawa 2007, s. 40-43.

140 MLE. Masci, Documenti per la storia del collezionismo di vasi antichi nel XVIII secolo. Lettere ad Anton Francesco Gori,
Firenze 1691—-1757, Napoli 2003, passim; S. Napolitano, L antiquaria settecentesca tra Napoli e Firenze. Felice Mara Mastrilli
e Gianstefano Remondini, Napoli 2005, passim; Dobrowolski, Wazy greckie..., s. 19-21; M.E. M asci, Picturae etruscorum in vascu-
lis. La raccolta Vaticana e il collezionismo di vasi antichi nel primo Settecento. Musei Vaticani. Museo Gregoriano-Etrusco. Documenti
e Monografie I, Musei Vaticani 2008, s. 31-40.

141 Mattiangeli, op. cit., s. 257-339, pl. I-XX1V; G. Cipriani, De Etruriae regionis di Guillaume Postel, [w:] G. Postel,
De Etruriae regionis, originibus, institutis, religione et moribus, ,,Contributi alla Storia degli Studi Etruschi e Italici”, 4, Roma 1986,
s. 11-23; Baltrusaitis, op. cit., s. 103—-137; F. Papi, Un nuovo “Osiride” nella Roma del Quattrocento. Il ciclo Borgia nel Vaticano,
[w:] La lupa e la sfinge..., s. 144-153. Por. Sarbiewski, op. cit., rozdz. XXIII, s. 353: ,,W pierwszym roku (panowania) Araliosa, gdy
uptyneto juz kilka lat po Noem, rzadzit u Tuiskonéw Hermion, maz niezwykle waleczny. Zapewne od niego wywodzi si¢ mit o Marsie,
o ktorym zreszta powiadajg poeci, ze narodzit si¢ i panowat w Tracji albo u Sarmatéw. Sarmaci zas zwani sg Tuiskonami od Tuiskona,
ktory zatozyl ich panstwo i ustalit granice od Renu az do Pontyjskiej Messembrii wystany przez samego Noego”.

142 D’Hancarville, op. cit.
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25. Jozef Richter, Widok na wschodnia fasade Swiatyni Diany spod Luku Kamiennego, ok. 1830.
Wtasnoéé prywatna. Fot. T. Zottowska-Huszcza

wazy greckie, tudziez ich warszawskie imitacje!43. O potrzebie ustalenia ideowego zwigzku Swigtyni
Diany z wierzeniami egipskimi i Egiptem $wiadczg zreszta rowniez wspomniane wczesniej rzezby Ozy-
rysa i Izydy ze wschodniego portyku, sfinks i lew (kopia egipskiego Iwa z Iseum Campense umieszczona
dzi$ przy schodach prowadzacych na Kapitol w Rzymie), zdobiace obecnie taras na zachod od $wiatyni,
zabytki staroegipskie w Gabinecie Etruskim, a takze egiptyzujace warianty projektow Grobowca Ztudzen
sporzadzone dla ksi¢zny przez Henryka Ittara (il. 27).

Gdyby$my chcieli przyrowna¢ Gabinet Etruski do Przybytku Arcykaplana i odnie$¢ takze do niego
fraz¢ z Chimerg, nasza wyobraznia bytaby ukierunkowana przez dekoracj¢ gabinetu analogicznie, w kie-
runku sukcesji dwu réznych kulturowo etapow, potgczonych w wyobrazni biegnacg linig czasu. Z tym, ze
miast oryginalnych polskich reliktéw renesansowych wmurowanych w §ciany, mieliby$my relikty antyczne
wigzane z Egiptem, malowane na $cianach Gabinetu, oraz obiekty oryginalne i egiptyzujace w osiemna-
stowiecznym jego wyposazeniu.

Mozna zada¢ pytanie, dlaczego gtéwna sale Swiatyni nazwano Panteonem. Dekoracja podkresla
obecnos$¢ Aurory-Eos, ilustrujagca nie$miaty brzask poranka. Domys$lamy si¢ bliskosci dnia (Apollona-
-Heliosa) z wychodzacych zza widnokregu promieni. Reszta, to jest dwie trzecie kadru, zajmuja pigtrzace
si¢ chmury i puste niebo (il. 13). Takze Amor jest pokazany w odbiciu lustrzanym, bardziej jako naturalna
sita niz osoba. Sila, ktorej ulegaja wszyscy, ktora generuje zycie i taczy pokolenia. Jesli uswiadomimy
sobie, ze Helena Radziwiltowa nazwata budowle Swigtynia Przyrody (Natury), catkowicie zrozumiata
staje si¢ proba artysty ograniczenia wizji mitologicznej na rzecz wizji czystej natury. Panteonem nazwano
salg poswigcong wszystkim bogom, lokalizowanym zazwyczaj w przestrzeni nieba poza chmurami. Ale
ci wszyscy olimpijscy bogowie tacza si¢ i jednocza w jedno potgzne bostwo — Nature. Ta Natura, jesli
pozwoli¢ jej dziata¢ wedtug jej stusznych praw, dziata dla wlasnego pozytku i dobra, dobra wszystkiego
w ogoble, a to, co stluzy dobru ogdhu, jest wlasciwe i dobre!44.

143 Dobrowolski, Wazy greckie..., s. 42-44. Nieborow do tej pory dysponuje najwickszym w Polsce zbiorem warszawskich
kopii waz greckich z ostatnich lat istnienia Rzeczypospolitej Dwojga Narodow.
144 Shaftesbury, List o entuzjazmie..., s. 140 i nast.
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Swiatynia Diany byta wigc §wiatynia Natury, a poniewaz personifikacja natury (przyrody) byta postaé
Diany Efeskiej, utozsamianej od czasow renesansu takze z [zyda, budowle t¢ mozna bylo nazywac zarow-
no Swiatynig Natury, jak i Diany, wiedzac réwnoczesnie, ze jest to takze Swigtynia Izydy. Tym dobrem
najwigkszym i najcenniejszym, jakim obdarza nas natura, i ktory uciele$niajg zarowno Wielka Macierz
Diana Efesia, jak i Izyda — siostra, Zona, matka i wdowa, jest mito$¢.

Nic zatem dziwnego, ze personifikacja natury przyjaznie wspiera i chroni mito§¢. Z propagowaniem
uczucia mitosci wiaze si¢ zdobigcy sufit cykl scen opowiadajacych dzieje mitosci Psyche (Duszy) do
Amora (il. 12), ilustrujgcych cierpienia i trudy, jakie musiata pokona¢ Dusza, by przezwycigzy¢ wrogosé
zazdrosnej matki Amora, Wenus, i potaczy¢ si¢ ostatecznie ze swym boskim ukochanym w Olimpie!43.
Pigkna neoplatoniska basn, popularna w renesansie i baroku, zawarta jest w tych samych Metamorfozach
Apulejusza, ktore sg podstawowym zrodtem antycznym informujgcym nas o Izydzie, jej misteriach i zna-
czeniu jej kultu w okresie rzymskim.

Trzy rézne przedstawienia Amora: rzezba Amora w westybulu, posazek nakazujacy milczenie w lava-
torium!4¢ i odbijajaca si¢ w lustrze kopia obrazu Elisabeth Vigée Le Brun z Panteonu wskazuja na rézne
i z pewnos$cig niejednoznaczne aspekty tego uczucia. C6z chciata nam o nim powiedzie¢, jaki aspekt
podkresli¢ Helena Radziwiltowa, bohaterka mitosnych skandali i kochanka Stackelberga i Sieversa?

Na przyktadzie historii Psyche z Gabinetu Etruskiego Helena wychwalalaby mito$¢ wierna, peilng
oddania i sktonng do poswigcen. Jednym stowem taka, ktora jest przymiotem duszy czystej i nieskazitelnej,
doskonalacej si¢ dzieki probom i przeciwienstwom losu, i ktéra pokonawszy zwycigsko przeciwienstwa,
laczy si¢ ostatecznie z obiektem mitosci w podniebnym Olimpie. Podobnie jako platonska ideg mozna by
zapewne rozumie¢ odbity w lustrze obraz Vigée Le Brun!47. Jednak umieszczony w Panteonie obok otta-
rza napis: [’Amitie sous sa garde a pris ici I’Amour (Tu przyjazn stoi na strazy Milosci) sugerowalby, ze
chodzi o mitos¢ bliska przyjazni, zyczliwg i wyrozumiata, sktonng do zrozumienia i wybaczenia kazdego
porywu serca, nawet tego, ktory tamie ustalone zasady, takze tego ukradkiem okazywanego westalkom,
,ktorych by im jawnie zlozy¢ nie $miano”148, Przyjazna, wyrozumiata postawa, wybaczajaca famigce kon-
wenanse porywy serca, bylaby bliska owej mitosci blizniego, bedacej zreszta podstawa etyki masonskie;.

Jednakze w wypadku posagoéw westalek, wyobrazonych na rysunku Zuga i na portrecie ksiezny Heleny
namalowanym przez Gebauera (il. 1 i 11), a ustawionych w bocznych niszach Panteonu (niezachowane)
i wskazujacych na przyktad mitosci zakazanej i niebezpiecznej, mozemy si¢ liczy¢ z mitoscia ziemska
charakteryzujaca si¢ rowniez pewng dwuznaczno$cig. Westalkami nazywa je sama Radziwittowa i inne
dziewigtnastowieczne zrodtal4®. Westalkami byly dziewczeta rzymskie wybierane w wieku szesciu lat
lub nieco pozniej po to, by przez 30 lat pelni¢ stuzbe w swigtyni Westy. Mialy pilnowac $wigtego ognia
na $wigtynnym oftarzu, aby nie zgast. Gdy prowadzony skazaniec szcze$liwie napotkat westalke, kara
byta mu darowana. Ich wstawiennictwo w sprawach sagdowych bywato tez decydujace. Jednak musiaty
rygorystycznie przestrzega¢ slubow czystosci. Westalke, ktora je ztamata, grzebano zywcem, poniewaz
nie wolno bylto przela¢ jej krwi!30. Radziwiltowa z pewnoscia nie ukarataby jej tak surowo, w §lad za

145 Apulejusz, op. cit., ksiegga V-VI, s. 96-124.

146 Nazywany tez bozkiem milczenia. Z pewnoscig jest on rowniez przypomnieniem konieczno$ci zachowania tajemnicy, obowig-
zujacej adeptow sztuki krolewskie;j.

147 Tym bardziej ze pod postaciag Amora sportretowany jest ukochany przybrany syn Izabeli Lubomirskiej, Henryk Lubomirski:
Grzybkowska, op. cit., s. 24. Portret bylby wigc de facto przyktadem mitosci matczyne;.

148 'Westalki musialy zachowaé czysto$é. Te, ktore ztamaly zakaz, byly grzebane zywcem. M. Beard, The Sexual Status of Vestal
Virgins, ,Journal of Roman Studies”, 70, 1980, s. 12-27. Na temat koneksji migdzy Izyda a Kybele i innymi boginiami: M. Nicolaci,
La leggenda della vestale Claudia Quinta, [w:] La lupa e la sfinge..., s. 143.

1499 [H. Radziwittowal, Opis Arkadii, [w:] Piwkowski, Arkadia Heleny Radziwitfowej..., s. 153; K. z Tafskich Hoff-
manowa, Wybor pism..., [w:] Piwkowski, Arkadia Heleny Radziwittowej..., Aneks 111, s. 158; [K. Biernacka], Podroz z Wiodawy
do Gdanska..., [w:] Piwkowski, Arkadia Heleny Radziwittowej..., Aneks V, s. 164; J.W. Krasinski, Przewodnik dla podrozujgcych
w Polsce...(1821), [w:] Piwkowski, Arkadia Heleny Radziwittowej..., Aneks VII, s. 168: ,,posagi [...] westalek ognia $wigtego strze-
gacych”. Posag westalki widzimy tez w tle portretu Heleny Radziwittowej, namalowanego przez Ernsta Gebauera w 1816: Piwkow -
ski, Arkadia Heleny Radziwittowej..., pl. IV. Posag westalki w tym portrecie ksiezny jest wyraznie przeciwstawiony i zrOwnowazony
antycznym popiersiem Jupitera-Pana-Asklepiosa, uznawanym przez nig za podobizn¢ Pana. Radziwillowa u schylku zycia kazala si¢
sportretowa¢ migdzy rzezbami, bgdacymi symbolami mitosci namigtnej i porywczej oraz skrajnej erotycznej powsciagliwosci.

150 Beard, op. cit., loc. cit.; T. Zielinski, Religia Rzeczypospolitej Rzymskiej (1933-34), wyd. 2, Torun 2001, s. 27. Na temat
Swigtyni Westy i domu westalek: H. Jordan, L’atrio di Vesta, ,,Bulletino dell Instituto”, 1884, s. 88-99; idem, Der Tempel di Vesta
und das Haus der Vestalinnen, Berlin 1886; E.B. van Deman, The Atrium Vestae, Washington 1909; F. Coarelli, /I Foro Romano,
t. 1: Periodo arcaico, 3. ed. Roma 1992. Z poczatkami Rzymu zwiazana jest historia Rei Sylwii, corki ostatniego krola Alby, Numitora,
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Tadeuszem Zielinskim mogtaby za Auge Eurypidesal3! powotac si¢ na site¢ naturalnego kobiecego instynktu
i na to, ze powotaniem kobiety jest mito$¢: ,tak przyroda chciata, co si¢ nie troszczy o przepisy wasze,
/ 1 takie jest kobiety powotanie”.

Wspomniana w inskrypcji przyjaza Amora usprawiedliwia, jak Eurypides, westalki. Lecz czy owe
kaptanki z posagow sa naprawde stuzebnicami Westy? Jedng z nich (il. 11) przedstawia si¢ z trzymanym
poprzez pole plaszcza przy piersi jakims naczyniem o wygladzie cisty, inna (il. 1) z czarg ofiarng w wycia-
gnigtej prawej rece. Gdyby chodzito o westalki, do czego by te naczynia stuzyty? Trudno przypuszczaé,
by nosily one w nich, jak mialy to w zwyczaju, wode ze zrdédta Camen, znajdujacego si¢ nicopodal Porta
Capena. Z oporem przysztoby nam takze zaakceptowaé pomyst, ze przejmowano do niego §wicty ogien,
jak to swego czasu wymyslit Chodzko!52. Kaptanki pilnowaty ognia plongcego na oftarzu!33 (nie tlacego
si¢ W naczyniu trzymanym przy piersi), a w wypadku jego zgasniecia, co zdarzyto si¢ zaledwie kilka razy
w rzymskiej historii, grozita im chtosta.

Nie umiem znalez¢ funkcji dla tych naczyn w $wiatyni Westy. Tymczasem zrodla antyczne mowia
czesto o roli cisty w misteriach Izydy!>4. Mogliby$Smy zatem przypuscic, ze pod postaciami owych ,,westa-
lek” skrywaty sie¢ kaptanki Izydy, ktore przedstawiano z oinochoe lub situla w r¢kulss. Jednakze brak
takich szczegdtow, jak na przyktad lotosu nad czotem czy sistrum w reku, czyni nasza supozycje raczej
hipotetyczng. Znane wyobrazenia cista mistica takze sg odmienne od trzymanego naczynial¢. Pewnej
analogii dostarcza jednakze malowidto znalezione w Herkulanum i przechowywane w Muzeum Archeo-
logicznym w Neapolu!37, na ktorym kaptan Izydy (nie kaptanka) podczas jej $wigta trzyma przez poly
szaty na wysokosci piersi naczynie, doktadnie tak jak to czyni nasza ,,westalka”. Biorac wigc takze pod
uwage zycie erotyczne zarowno Heleny Radziwittowej, jak i Izabeli Czartoryskiej, drugiej nieborowskiej
,westalki”, oraz przynalezno$¢ obu przyjacidtek do masonerii, tatwiej przychodzi nam w nich samych
dostrzec bardziej kaptanki Izydy niz Westy.

Sfery przyjazni dotyczy dekoracja Sypialni, umieszczonej po potudniowej stronie budynku, obok
Gabinetu Etruskiego. Byta ona zadedykowana przyjaciotce, Izabeli Czartoryskiej. Przystonigta gazg!ss
dekoracja malarska, niestety niezachowana, przedstawiata ukochane Powazki ksigzny Izabeli. Jej prze-
stonigcie podkreslato zapewne dystans i zal z rozigki. Obok wielkiego toza stalo marmurowe popiersie
przyjaciotki-masonki, przedstawionej wlasnie jako westalkal’®. Wsrdd bogatego wyposazenia wyrdzniaty
si¢ fajansowe czworaki o kobaltowej polewie, wczesniej nalezgce do Izabeli i noszace jej inicjaty. Przy-
legajacy od zewnatrz do poludniowej $ciany Przybytek Pana nawigzuje do przeciwstawnego przyjazni
uczucia niepohamowanej milosnej zadzy. Mito§¢ platoniczna, mito§¢ wyrozumiata i wybaczajaca, przy-
jazn, niepohamowane mitosne pragnienie — wszystkie te rozne odcienie mitosci i przyjazni, zaznaczone

ktora uzurpator Amulius uczynit westalka, by nie dopusci¢ do jej zamazpojscia i posiadania dzieci. Nie przeszkodzito to Marsowi i ze
zwigzku Marsa z Reg urodzily si¢ blizniaki Romulus i Remus. W Muzeum Lichtenstein w Wiedniu znajduje si¢ szkic Rubensa i wyko-
nany wedlug niego obraz przedstawiajace pojawienie si¢ boga przed zaskoczong i pilnujaca $wigtego ognia westalka. Les Collections
du Prince de Lichtenstein. Katalog wystawy, Aix en Provence, Caumont Centre d’Art, 7.11.2015-20.03.2016, Bruxelles—Vienne 2015,
nr 15a—15b, s. 90-92 (bibl.).

151 Zielinski, op. cit., s. 281.

152 L. Chodzko, Arcadie, [w:] La Pologne historique..., t. 1, Paris 1835, s. 197-200, [w:] Piwkowski, Arkadia Heleny Radzi-
witlowej ..., Aneks IX, s. 171: ,,Postaci Westalek dzierza alabastrowe (sic!) wazy, ktore wydaja sie¢ by¢ gotowe do przyjecia swietego
ognia (sic!)”.

153 Jak Rea Silwia na wspomnianym obrazie Rubensa z Muzeum Lichtenstein w Wiedniu, zob. przyp. 150. I jak w przypadku
ognia plonacego na oftarzu ,przyjazni” w Panteonie, wyobrazonym na rysunku Zuga.

154 Apulejusz, op. cit.,, XI,11, s. 215. Cista mistica na boku oftarza: M. Papini, [w:] Il Rito segreto. Misteri in Grecia e a Roma.
Katalog wystawy, Roma, Colosseo, 22 luglio 2005-8 gennaio 2006, Milano 2005, s. 253.

155 Poréwnajmy z nimi tytutem przyktadu przedstawienie kaptanki Izydy z oinochoe z Domu Liwii na Palatynie; I/ Rito segreto...,
s. 243.

156 J. Eingartner, Isis und ihre Dienerinnen in der Kunst der romischen Kaiserzeit, ,Mnemosyne”, Supplement 115, Leiden
1991; Papini, [w:] Il rito segreto..., s. 252 (ottarz z kaptanka z situlag w reku na froncie i cistq mistica na boku). Jesli chodzi o rysunek
Panteonu, zawsze nalezatoby oczywiscie si¢ liczy¢ z interpretacja Zuga z ok. 1790 r.

157 ]I Rito segreto..., s. 82.

158 L. Radziwittowa, Pamietiki..., [w] Piwkowski, Arkadia Heleny Radziwittowej..., Aneks 11, s. 156.

159 Réwniez Izabela Czartoryska byla masonka, nalezata do tych samych 160z co Radziwitowa. Piwkowski, Arkadia Heleny
Radziwitlowej ..., s. 86. 1 tak samo jak ona, z powodu licznych romansow, z trudem mogtaby uchodzi¢ za westalke. Por. G. Pauszer-
-Klonowska, Pani na Putawach, wyd. 2, Warszawa 2011, s. 23-46.
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wyraznie w programie §wigtynnym, moga znalez¢ swoj ideowy odpowiednik w osobie i charakterze 1zydy
— kochajacej i wiernej zony, przywiazanej siostry oraz czulej i opiekunczej matki.

Johannes Sambucus, wprowadziwszy w 1564 r. posta¢ Natury do emblematyki, zwrdcit uwagge, podobnie
jak Rafael w przedstawieniu Filozofii, na elementy metafizyczne i fizyczne w jej charakterze. By¢ moze
zblizone rozroznienie mozna by odkry¢ tez w formie architektonicznej, w dystrybucji motywow deko-
racyjnych i w wyposazeniu Swigtyni Diany jako $wiatyni natury. W ilustracji z fundamentalnego dzieta
Sambucusa, zatytutowanej Emblemata (il. 26), opatrzonej mottem Fisicae ac Metaphisicae differentia'0,
wsrod symboli towarzyszacych personifikacji natury w formie Diany Efeskiej, czy tez Izydy, i powigza-
nych z metafizyka, autor umiescil antykizujacg budowle z czterokolumnowym portykiem i dwuspadowym
frontonem oraz z astrolabium nad dachem. Bylby to symbol wiary Ko$ciota i wszechswiata, a zatem
metafizyki. Z drugiej strony znalazla si¢ budowla centralna (wedlug autora $§wiatynia Westy) nakryta
koputa. Nad koputa zostat umieszczony glob ziemski. I budowla, i glob miatyby oznacza¢ ziemie, to jest
element fizyczny natury. To samo zroéznicowanie — antykizujacy tetrastylon i tolos odnajdujemy w dwu
przeciwstawnych fasadach arkadyjskiej $wiatyni. Czy podobnemu zréznicowaniu fasad bedzie odpowiadac
odpowiednia r6éznica w programie wnetrz? Na pierwszy rzut oka nie, cho¢by dlatego, ze w Panteonie, do
ktorego si¢ wchodzi z czterokolumnowego portyku swiatyni, wigzanego przez Sambucusa z Ko$ciotem
i wiarg, napotykamy posagi westalek, a tolosowa $wigtynia Westy, ktora w emblematyce Sambucusa
oznaczata ziemig, czyli element fizyczny, odpowiada tolosowej cze$ci wschodniej $wiatyni, wigzanej
z metafizycznymi skladnikami Natury, ktorej portyk ponadto zdobily przedstawienia Izydy i Ozyrysa.
Wydaje si¢ wszakze, ze przy mniej powierzchownej analizie, w uporzadkowaniu elementow tresciowych
dekoracji wnetrz Swiatyni Diany, wykrywamy w pojeciu Natury $lady wskazanego przez Sambucusa
podzialu na elementy metafizyczne (niebianskie, idealne) i fizyczne (ziemskie, nacechowane stabo$cig
i Swiadomoscia $miertelnosci ziemskiego bytowania). Elementy idealne dominowatyby w czesci potnocno-
-wschodniej (portyk, przedsionek, Gabinet Etruski), elementy nieidealne (fizyczne, ziemskie) — w czgsci
poludniowo-zachodniej (Panteon, Sypialnia, Przybytek Pana). W przeciwienstwie do klasyfikacji Sambucusa
chodzitoby raczej o rozréznienie migdzy idealng miloscia platoniczng, mitoscig idealnego pickna i madrosci
oraz uczuciem mitosierdzia (zatem uczuciami wychodzacymi w swym idealnym sformutowaniu niejako
poza kondycje ludzka) a $wiadomoscia $mierci, mitoscig zmystowa, przyjaznig i seksualnym popegdem
wiasciwym wiekszosci ludzi.

Jak wspomnielismy, widziana spod Luku Kamiennego Swiatynia Diany (il. 25) miata widok tolosu
nakrytego, jak piramidka schodkowa, czterostopniowa koputka zwienczong stozkiem. W niszach po bokach
drzwi do budynku widniaty rzezby Izydy i Ozyrysa. Umieszczonemu od wschodu wejéciu towarzyszyly
zatem podobizny bogini Natury i jej matzonka, taczone powszechnie z ksigzycem i stoncem. Symboli-
zowaly one nie tylko porzadek uniwersalny, ktérego rozpoznanie uznano za podstawe najstarszej formy
religii 1 za dowod istnienia Boskiego Zegarmistrza, ale stanowily przyktad idealnej pary matzenskie;j,
bedacej podstawa spotecznej struktury, ktorej mitos¢, lojalnos¢, przywiagzanie, wiernosc, przezwycigzajace
ludzkie knowania, zdrady i zbrodnie, mogty dostarczy¢ moralnego wzorca ludzkich zachowan, w zgodzie
z podstawowym wachlarzem pozytywnych i budujacych uczuc.

W przedsionku, do ktérego wchodzito si¢ z portyku wschodniego, umieszczona bylta rzezba Amora
z lampg, skrotowe przykazanie umitowania madro$ci (Swiatto = wiedza). W powigzaniu z trescig napisu
umieszczonego z tej strony na fasadzie $wiatynnej, mowiacego o samotnosci sprzyjajacej odnalezieniu
siebie, owa madros¢ nalezatoby, w zgodzie z naturg, odkry¢ we wiltasnym wnetrzu. Nakaz ukochania
madros$ci jest oczywistym przestaniem Izydy, bostwa pochodzacego z kraju bedacego tradycyjnym depo-
zytariuszem tajemnej madrosci, a takze, jak si¢ przypuszczalo, najstarszych form religijnego kultu, jego
trwalych kanonow, nakazow i praw, niezbednych do uzyskania moralnej doskonatosci. Dostawienie do
przedsionka Apollona Belwederskiego, idealnego wzorca pigkna (zdaniem Winckelmanna brak zyt na jego
boskim ciele dowodzitby obrazu bytu wznoszacego si¢ ponad ludzka materialng kondycje), wigzalby sie
z cnotg umilowania absolutnego boskiego pigkna.

Gabinet Etruski, pierwsze pomieszczenie $wiatynne po przedsionku — dekorowany, jak chciat Raczyn-
ski, ,,w stylu egipskim”, moze by¢ uwazany za depozyt réznorodnej wiedzy, muzeum ,,boskiej”, czyli

160 Sambucus, op. cit., s. 74; Thiersch, op. cit., pl. 62,2; Goesch, op. cit., s. 31-32, il. 12.
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26. Johannes Sambucus, Emblemata, 1564, Rozréznienie migdzy 27. Henryk Ittar, Projekt egiptyzujacego
fizycznymi a metafizycznymi emblematami natury Grobowca Ztudzen z hieroglifami na architrawie,

(za A. Goesch, Diana Ephesia..., Frankfurt am Main 1996, il. 12) 1799-1800. Fot. Muzeum w Nieborowie i Arkadii

filozoficznej madro$ci, o ktorej ,,tajemnie” mowia przedstawienia waz i réznorodnych motywow (§wig-
tych znakéw — ,hieroglifow”), pokrywajace $ciany i sufit. Nad owym muzeum madrosci dominuje plafon
z historig Amora i Psyche. Opowiada on neoplatonska basn Apulejusza o mitosci Psyche (Duszy) do
boskiego syna Wenus, ktora to Dusz¢ potrzeba zmystowego (wizualnego) poznania — to jest zachwytu
nad cielesng pigknoscia, istotnego elementu ziemskiej mito$ci — roztaczyta na dtugo z ukochanym i ktora
dopiero wyzbycie si¢ fizycznych pragnien wyniosto na szczyty Olimpu.

Niewielkie pomieszczenie znajdujace si¢ nieopodal drzwi do Panteonu, zwane lavatorium, stuzyto
do oczyszczenia fizycznego i psychicznego (prawo azylu jest niczym innym jak pozbyciem si¢ niena-
wiscil®l i utwierdzeniem cnoty mitosierdzia, bedacego podstawowym atrybutem boskosci), koniecznego
przed wejsciem do glownej i najwazniejszej sali templum. W lavatorium stata rzezba Amora gestem
nakazujgcego milczenie. Pomieszczenie to symbolicznie zamyka ciag wnetrz zawierajacych treSci wigzace
si¢ z doktrynalnym nakazem milosci platonicznej, umitowania regut absolutnego pigkna i obiektywnej
madrosci oraz zyskania cnoty mitosierdzia. Wraz z Panteonem wkraczamy w sfere ziemska, w ktorej
idealne cnoty, wynikajace z doktrynalnych praw i nakazow, zderzajg si¢ z warunkami i ograniczeniami
ziemskimi. Klasyczna fasada zachodnia odpowiada wnetrzu zdominowanemu klasycyzujagcym obrazem
ziemskiej kopuly niebios.

Najistotniejsza réznicg w poroéwnaniu do sytuacji dominujacej w ciggu poprzednich pomieszczen jest
uznanie ziemskiej kondycji ludzkiej za niedoskonatg i przejsciowa. Gtowa Niobe przypomina tu o obec-
nosci $mierci. W warunkach ziemskich zmystowa ludzka mitos¢, wynikajaca z wewngtrznego nakazu
natury i niezbedna dla zachowania gatunku, jest warunkowana skomplikowang mieszaning czynnikoéw
materialnych i estetycznych, zewnetrznych czynnikow racjonalnych i irracjonalnych. W skomplikowanych
warunkach ziemskich mito$ci nie chronig jak nalezy dziatajace tu prawa, zwyczaje i konwencje. Kla-
sycznym przyktadem konfliktu mito$ci z uznanymi prawami jest ewentualna milos¢ westalki lub mitos¢
Diany do Kefalosa (il. 14), przypadki naruszania praw kultowych, ustalonych hierarchii i spotecznych
norm. Przyjazn Amora i ziemskie milosci Aurory, kosmicznych sit natury regulujacych nasze ziemskie
zycie, zdaja si¢ nam mowi¢ o konieczno$ci zaakceptowania mitosci jako nadrzednego i niezbywalnego

161 Zob. przyp. 20.
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prawa natury. Akceptujac prawa natury, w tym takze podstawowe prawo do mitosci, uwalniamy si¢ od
dreczacych nas konfliktow, zyskujac pewnos¢ i spokoéj, o ktorym mowi inskrypcja z fasady zachodnie;.
Panteon jest wiec przestrzenig, w ktorej spotykaja si¢ i1 tacza dwa ciggi, zdominowane przez przeciwstawne
tresci: idealne prawa boskie i, nie zawsze zgodne z natura, prawa ludzkie, ktdrych tamanie jest traktowane
przez bostwo przyjaznie i wyrozumiale.

Kult natury i wigzany z nim kult mito$ci wybija si¢ wiec na plan pierwszy w tresciowym programie
templum Diany-lzydy. Helena Radziwiltowa mysli o naturze, czy tez o przyrodzie, gdy wspomina w swym
przewodniku ottarz wdzigcznosci i gdy umieszcza w Panteonie sentencje: ,,wdzigczno$é sztuce — hotd
naturze” 1 gdy w tymze przewodniku pisze, ze ,,wybudowata $wiatyni¢ przyrodzie jako hotd stusznie jej
za upickszenie miejsc przynalezny”.

Ale czy tylko uznanie dla tkwigcego w naturze zrodla pickna i ewentualnie zachety do mitosci oraz
wyrozumiato$ci sa powodem cytowanych powyzej afirmacji? Wdzigcznos$¢ za estetyczng rado$¢ oddziela
si¢ w nim wyraznie od hotdu, to jest czynnosci poddania si¢ czyjejs sile lub wladzy. Na bazie posagu
$w. Cecylii, silnie zmodyfikowanej kopii Pietra (?) Staggiego stynnej rzezby Stefano Maderna z rzymskie-
go kosciota Sta Cecilia na Trastevere, swego czasu zdobigcej mauzoleum z Wyspy Topolowejl62, zostaty
umieszczone napisy: Et in Arcadia ego i J'ai fait I’Arcadie et j'y repose. Autorka Arkadii planowata
wlasny grob w stworzonym przez siebie arkadyjskim zakatku. Melancholijnej refleksji o nieuchronnos$ci
$mierci towarzyszy wszakze rownoczesnie umieszczony nieopodal Grobowca Ztudzen wyryty na kamie-
niu napis: Celui qui seme dans les pleurs, receuille dans la joie! (Kto sieje ptaczac zbiera w radosci!).
W powyzszej maksymie, odwolujacej sie do cyklu biologicznej odnowy przyrody, pobrzmiewa wpisana
wen nadzieja na odrodzenie po $miercil®3. To odrodzenie, o ktorym $piewat wspomniany chor czcicieli
Natury zebranych przed katedra w Strasburgu w 1794 r.

W odkrytym w Pompejach w 1764 r. Iseum znaleziono miedzy innymi trzy posagi: Wenus typu Ana-
dyomene, Dionizosa i Priapa. Abbe de Saint-Non, opisujgc Iseum w poczytnej Voyage pittoresque, uznal,
iz te trzy rzezby, mimo zhellenizowanych form, wigza si¢ z tresciami obejmujacymi cato$¢ misteryjnego
kultu Izydy'®4 i Ze to wszystko, co dzigki Apulejuszowi i Pliniuszowi, tudziez odkryciom w Pompejach
wiemy o misteriach Izydy, usprawiedliwia ich poréwnanie z inicjacjg wolnomularskg w rycie egipskim!6,
Juz w starozytnosci Herodot i Plutarch wigzali zreszta Dionizosa (dwukrotnie urodzonego) z Ozyrysem
i kult fallusa w kulcie Izydy!¢® faczyt z nim osobe Priapa, uchodzacego zreszta niekiedy za syna Dionizosa
(Ozyrysa) i Afrodyty (Izydy). Greckie misteria bachiczne precyzowaty warunki, pod jakimi wtajemniczony
mogt uzyskaé dostgp do krolestwa btogostawionej Prozerpiny.

O zainteresowaniu srodowiska warszawskich masonow rola, jaka odgrywat Ozyrys w misteriach Izydy,
$wiadczy przechowywany w warszawskim Muzeum Teatralnym granitowy kamien zblizony ksztattem
do prostopadtoscianu, odkryty przypadkowo w 1986 r. na terenie, na ktorym pod koniec XVIII stulecia
stat dom masona Wojciecha Bogustawskiego!®?. W domu tym odbywatly si¢ zapewne spotkania braci
ze Swiatyni Izis. Pomalowany na bragzowo i ozdobiony malowanymi na zolto egiptyzujacymi motywa-
mi, pelit on w Lozy rolg nicobrobionego kamienia. Na jednym z bokow, powtarzajac dos¢ wiernie za

12 W. Piwkowski, Sw. Cecylia z grobowca na Wyspie Topolowej, [w:] Et in Arcadia ego. Muzeum ksiezny Heleny Radziwitlo-
wej..., s. 163, poz. 98.

163 Piwkowski, Arkadia Heleny Radziwittowej..., s. 76-82, podkresla wage symboliki $mierci w parku Arkadyjskim, w zasadzie
zgadzajac si¢ z nicopublikowanym sagdem Zygmunta Wazbinskiego, ze: ,,Arkadia towicka nie tyle jest [...] pomnikiem pigknej Grecji, ile
pomnikiem §mierci-cmentarza, gdzie ks. Radziwittowa zbudowata sobie grob”. W Swiatyni Diany, poswigconej bogini $mierci i natury,
rozproszone mialy by¢ symbole $mierci. Nosicielami tej symboliki mialyby by¢ postaci zarowno Diany ,,utozsamianej z postacig Gor-
gony”, jak i Apollona ,boga wieszczOw 1 pana Smierci”.

164 De Saint-Non, op. cit., t. 1, s. 119: ,Dans la partie la plus reculée, et derriére ce Sanctuaire [Isis w Pompejach — uzup.
W.D.], était, le lieu destiné a I’Assemblée des Initiés; et a coté est une autre Piece, dans laquelle les trois Statues de Venus, de Bacchus
et de Priape, qui y ont trouvées réunies dans une méme Niche, renfermoient les Symboles de toute doctrine Isiaque”.

165 De Saint-Non, op. cit., s. 115.

166 W. Dobrowolski, La ,,Salle des Arabesques” ..., s. 295; Zrbdla pisane: M. Totti, Ausgewdihlte Texte der Isis- und Serapis
Religion, Hildesheim 1985, passim; R. Merkelbach, Isis regina — Zeus Sarapis, Stuttgart—Leipzig 1995, passim; J.C. Griffiths,
Plutarch’s “De Iside et Osiride”, Bangor 1970; idem, Apuleius of Madaura. The Isis — book. Metamorphoses XI, Leiden 1975; D. del
Corno, Plutarco e il mito di Iside, [w:] La lupa e la sfinge..., s. 49-55.

167 Dembska, op. cit., s. 345-359; eadem, Kultura starozytnego Egiptu. Stownik, Warszawa 1995, s. 198-199; Zinkow,
Imhotep i pawie piora..., s. 115-116; Masoneria. Pro publico bono..., s. 220, poz. 293.
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egipskim pierwowzorem, przedstawiono lezaca mumig¢ Ozyrysa, ktéremu z ciata wyrastaja ktosy zboza.
U stop 1 glowy boga stoja boginie Izyda i Nephthys. W innych egipskich scenach tegoz tematu maja one
skrzydta i poruszajac nimi, przywracaja bogu oddech, umozliwiajac mu powr6t do zycia. Misteria Izydy
i Ozyrysa, podobnie jak misteria dionizyjskie w Grecji, mowily ludziom o bogu zabitym i przywroconym
do zycia, przywotujac przy tym obraz obumierajacej i budzacej si¢ do zycia natury. Osiemnastowieczne
nadzieje wolnomularzy na odrodzenie po $mierci, wigzane z rytmicznym cyklem biologicznej odnowy
natury, znalazly w egipskim kulcie Izydy i Ozyrysa prastarg i czcigodng tradycj¢. Czyz nie do nich
odwotywat si¢ Henryk Ittar, sporzadzajac dla Heleny Radziwittowej projekty Grobowca Ztudzen wlasnie
w stylu egiptyzujacym? (il. 27).

WNIOSKI

Prastara wiara w biologiczne odrodzenie natury pomogla Helenie Radziwiltowej zaakceptowac jej
prawa i przezwyciezy¢ perspektywe nicosci $mierci. Wiaczenie ludzkiej egzystencji w powszechny kotowrot
odnowy zycia przywracato rado$¢ z odradzajacego si¢ po zimie nowego pickna, przynosito spokoj i rados¢.

Wiara w ,,ciata zmartwychwstanie” jest wszakze takze jednym z kanondéw wiary chrzescijanskiej
i wszystkich §rodziemnomorskich monoteizméw, a zauwazone przez nas przykltady zwiazkéw Swiatyni
Diany, jej dekoracji i wyposazenia, z Egiptem i jego rzeczywistymi lub urojonymi wptywami mozemy
doskonale wytlumaczy¢ osiemnastowieczng egiptomania o kostiumie klasycznym!68 oraz pozycja Izydy, to
jest wyposazonej w element bosko$ci Natury, bedacej Panig Zywiotéw, w obrzedowosci wolnomularskie;j.

Na okre$lenie arkadyjskiej §wiatyni od dawna uzywano nazwy Swiatynia Diany, myslac przy tym
o greckiej Artemidzie, siostrze Apollona i corce Latony, bogini dzikich lesnych ustroni i towow, a takze
ksigzyca, w zasadzie wrogiej mezczyznom, cho¢ pomocnej kobietom przy potogach. Sama ksigzna Hele-
na nazwala ja Swiatynia Przyrody, majac na uwadze bostwo typu Diany Efeskiej, przez wieki mylone
z Izyda, boginig Natury i Panig Zywiotéw. Natura obydwu tych bogin jest wieloznaczna i oczywiscie
szeroka. Izyde juz w starozytnosci uwazano za bostwo uniwersalne, w réznych krajach czczono jg pod
odmiennymi nazwami i utozsamiano z wieloma bostwami, w tym réwniez z Wenus. Takze Diana Efeska
(il. 8) uchodzita za panig natury, regulatorke kosmicznego porzadku. I te cechy w duzej mierze zblizyty
obie boginie i utatwily przemieszanie ikonografii w okresie poznego antyku. Zinterpretowano wowczas
jako piersi kobiece zagadkowe jajowate wystepy, rozmieszczone na szatach w gornych partiach torsu Diany
Efeskiej. Nie mogly to by¢ jednak piersi. Oryginalny posag Diany w $wigtyni efeskiej byl wykonany
z drewna, ktore czerniato pod wptywem czasu i konserwacji oliwg. Odstonigte partie ciata (gtowa, rece,
stopy) byly w rzymskich marmurowych kopiach wykonywane z brazu lub ciemnych kamieni. Tak zwane
piersi sg w nich jasne jak szaty, a ponadto nie majg sutek!%®. Nie mogag by¢ zatem czescig ciata bogini.
Dopiero w renesansie zaczeto zaznaczac na nich sutki i to utrwalilo jej rozumienie jako personifikacji Ziemi
albo Natury albo Natury Rzeczy, zrodta i nauczycielki pigkna. Jej tak zwane piersi zaczely akcentowaé
funkcje matki karmicielki wszystkich bytow oraz zwigzek z porodami (czym charakteryzowata si¢ takze
Diana, corka Latony). Przedstawienia Natury i Ziemi karmicielki, okre§lane najczgsciej jako przedstawienia
Izydy, w sposob logiczny zaczeto stosowaé do ozdoby fontann i parkow. I tak, ok. 1611 r. zainstalowano
w niszy ogrodu Villa d’Este w Tivoli trawertynowa kopi¢ posagu Artemidy Efeskiej z kolekcji Farnese
(dzi$ w Neapolu). Z licznych piersi posagu tryskala woda i wpadata do zbiornika fontanny nazwanej
Fontanng Natury!70, Rzezb¢ Natury-Diany Efeskiej-Izydy, nie bez konotacji masonskich, wystawiono takze
w znanym Helenie Radziwittowej Neue Garten w Poczdamie!7!. Jej prawa i dary mialy stuzy¢ w réwnym

168 Zob. przyp. 49 i 86-97.

169 Dla A. Furtwénglera (Die antiken Gemmen. Geschichte der Steinschneidenkunst im klassischen Altertum, t. 2, Leipzig-Berlin
1900, s. 211, pl. 44,2) bylyby to wylacznie dekoracyjne wisiory, natomiast dla G. Seiterle (4Artemis, die grosse Gottin von Ephesos...,
s. 3—16) bytyby to jadra wykastrowanych bykow, §wiadectwo kultu dostgpnego wylacznie dla niezameznych dziewczat. Glownym kaplanem
kultu bylby eunuch, a kaptankami dziewice. Ofiary te wykazywataby wladz¢ nad me¢zczyznami i zapewniataby plodno$¢ w przysztosci.

170 Motyw wody wyptywajacej z piersi kobiecych sigga starozytno$ci. Najwczes$niejszy przyklad wykorzystania przedstawienia
Diany Efeskiej jako fontanny ogrodowej odnajdujemy w: Sambucus, op. cit., s. 196 z mottem: In delectu copia; Goesch, op. cit.,
s. 104-116.

Il Thiersch, op. cit., s. 117 i nast., s. 152, pl. 65,2,3.
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stopniu wszystkim ludziom, dlatego uznano ja w XVIII stuleciu za sprawiedliwg, a jej posta¢ w czasach
rewolucji stata si¢ takze personifikacja sprawiedliwosci i rownosci.

Wszystkie te asocjacje dowodza ponad wszelka watpliwosé, ze patronka arkadyjskiej swiatyni nie
mogta uchodzi¢ wylacznie za dawczynig Smierci. Mauzoleum corek i planowanie wtasnego grobu przez
Helen¢ Radziwittowa nie wigzato si¢ z checig przeksztatcenia Arkadii w nekropolig. Przeciwnie, powo-
lujac si¢ na wiarg siggajaca egipskich misteriow Izydy, budowle te miaty wyraza¢ wiar¢ w powrot do
zycia po $mierci. I to w ogrodzie najwspanialszym z mozliwych. Diana patronujgca $wiatyni arkadyjskiej
bylaby przede wszystkim boginig natury, narzucajaca swe prawa wszystkiemu co zyje. A prawo do mito-
$ci, zapewniajacej zyciu cigglos¢, byloby, jak chcemy sie domys$la¢, zdaniem ksigznej najpigkniejszym
i najbardziej istotnym z jej darow.

THE TEMPLE OF DIANA IN NIEBOROW — TEMPLE OF NATURE

Abstract

The ceiling of the Pantheon in Nieboréw’s Temple of Diana, with its scene of Aurora riding Apollo’s horses, became the basis
for the identification of Masonic elements in the iconographic program of the Temple and the whole Arcadian park. The scene acquired
a symbolic meaning as the end of a period of darkness and the beginning of an era of Enlightenment and reason. As a result, the
symbolism of the Temple and the park became strongly associated with the cult of Nature and reason, which underpin the Masonic
ideology and more widely the Enlightenment.

Yet linking the mythological figures of Aurora and Apollo with the light of reason and the worship of Nature, and thereby the
promotion of equality, clashes with potential reasons for the naming of the Temple after Diana, Apollo’s sister and one of the twins
who killed twelve or even fourteen of Niobe’s children. We know that Princess Helena Radziwilt, the founder of Arcadia, had three
daughters who died prematurely, and the tragedy of Niobe must have been felt as her own. So what reasons could there be to worship
this goddess, the bearer of death, who was also a personification of the night, symbolizing, as we know, superstition and ignorance?

In order to minimise this contradiction in the interpretation of the program, researchers concluded that the Temple and park’s
symbolism was from the start infused with elements that were elegiac, serious and melancholy, with the sadness resulting from the Prin-
cess’s obsession with death that had troubled her from the start. The Arcadian park would then be conceived as a cemetery, a mausoleum
for her dead daughters and for her own tomb. The Baroque motto Et in Arcadia ego (death is even in Arcadia) was transformed into
an affirmation of the omnipresence of death. Thus the Baroque memento mori has overshadowed the optimism of the Enlightenment.

In order to combat this contradiction, the author invokes the eighteenth-century cult of Nature and the features associated with her
personification, which since the Renaissance took the form of the multi-breasted Artemis of the Ephesians, a goddess quite unlike Apollo’s
sister, who was hostile to men and a bearer of death. Ephesia was in fact the heiress to the Eastern Great Mother Goddess, who in the
XVI-XVIII centuries was usually confused with Isis, the Lady of Ten Thousand Names and the Empress of the four elements, a loving
sister and wife who restored life to the assassinated Osiris. She also embodied the loving and caring Nature, playing a fundamental role
in eighteenth-century Masonic ideology. It was her embodiment of Nature that provided a source of beauty, wisdom and justice and above
all love. Thus she represents a force that brings back life from the emptiness of death, a force granting men optimism, willpower and the
gift of creation. Acceptance of her eternal laws bestows on men an inner balance and peace. Princess Helena’s wish that her final resting
place be in the Arcadian park stemmed from the hope of rebirth by Nature-Isis and of overcoming the fatal irreversibility of death. She
was drawing on a belief that hearkened back to the primordial times of Egyptian religion, according to Warsaw’s followers of royal art.

(trans. by Katarzyna Krzyzagorska-Pisarek)



