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TOMIEGO UNGERERA

KATARZYNA SLANY*

Przez przekupiong wache przesztam na aryjska strone.
Miatam ze sobg torebeczke od braci Jabtkowskich,

a w niej laleczke z getta, gliniang, bez nég

— jedyne co mam stamtad do dzi§.!

WPROWADZENIE

Ewa Domafnska twierdzi, ze od lat 90. XX wieku w humanistyce rozpoczat
si¢ ,,powrét do rzeczy” lub ,,zwrot ku materialno$ci”?. Badaczka wyrdznia kilka
gtéwnych spoteczno-kulturowych nurtéw, charakterystycznych dla posthuma-
nizmu, wywolujacych wsrdd reprezentantow réznych dyscyplin naukowych
zainteresowanie rzeczami: krytyke antropocentryzmu, kryzys spoleczefistwa
konsumpcyjnego, odwrét od konstruktywizmu i tekstualizmu®. Wspétcze$nie
dochodzi do zakwestionowania dominujacej roli cztowieka w Swiecie oraz
postuluje si¢ sytuowanie go na réwni z innymi formami istnienia*. Krytycy
antropocentryzmu mowia o potrzebie postrzegania materii jako réwnorzednej
sferze duchowej’.

W badaniach nad tozsamo§cig, innoScig oraz wykluczeniem — prowadzonych
w ramach de-antropocentryzacji humanistyki — pojawiaja si¢ pytania o kondy-
cj¢ nie-ludzkich podmiotéw (zwierzat, roslin, rzeczy), ktére zyskuja status kul-

* Katarzyna Slany — dr, Uniwersytet Pedagogiczny im. KEN w Krakowie.

' Dzieci holokaustu mowiq, Warszawa 1993, s. 75.

2 Zob. E. Domanska, Historie nickonwencjonalne. Refleksja o przesztosci w nowej humani-
styce, Poznan 2006, s. 32.

3 Zob. taz, Humanistyka nie-antropocentryczna a studia nad rzeczami, ,Kultura Wspét-
czesna. Antropologia rzeczy” 2008, nr 3, s. 13.

4 Zob. tamze, s. 14.

5 Zob. tamze, s. 15.
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turowych i spotecznych Innych®. Podmiot nie-ludzki nie jest r6znicowany ze
wzgledu na rase¢, status spoteczny, kapitat kulturowy, gender, religi¢, kulture, lecz
pod katem gatunkowym oraz organicznym’. Domanska uzasadnia tak rozumiang
kategori¢ Innego nastgpujaco: ,,badanie rzeczy w kategoriach innoSci nasuwa
wiele analogii ze studiami postkolonialnymi, a takze studiami nad ptcig kul-
turowa i zwierzgtami, w ktérych chodzi o oddanie zmarginalizowanym innym
i ré6znego rodzaju mniejszoSciom glosu i przywrdcenie im naleznego miejsca
w dyskursie dominujacym™®.

Istotnym wkiadem w humanistyke nie-antropocentryczng sg prace Bjgrnara
Olsena, twoércy oryginalnego projektu ,,archeologii symetrycznej”, o ktérym
w ksigzce W obronie rzeczy pisze:

[...] rzeczy i wszystkie byty fizyczne, ktére okre§lamy mianem kultury materialnej, sa bytami ist-
niejacymi w Swiecie obok innych bytéw, takich jak ludzie, ro§liny i zwierzeta. Wszystkie te byty
sg spokrewnione ze soba, dzielg substancj¢ («cialo») i uczestnictwo w zamieszkiwaniu [...] mate-
rialnodci; wobec aktoréw nie-ludzi kierowanych jest coraz wigcej wyzwan, coraz wiecej dziatan
posredniczonych jest przez rzeczy.’

Olsen podkre§la moc sprawcza rzeczy, nazywa je aktywnymi aktorami zycia
spotecznego'’, co wedtug Domanskiej oznacza, ze:

Rzeczy maja walor socjalizujacy; cementuja relacje miedzyludzkie; przykuwaja ludzi do
konkretnego miejsca. Rzeczy majg takze zdolnoSci performatywne i integracyjne; wspdttworza
spoteczno$¢. Rzeczy nie sg biernymi przedmiotami uzytkowymi, lecz aktywnymi aktorami zycia;
rzeczy nie tylko sa, lecz takze dziatajg."

Badaczka zauwaza réwniez, ze:

[...] relikty przesztoSci i pamigtki méwia cztowiekowi, kim jest (jako element kultury); rzecz jest
«innym» czlowieka; wspéttworzy, legitymizuje tozsamos¢ i staje si¢ jej gwarantem, znaczy takze
jej przemiany. Na poziomie grupowym za$ rzeczy stanowig budulec, facznik i intensyfikator relacji
miedzyludzkich.'

Badanie spotecznego zycia rzeczy prowadzi do tworzenia ich biografii, ktéra
to koncepcje zainicjowali Arjun Appadurai i Igor Kopytoff. Drugi z badaczy
pisze o biografiach przedmiotéw nastepujaco:

6 Zob. tamze, s. 11.

7 Zob. tamze.

8 Tamze, s. 13.

® B. Olsen, W obronie rzeczy: archeologia i ontologia przedmiotéw, przet. B. Shallcross,
Warszawa 2013, s. 88.

10" Zob. tamze, s. 89.

" E. Domanska, Historie...,dz. cyt., s. 40.

12 Tamze, s. 41.
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Pracujac nad biografig jakiejs rzeczy, mozna stawia¢ pytania podobne do tych, jakie stawiamy,
pytajac o ludzi. Jakie sa, z socjologicznego punktu widzenia mozliwosci biograficzne, ktdére pocigga
za sobg jej «status», czas, w ktorym istnieje i kultura, do ktérej nalezy? W jaki sposéb mozliwosci
te si¢ realizuja? Jak wygladata dotad jej kariera i co ludzie uwazaja za idealny «zyciorys» dla takiej
wiasnie rzeczy? Czy rzeczy bywaja w «réznym wieku», «jakie sg etapy ich Zycia» i jak wygladaja
ich kulturowe wyznaczniki? Jak zmienia si¢ wraz z wiekiem rzeczy jej uzycie i co dzieje si¢ z nia,
kiedy przestaje by¢ uzyteczna?.'?

Podejscie biograficzne dotyczy zatem historii zycia przedmiotu, ktéra
zaczyna si¢ od jego wyprodukowania (narodzin), a koficzy na depozycji (Smier-
ci)'. Andrew Jones piszac o ,,biografii artefaktow”, podkresla ich ,,uwiktanie”
w relacje z ludZmi, ktérzy uzytkujac je, decydujg o etapach ich uzytecznosci'.
Jones zauwaza, ze rzeczy dzielg swéj los z ludZmi i moga wplywac na ich zycie,
by¢ zapamigtywane jako intymne, osobiste lub jako symbole kluczowych dla
spotecznodci zdarze'®. Kopytoff dowodzi, ze biografia przedmiotéw obfituje
w nadawanie im przez ludzi réznych senséw, tzn. wpisywanie w ich zycie
spoteczne pewnej trajektorii specyficznych wydarzefi, co wigze si¢ z istotnymi
fazami w egzystencji rzeczy: od bycia ,towarem” po ,,odpad”!’.

Co wigcej, rzeczom czgsto nadaje si¢ status ofiar czy ocalonych jako
,pelnoprawnym uczestnikom procesu tworzenia rzeczywistosci”'®. Antropo-
logiczno-kulturowa biografia rzeczy lub ich literacka (auto)biografia pozwala
postrzegaé je jako elementy podtrzymujace wiezi miedzy ludZmi, artefakty
mowigce o historii mas lub jednostek, centralne punkty odniesienia'. Tomasz
Rakowski twierdzi, ze ,,przedmioty w kontekScie spolecznym zyskuja wtasng
zywotno$¢é, potrafig «odbijac» treSci i znaczenia, jakie si¢ w nich lokuje”.
Ponadto moga ulega¢ wielokrotnemu ,,aktywowaniu”, gdyz prowokuja ludzi do
dziatania i wywotujg emocje*'.

Wymienione wyzej zagadnienia dotyczace biografii nie-ludzkich podmiotéw
zostang w niniejszym artykule zaprezentowane na przyktadzie ksigzki obraz-
kowej Tomiego Ungerera Otto. Autobiografia pluszowego misia. Mozna w niej
zaobserwowac¢ 6w nowatorski sposéb mySlenia o rzeczach przywotany przez

B 1. Kopytoff, Kulturowa biografia rzeczy: utowarowienie jako proces, przet. E. Klekot
[w:] Badanie kultury. Elementy teorii antropologicznej. Kontynuacje, red. M. Kempny, E. Nowic-
ka, Warszawa 2004, s. 252.

4 Zob. tamze, s. 254.

15 Zob. A. Jones, Archaeological Theory and Scientific Practice. Topics in Contemporary
Archaeology, Cambridge-New York 2002, s. 80.

16 Zob. tamze, s. 83-87.

7 Zob. 1. Kopytoff, Kulturowa...,dz. cyt., s. 252.

8 E. Domanska, Problem rzeczy we wspdtczesnej antropologii [w:] Rzeczy i ludzie. Hu-
manistyka wobec materialnosci, red. J. Kowalewski, W. Piasek, M. Sliwa, Olsztyn 2008, s. 35.

19 Zob. tamze.

2 T. Rakowski, Antropologia rzeczy: wprowadzenie, ,,Kultura Wspétczesna. Antropologia
rzeczy”, 2008, nr 3, s. 5-8.

21 Zob. tamze.
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Domanskg oraz Olsena. Tematyka zabawek w utworach literackich kierowanych
do mtodych odbiorcéw obejmuje bardzo szeroki krag probleméw, dlatego tez
zaproponowany tutaj materiat interpretacyjny ma charakter studium przypadku.

STATUS ZABAWKI Z PLUSZU NIE TYLKO W PICTUREBOOKACH
TOMIEGO UNGERERA

Pluszowe zabawki to przedmioty, w zyciorys ktérych wpisana jest przynalez-
no$¢ do pokoju dziecigcego®. Ich zadaniem jest ,,zy¢” w mieszkaniach, ,,spa¢”
w 16zkach, ,,siedzie¢” na szafkach i ,,sprawowac” pieczg¢ nad bezpieczenstwem
prywatnej przestrzeni dziecigcej. W literaturze dla najmiodszych ,,pluszaki”
naleza do rzeczy osobistych dziecka, kojarza si¢ z cieptem domowych pieleszy,
zasypianiem, ukojeniem smutkéw, zabawa dziecigca, sekretami dzieci, czasami
jednak wydostaja si¢ ze sfery nieoficjalnej do publicznej”. Czgstym motywem
literackim jest zatem peregrynacja zabawki (nie tylko z pluszu) lub tutaczka
wywotana trudng sytuacja egzystencjalng ludzi, do ktérych nalezy. Wtedy to
zabawka, ozywiona na prawach wyobrazni dziecigcej, magii lub fantastyki,
zostaje wytrgcona z domowej niszy i zmuszona do wyprawy.

Jean Baudrillard pisal, ze rzeczy w kulturze i literaturze funkcjonuja
w podwdjnej roli — bezposredniej i metaforycznej**. BezpoSrednia/pragmatyczna
stanowi o strukturze dziatania przedmiotu, metaforyczna o jego znaczeniach
wpisanych w sfere abstrakcji*>. W przypadku zabawek w literaturze dziecigcej ta
dwufunkcyjnos¢ jest znaczaca. Wiaze sie bowiem z zabiegami ich animizowania
lub antropomorfizowania, dzigki ktérym zyskuja tozsamos¢ i wchodza w inter-
akcje z ludZmi (najczedciej dzieémi). Zaréwno w klasycznych, jak i najnow-
szych utworach dla dzieci stale dochodzi do sytuacji, ktérg za Domafiska mozna
nazwaé ,,wmontowaniem dyskursu o rzeczach w dyskurs cztowieka” i rozu-
mie¢ jako udzielanie glosu rzeczom poprzez ludzi. Peregrynacja zabawki przy-
pomina wiec pod wieloma wzgledami wedréwke cztowieka, za§ sama zabawka
jest medium potrzeb, oczekiwan, do§wiadczen, przezy¢ dziecka, co sprowadza
jej biografi¢ do narracji pragmatyczne;j.

Z taka sytuacja mamy do czynienia w wielu tekstach literackich i filmowych
kierowanych do najmiodszych, gdzie bohaterem jest pluszowy miS$ (wyobrazony

2 Zob. M. Mesjasz, Puchatek, Uszatek, Fantazy... i spotka. Mis w literaturze dla dzieci,
~Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia Historicolitteraria”, 2014, t. 14.

2 Zob. tamze.

2 Zob. R. F. Muniak, Personages, czyli antropomorfizacja przedmiotu, ,,Kultura Wsp6t-
czesna. Antropologia rzeczy”, 2008, nr 3, s. 144. Cyt. za: J. Baudrillard, The System of Ob-
Jjects, London—New York 2005.

» Zob. tamze, s. 145. Cyt. za: J. Baudrillard, The System..., dz. cyt.

% E. Domanska, Historie...,dz. cyt., s. 46.
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na ksztalt niedzwiadka) lub zywy niedZzwiadek (antropomorfizowany)?®’, z nimi
bowiem dzieciom tatwo si¢ identyfikowa¢. Warto przywotaé tu misia Paddingtona
Michaela Bonda, Uszatka Czestawa Janczarskiego, Coralgola Olgi Pouchine,
Puchatka Aleksandra Alana Milne, misie z czasopisma ,,Mi§ — Przyjaciel Naj-
mtodszych”, Misia NiedZwiedzkiego, bohatera Bohaterskiego Misia Bronistawy
Ostrowskiej, misie z opowieSci Janoscha Ach, jak cudowna jest Panama, Zto-
towtosa i trzy misie, Ja Ciebie wylecze, powiedziat mis, Pana Brumma Daniela
Nappa, misia Chu Neila Gaimana, misie z ksigzek Robimisie i Roznimisie Agaty
Kroélak, misia z Misiowej piosenki Benjamina Chauda, Lusi¢ z ksiazki Petera
Browna Dzieci to koszmarne zwierzqtka domowe czy Mata z ksigzki Agnieszki
Suchowierskiej Mat i Swiat.

Warto dodaé, ze ksiazka Suchowierskiej zdobyta w 2015 roku gtéwna
nagrode Polskiej Sekcji IBBY. Maciej Skowera, cztonek jury konkursowego,
w artykule Rozne odcienie dziecinstwa w utworze Mat i Swiat Agnieszki Sucho-
wierskiej zauwaza, ze podrdze pluszowych misiéw po réznych zakatkach Swiata
nabierajg szczegdlnego znaczenia w kontekScie edukacyjno-poznawczym
wspélczesnego dziecka®™. Mat i Swiat jest wigc, jak twierdzi badacz, przykia-
dem tekstu ,,antropologicznie wrazliwego”, zaangazowanego spotecznie, gdyz
poprzez figure misia prezentuje zréznicowane kulturowo obszary dziecinstwa®.
O zaangazowaniu spotecznym literackich i bajkowych pluszowych misiéw,
szczegOlnie w cyklu o Misiu Fantazym Ewy Karwan-Jastrzebskiej, pisze Michat
Mesjasz i nastgpujaco podsumowuje ich funkcje w ksiazce dla dzieci:

Bohaterowie wedrowali nie tylko po kraju czy $wiecie, w odleglte egzotyczne krainy, gdzie
poznawali nowych przyjaciét, obserwowali obce im zwyczaje, ale rowniez penetrowali miejsca
bardziej swojskie, jak mieszkanie czy obejscie gospodarskie, ogréd. Oprécz charakteru czysto
rozrywkowego 1 majacego na celu urozmaicenie fabuly, takie rozwigzanie niosto ze sobg réwniez
walor edukacyjny. Czytelnik wspdlnie z misiem, ktéry albo petnit role mentora, albo przyjmowat
postawe dziecka, otrzymywat porcje wiadomosci o zyciu i otaczajacym go Swiecie

Mesjasz zauwaza, ze w licznych opowieSciach o misiach pojawiajg si¢
one w realnej ptaszczyZnie Swiata przedstawionego jako ozywione, pluszowe
maskotki i nie wzbudzaja swoim ,,Judzkim” zachowaniem zdziwienia otoczenia
(czyli pozostatych bohateréw m.in. ludzi)*'. Co wigcej, ,,cho¢ autorzy wyraznie
zaznaczaja, iz misie zostaty wykonane w fabryce albo zakupiono je w sklepie,
albo z tego sklepu uciekly, ich ozywienie wydaje si¢ by¢ [dla odbiorcy dziecie-
cego — K.S.] czym§ zgota codziennym i zwyczajnym’?. Taki stosunek dzieci do

21 Zob.M. Mesjasz, Puchatek...,dz. cyt.,s. 251.

8 Zob. M. Skowera, Rdzne odcienie dzieciistwa w utworze ,,Mat i Swiat” Agnieszki Su-
chowierskiej, ,Litteraria Copernicana”, 2017, nr 3 (23), s. 127-138.

2 Zob. tamze.

% M. Mesjasz, Puchatek...,dz. cyt., s. 255.

31 Zob. tamze.

2 Tamze, s. 256.
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antropomorficznych misiéw wynika z ich ,,pluszowej fizjonomii” oraz przypisa-
nej im sympatycznej osobowosci (skonstruowanych przez cztowieka), a takze
spotecznego przekonania, ze mi$ jest atrybutem dziecka i dziecifstwa. Dlatego
biografie misiéw, zaréwno tych udomowionych w czasoprzestrzeni realnej, jak
i tych peregrynujacych po krainie fantastycznej, przedstawiaja ich bliskie, cza-
sami sekretne relacje z dzieémi, przygody quasi-dziecigce i prywatne rozmowy
z najmtodszymi (w historii Mata Suchowierskiej mi$ rozmawia tylko z dzie¢mi).
Biografie ,,pluszakow” w tekstach dla dzieci skupiaja si¢ wiec na historii ich
wykonania, przeksztalcania, zuzywania, nadawania im senséw i znaczen przez
ludzi oraz wpisaniu ich w uniwersum ludzkie i w tym kontekScie umieszcza-
nych najchetniej w dyskursach zwigzanych z dziecihstwem lub wychowaniem
dziecka.

Aspekt pedagogiczny i edukacyjny uwypuklony w wielu ,,misiowych opo-
wieSciach” oraz zwigzany z nim status misia antropomorfizowanego nie sprzyja
sytuacji postrzegania pluszowej zabawki przez dziecko jako rzeczy, rozumianej
za Olsenem jako ,,inny wobec cztowieka”, ktérego kulturowa biografia wymaga
interpretacji. Sledzqc losy interesujacego mnie Otta, trudno zaprezentowaé go
jako przedmiot autoteliczny, niepodlegajacy symbolizacji i socjalizacji. Otto
zostaje bowiem wpisany w sfere symbolu, staje si¢ medium okreSlonych tre-
Sci. Mimo to Ungerer nie antropomorfizuje swego bohatera. Nadaje mu status
podmiotu nie-ludzkiego, dzieki czemu jego historia nabiera szczegdlnej powagi.
W ksigzce pojawiaja sie liczne elementy nie-antropocentrycznego i personali-
stycznego myS§lenia o rzeczach.

Zanim przejde do interpretacji loséw Otta, chciatabym krétko zaprezento-
wac posta¢ Tomiego Ungerera, twércy misia. Artysta Swiadomie wprowadza do
swoich ksigzek dla dzieci tematy wazne, trudne, takie jak kulturowa biografia
pluszowej zabawki na tle II wojny Swiatowej. Ungerer (francusko-niemiecki
pisarz i ilustrator urodzony w 1931 roku we Francji) to — obok Maurice’a Sen-
daka, Maxa Velthuijsa i Wolfa Erblrucha — jeden z najbardziej rozpoznawanych
artystow dla dzieci (w 1998 roku zdobyt nagrod¢ Hansa Christiana Andersena)?.
W licznych wywiadach opowiadat o dziecifistwie spgdzonym w okupowanym
przez nazistow Strasburgu, podkreslat, ze tragiczne doSwiadczenia wezesnej mio-
doSci daty poczatek budowanej przez niego cate zycie duchowej niepodlegtosci,
ktorg uczynit sztandarowym tematem swoich dziet nie tylko dla najmtodszych*.
Artysta przeSmiewczo mOwi o sobie, ze jest ,,okrutnym moralista, inwazyjnym
dla umystéw dzieci”*, lecz przestanie jego utworéw uderza w dorostych. Twérca
(podobnie jak bliski mu Sendak, ktérego prace podziwia) prezentuje spoteczno$é

3% Zob.M. Salisbury, M. Styles, Children’s Picturebooks. The Art of Visual Storytelling,
London 2012, s. 24-35.

3% Zob.J. Haynes, K. Murris, Picturebooks, Pedagogy and Philosophy, New York—Lon-
don 2012, s. 28.

3 Tamze; ttum. wlasne.
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dziecigca jako grupe matych rebeliantéw, obnazajacych gtupote, stabosci, okru-
cienstwo, nietolerancjg, arogancje starszych opiekunéw.

Literaturoznawcy i pedagodzy okreslaja ksiazki Ungerera jako ,,thought-pro-
voking picturebooks™’ oraz podnosza kwesti¢ ich kluczowej roli w edukacji
dziecka, szczeg6lnie na etapie przedszkolnym/wczesnoszkolnym, sg to bowiem
— jak twierdza — materiaty o duzym potencjale filozoficznym, pedagogicznym
oraz estetycznym’®®. Wsréd dorostych (nauczycieli i rodzicow) wywotuja one
czesto konsternacje i niepokéj. Szczegdlnie nauczyciele pracujacy z dzieémi na
etapie wezesnej edukacji cenzuruja treSci tych ksigzek (takze pedagodzy akade-
miccy), uzasadniajac ich odrzucanie ochrong dzieci przed utworami budzacymi
ztozone emocje, réwniez takie, ktére moglyby je zasmuci¢, przestraszy¢ lub
sprowokowac do nieszablonowych, samodzielnych refleksji i pytan*. Pytania
tego rodzaju sa dla nauczycieli wczesnoszkolnych, pedagogéw akademickich,
a moze i dla rodzicéw trudne oraz niewygodne. Wymagaja bowiem otwartoSci
umystu, wiedzy, znajomosci literatury dziecigcej, a takze podmiotowego trakto-
wania dziecka jako partnera waznych spotecznie dyskursow*.

Ksigzki Ungerera wpisujg si¢ w bardzo istotny dla wspétczesnej literatury
dziecigcej nurt opowieSci famigcych rézne tabu, wprowadzajacych dziecko bez-
kompromisowo w przestrzefi tematéw radykalnych i trudnych. Naleza do nich
m.in. $mieré, choroba, staro$¢, seksualnos$¢, pte¢ spoteczno-kulturowa, samot-
no$¢ i depresja (dziecka lub rodzica), lgki dziecigce, zagadnienie dobra i zta,
przemoc w rodzinie, uchodZstwo, nietolerancja, zte emocje oraz wojna. Ungerer
z powaga traktuje dzieci jako partneréw waznych dyskurséw, za$ jego naczel-
nymi tematami s3 tolerancja, walka ze stereotypami, szacunek dla Innego oraz
okrucienstwo wojny. Warto przywota¢ w formie egzemplifikacji kilka ksigzek
dziecigcych pisarza: Rufus: the Bat who love colours (opowie$¢ o tolerancji,
wolnoSci, pasji, samostanowieniu, walce ze stereotypami i pigknie bycia sobg
wbrew woli innych), No Kiss for Mother (opowie$¢ o dziecigcym naburmusze-
niu, ztoSci na rodzica, negatywnych emocjach dzieciecych i ich neutralizowa-
niu), Fog Island (inicjacyjna opowies$¢ o rodzenstwie, ktére samotnie dociera do
tajemniczej, opuszczonej i mrocznej krainy), Trzej zbdjcy (opowies¢ o zwycie-
stwie dobra nad ztem, a takze pozytywnych ludzkich metamorfozach), ludyczne
ksigzki: Crictor i inne niesamowite stwory oraz Przygody rodziny Mellopsow
oraz powazna opowie$¢ Otto. Autobiografia pluszowego misia*'.

3 Zob. tamze.

Tamze, s. 29. ,,Ksigzki prowokujace do my§lenia”; ttum. wiasne.
Zob. tamze.
Zob. M. Krélica, Smieré w rozmowach z dzieckiem przedszkolnym — problem dla ro-
dzicow i nauczycieli [w:] Pedagogiczna refleksja nad zyciem i Smiercig, red. B. Grochmal-Bach,
Krakow 2012, s. 193.

40 Zob. tamze.

4 T. Ungerer, Otto. Autobiografia pluszowego misia, przet. M. Rusinek, Warszawa 2011.
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Ungerer nie sugeruje, kto ma by¢ definitywnym odbiorca jego ksiazek,
nie zgadza si¢ z pogladem, zgodnie z ktérym ich stowna i obrazowa narracja
moze niepokoi¢ dziecko*’. Nie infantylizuje odbiorcy dziecigcego i nie odbiera
mu przyjemnosci z zapatrzenia w ilustracje groteskowe, metaforyczne lub te,
w ktérych zaobserwowa¢ mozna mroczny pejzaz realistyczny (przykiadowo,
z takim spotyka sie¢ dziecko w historii Otta). Ungerer nie stawia jasnych pytan,
nie daje jednoznacznych odpowiedzi. Jego ksigzki wymagaja poglebionej
refleksji zaréwno u dziecka, jak i u dorostego, swoistej lektury filozoficznej,
kontemplacyjnej*. Zmuszajg dzieci i dorostych do dyskusji na wazne, egzysten-
cjalne, czasami przygnebiajace tematy, ktére nurtujg cztowieka od dziecifistwa.
Im wczedniej zostang one przez dziecko samodzielnie (lub z pomoca madrego
posrednika lektury) przepracowane, tym szybciej zrozumie ono, jak wazny jest
dobdr ukierunkowanych na tolerancje i poszanowanie wolnosci Innych wartoSci.
Badacze anglosascy pisza:

Jako$¢ jego wysokoartystycznych prac inspiruje do glgbokiej refleksji o zwigzkach miedzy
naszymi emocjami i Swiatopogladem. Co wigcej, Ungerer osiaga ten cel, unikajac moralizowania,
dydaktycznego kaznodziejstwa oraz podawania dzieciom uproszczonych i infantylnych tresci,
ktodre tatwo bytoby im przyjac a priori i bez namystu uznaé za wiasne.*

Tak skonstruowana jest historia Otta, w ktérej wojna, holocaust, kwestia
zydowska, ale i problem rzeczy dzieciecych utraconych w czasie okupacji opi-
sane zostaly za pomoca prostych stéw, bez eufemizmdéw, subtelnych metafor,
symplifikacji i mistyfikacji. Ascetyczna narracja powoduje, ze mocno wybrzmie-
waja w niej dramatyczne zdarzenia wojenne, ktére moga niepokoié¢ odbiorce
dorostego postrzegajacego taki przekaz za zbyt drastyczny dla dziecka. Warstwa
stowna jest jednak tylko jedna z narracji w ksigzce obrazkowej, druga, rownie
wazng, stanowi narracja ikoniczna, o czym Marta Kotkowska pisze w sposéb

nastepujacy:

Jedyny w swoim rodzaju charakter picturebookéw jako dziefa sztuki opiera si¢ na potaczeniu
i kombinacji dwéch pozioméw komunikacji: wizualnego i sfownego (jezykowego, tekstowego).
A zatem mozemy powiedzie¢, ze ksigzki te komunikujg si¢ za pomocg (co najmniej) dwdch syste-
mow znakéw: ikonicznych i konwencjonalnych.*

Ksigzki Ungerera s3 znakomitym przyktadem omawianych przez badaczke
autorskich projektéw artystyczno-edukacyjnych, gdzie relacja migdzy stowem

4 Zob. S. L. Beckett, Crossover Picturebooks. A Genre for All Ages, New York—London,
2013, s. 211.

4 Zob.J. Haynes, K. Murris, Picturebooks..., dz. cyt., s. 28.

* Tamze; thum. whasne.

% M. Kotkowska, To, co pomiedzy stowem a obrazem — znaki, symbole i metafory wizu-
alne w autorskich ksiqgzkach Iwony Chmielewskiej, ,,Annales Universitatis Paedagogicae Craco-
viensis”, 2018, nr 6 — w druku.
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a obrazem jest niezmiernie wazna dla odczytania sensu catego utworu. Warto
doda¢, ze ,,wspotczesne ksigzki obrazkowe [m.in. Ungerera — K.S.] sg czymS§
wigcej niz historyjkami z dotozonymi ilustracjami. Komponent tekstowy oraz
wizualny pozostaje w nich w nierozerwalnej wspétzaleznoSci, opartej na zasa-
dzie partnerstwa [...]. Ilustracje dopowiadaja to, co w warstwie stownej prze-
milczane, za$ stowa sg niezbgdne do posuwania fabuty naprzéd™*. Postugujac
si¢ terminologia wypracowana przez Krystyng Zabawe mozna powiedziec, ze
projekty Ungerera nalezg do ikonotekstowych arcydziet, w ktérych artysta odpo-
wiada za architekture ksigzki i prezentuje wlasng wizje Swiata’’. Zabawa wigze
takie projekty z liberaturg rozumiang przez nig najszerzej jako wielokodowe,
wielowymiarowe systemy semiotyczne sztuki®.

Badaczka zwraca uwage na rézne funkcje narracji ikonicznej w picturebo-
okach, lecz w przypadku zyciorysu Otta najistotniejsza wydaje si¢ funkcja este-
tyczna. Daje ona odbiorcy dziecigcemu mozliwo$¢ dointerpretowania zdarzen,
zaprezentowanych w warstwie stownej, mimo ze ilustracje nie tworzg osobnej
historii snutej na marginesie”. Skfaniaja one dziecko do uwaznego §ledzenia
zdarzefi, prowokuja lekture kontemplacyjng, refleksyjna, zwlaszcza ze pojawia
si¢ na nich wiele detali, fabularyzujacych to, co pomija ascetyczna narracja
stfowna. Warstwa obrazowa ksigzki nie stanowi materiatu eufemistycznego
1 zmetaforyzowanego, wiele w niej scen realistycznych i drastycznych, dlatego
jej zadanie polega na spowalnianiu nadejScia przykrych emocji wywotanych
wojenng biografig Otta i katalizowaniu ich.

Wazne w warstwie ilustracyjnej — z punktu proponowanej przeze mnie inter-
pretacji tej ksiazki — jest wyrazne podkre§lenie statusu Otta jako rzeczy nie-
antropomorfizowanej. Ungerer stylizuje ilustracje na quasi-fotografie i tworzy
quasi-dokument wojenny, dzigki czemu wprowadza obiektywng zasade postrze-
gania Otta jako statycznej zabawki. Juz oktadka przypomina starg fotografi¢
w biatej ramie: na tle ciemnej Sciany widoczny jest zniszczony, sfatygowany,
pobrudzony przedmiot — mi§. Jego pluszowe ,,ciato”, zszyte w wielu miejscach,
sygnuje poplamione fioletowym atramentem uszko, co dobitnie uzmystawia
dziecku, ze bohaterem ksigzki jest uzywana rzecz. Co ciekawe, Ungerer sygna-
lizuje podmiotowoS$¢ misia poprzez zarysowanie na Scianie jego cienia. Motyw
cienia rzucanego przez ludzi i rzeczy bedzie stale obecny w warstwie ikonicznej
ksigzki, co interpretowa mozna jako subtelng sugesti¢ odautorska dotyczaca
waznoS§ci wzajemnych relacji ludzi i rzeczy oraz réwnoSci historii wojennej pod-
miotéw ludzkich i nie-ludzkich.

4 J. Haynes, K. Murris, Picturebooks...,dz. cyt., 28; thum. wtasne.

47 Zob. K. Zabawa, Rozpoczeta opowies¢: polska literatura dziecieca po 1989 roku wobec
kultury wspotczesnej, Krakéw 2013, s. 80.

4 Zob. tamze.

49 Zob. tamze, s. 44.
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Kolejne ilustracje szczegélowo obrazuja proste komunikaty zawarte w nar-
racji stownej. Ungerer dba o statyczno$¢ zabawki na wszystkich etapach jej
»zycia”, co egzemplifikujg wybrane przeze mnie ilustracje:

1) etap produkcji — symboliczne narodziny rzeczy — Otto zostal uszyty
w niemieckim warsztacie, gdzie widzimy poétke z mndstwem identycznych
misiéw, zaden z nich nie jest animizowany, mozna wigc mowi¢ o multiplikacji
motywu rzeczy;

2) wczesny etap uzytkowania przedmiotu — Otto staje si¢ prezentem uro-
dzinowym dla chtopca, dla ktérego jest ,,0s0ba”, nabiera zatem cech indywi-
dualnych (otrzymuje imig¢); istotny jest takze status misia jako nieantropomor-
fizowanej rzeczy w zabawach chiopcéw, kiedy nosza Otta na regkach, wieszaja
jako stracha na sznurku lub sadzajg przy maszynie do pisania;

3) etap wojny — wazne sg tu ilustracje przedstawiajace przechodzenie misia
z rak do rak, postrzelenie go przez niemieckiego zotnierza, zaszyty §lad po kuli
na jego pluszowym brzuchu — kolejny po poplamionym uchu znak rozpoznawczy
Otta. Na ilustracjach prezentujacych zbombardowane miasto oprécz misia widaé
pogruchotane budynki w ogniu, przewrécony tramwaj, zmiazdzony samochdd,
karabiny, czotgi, walizki, wozek dzieciecy, umierajacych ludzi, przerazonych
zolnierzy;

4) pdzny etap uzytkowania przedmiotu — ilustracje uwypuklaja pobyt Otta
w réznych miejscach wsréd nowych ludzi, widzimy, ze ,.ciato” misia jest juz
bardzo zniszczone. Dziecko zauwazy zmiany na jego pyszczku, jednak zagadka
dla niego bedzie, czy sa one spowodowane emocjami ,,pluszaka”, czy odpowied-
nim jego upozowaniem w zabawie;

5) etap ,,staroSci” — ,,stary” Otto pojawia si¢ na ilustracjach przedstawiaja-
cych go na Smietniku i w antykwariacie. Dziecko w obu tych miejscach dostrzeze
hiperbolizacje przedmiotéw: na Smietniku — kosze wypelnione rzeczami, stare
pudta, ubrania, butelki, wézek dziecigcy; w antykwariacie — gramofon, popier-
sie z krokodylem, wazon, budde, zabawne parasole, rower, zbroje rycerska.
Antykwariusz umieszcza misia na witrynie sklepu obok lampy, zegara, ksiazek,
obrazu, maszyny do pisania, komody i porcelanowej baleriny. To tutaj dochodzi
do przetomowego w biografii Otta wydarzenia, ktdre stanie si¢ przyczynkiem do
stworzenia jego autobiografii.

AUTO/BIOGRAFIA OTTA

Wyprodukowany w Niemczech Otto trafit do rodziny zydowskiej jako uro-
dzinowy prezent dla chtopca o imieniu Dawid. Dawid ze swoim przyjacielem
Oskarem ,,pozwalali” misiowi partycypowa¢ w zabawach, podczas ktdérych
jego fizyczno$§¢ ulegata zmianom. Pluszowe ,cialo” Otta Scierato si¢, lewa
strona febka poplamiona byta fioletowym atramentem. Zmienit si¢ takze wyglad



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
X
\ —_—

Zabawka jako medium pamieci o Holocauscie na preyktadzie picturebooka ,,Otto... 451

Dawida, ktéry jako Zyd w hitlerowskich Niemczech musial nosi¢ na ubraniu
761t gwiazde i juz nie moégl przyjazni¢ si¢ oficjalnie z Oskarem. Rodzina
Dawida w ramach prowadzonych przez Niemcédw czystek wywieziona zostata
do obozu koncentracyjnego, za$ Otto stat si¢ zabawka Oskara; w trakcie jednego
z bombardowan chiopiec stracit misia.

Od tego momentu Otto dzielit los ludzkich ofiar wojny, ale i ofiar nie-ludz-
kich, co podkre§lajg ilustracje, na ktérych widzimy misia na jednym planie
z zabitymi ludZmi oraz zniszczonymi rzeczami. Mi§ do§wiadcza wojennej bio-
grafii, a jego osoba ,,uwiktana” zostaje w relacje z tragicznie do§wiadczonymi
przez los ludZzmi. Na gruzowisku ,,pluszaka” znajduje amerykafiski Zotnierz
Charlie i impulsywnie przytula go, nastepnie upada postrzelony przez Niemcow
z misiem na piersiach. Przezywa tylko dzigeki pluszowemu ,,ciatu” Otta — naj-
pierw bowiem kula przeszyta misia, co zamortyzowato moc wystrzatu. Charlie
fetyszyzuje zabawke i przypisuje jej swoje cudowne ocalenie. Historia Otta
pojawia si¢ nawet w gazecie, wowczas mi§ zyskuje nowg tozsamoS¢ i imi¢ —
Alamo, stajac si¢ maskotka putku amerykanskiego. Po wojnie Charlie zabiera
misia do Ameryki jako podarunek dla cdrki, niestety Otta/Alamo porywaja
chuligani i jako zupetnie anonimowa, zniszczona zabawka trafia do kosza na
Smieci. Ze Smietnika zabiera go bezdomna kobieta i odsprzedaje zydowskiemu
antykwariuszowi.

Pobyt w antykwariacie jest istotnym etapem historii pluszowego misia, sym-
bolizuje bowiem jego spoteczne wykluczenie. Do antykwariatu trafiaja rzeczy
niczyje, porzucone, odsprzedane, wycofane z obiegu lub ocalone przed znisz-
czeniem jako ,,zbior resztek dziet ludzkich™. Sg to przedmioty ,,bezdomne”,
»zawieszone” miedzy indywidualizacja a anonimowoScia, dowartoSciowane
jedynie przez kolekcjoneréw starych przedmiotéw. Dla wielu to tylko odpady,
za§ ich gromadzenie forma zbieractwa. Rzeczy antykwaryczne funkcjonuja
zatem w ksigzce Ungerera jako swoiste ,,kapsuty pamigci™' zbiorowej lub indy-
widualnej, ale zapomnianej i nieodkryte;j.

Mi§ w antykwariacie staje si¢ muzealnym eksponatem, jego unikalno§¢
zanika; nabiera ponownie znaczenia, gdy zabawka zostaje odkryta przez Oskara,
ktéry przezyt wojne i jako stary cztowiek podrézuje po Ameryce. Historia odna-
lezionego w amerykanskim antykwariacie Otta opublikowana zostaje w gazecie,
co jest znaczacym przyktadem ,,odpamietywania” biografii rzeczy, przywracania
jej pierwotnego statusu, odszyfrowywania jej zyciorysu. Ujawnienie w prasie
tozsamoSci Otta jako istotnego aktora zycia spolecznego wywotuje nastgpne zda-
rzenie: z Oskarem kontaktuje si¢ Dawid — on takze przetrwat okupacje i mieszka
w Ameryce. Biografia podmiotu nie-ludzkiego i biografie podmiotéw ludzkich

% A. Karpowicz, Muzeum braku. Funkcje rzeczy codziennego uzytku w literaturze i sztuce
polskiej po 1956 roku, ,,Kultura Wspétczesna. Antropologia rzeczy”, 2008, nr 3, s. 135-138.
31 Tamze, s. 139.
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sa tu rowne, dlatego w finale Otto ,,zamieszkuje” ze starszymi panami jako ich
przyjaciel, ale tez, podobnie jaki oni, ofiara wojny.

Sytuacja ta pokazuje, ze ,ludzie i przedmioty tworza wspdlnie uniwersum
historii i na réwnych pozycjach wydobywaja sprawstwa historycznych splotéw
wydarzefi”™?. Otto dla Oskara i Dawida jest w kontekscie historycznym oraz
antropologiczno-kulturowym réwnoprawnym im podmiotem. Ma okre§long war-
to§¢ emocjonalng, jego symboliczna obecno$¢ w powojennym zyciu starszych
panéw prowokuje ich do rozmowy na temat tragicznych wspomniefn. Czytelnik
dowiaduje si¢, ze rodzina Dawida zostata zagazowana w obozie koncentracyj-
nym, ojciec Oskara zginat na froncie, a matka w bombardowaniu.

Do rozpoznania misia dochodzi dzigki zabrudzeniom na jego ,,ciele” (Oskar
poznaje poplamione atramentem uszko Otta). To istotny motyw obecny w wielu
wojennych opowieSciach o zabawkach, nie tylko bohaterach literatury dla
dzieci. W licznych opracowaniach biograficznych, dokumentach osobistych
i wywiadach ludzie opowiadaja o waznych dla nich rzeczach, podkreslajac ich
zmieniajacy si¢ cielesno$é, ktéra metaforycznie ,,méwi” (stanowi swoisty komu-
nikat)*. Olsen zjawisko to komentuje nastepujaco: ,,rzeczy jako takie zmieniaja
si¢, starzeja i obumierajg, poniewaz Swiat materialny jest tez poddany procesowi
popadania w ruing. Totez pomimo solidnoS§ci §wiata materialnego w jego ramach
zachodzg niezliczone zmiany [...]”*. Interesujace wydaje si¢ tez spostrzezenie
Ewy Klekot:

Konceptualizacje rzeczy przypominaja wyraznie sposéb konceptualizacji jednostki: rzeczy
majg «ciato» podlegajace zmianom w czasie, lecz zachowuja tozsamo$¢ dzigki «biografiom», ktére
tworzy si¢ w oparciu o ich «pamigé», czyli §lady pozostawione na ich materialnej formie. [...]*

Palimpsestowe naktadanie si¢ plam, wytar¢ i ,,ran” na ,.,ciele” Otta wynika
z jego bezposredniego kontaktu z ludZmi uwiktanymi w histori¢ II wojny §wia-
towej, co powoduje, ze staje si¢ medium ogdlnej pamigci o holocauScie oraz
indywidualnych historii, jakie miaty miejsce podczas trwania Zagtady. ,,Ciato”
Otta naznaczone jest ludzkg obecnoSciag — od produkcji (uszycia przez lal-
karke) poprzez opiekuficzy dotyk rak dziecigcych, przypadkowy oraz bolesny
kontakt z Charliem i chuliganami, neutralny z bezdomng oraz antykwariuszem
po ponownie — cieply, czuly, osobisty gest przytulania zabawki z dziecifistwa
przez starszych pandw. Warto podkresli¢, ze w historii Otta waloryzowane sg
momenty prezentujace zmystowe przywigzanie si¢ do niego wielu dorostych
os6b, sygnalizowane wtadnie poprzez dotyk. Mi§ jest wiec rzeczg intymng, 0so-
bista, w jego ,.ciele” ludzie w tragicznych okolicznoSciach szukali pocieszenia

32 Tamze.

Zob. Dzieci holokaustu mowiq, dz. cyt., s. 95.

B. Olsen, W obronie rzeczy...,dz. cyt.,s. 249.

E. Klekot, Tozsamos¢ rzeczy, ,,Kultura Wspétczesna. Antropologia rzeczy”, 2008, nr 3,
s. 97-98.
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(na réznych etapach zycia, w czasie pokoju, byt on réwniez ukochang zabawka
dzieci, ilustracje pokazuja matych bohateréw kotyszacych go do snu, przebie-
rajagcych w ubranka, opowiadajacych mu bajki, powierzajacych sekrety). Tutaj
pojawia si¢ personalistyczne ujecie rzeczy, o ktérym Bozena Shallcross, autorka
ksiazki Rzeczy i Zagtada, pisze:

Ich blisko$¢ i wiernos¢ [rzeczy — K.S.] otwierajq istotny kontakt z cztowiekiem na poziomie,
na ktérym dotykanie i trzymanie ich w reku, chronienie, a nawet nadawanie im imion wykracza
poza ich tradycyjng stuzebno$¢. Rzeczy towarzysza cztowiekowi w jego bycie.’

Taka interpretacja rzeczy w ksigzce Ungerera wydaje si¢ wazna z perspek-
tywy odbiorcy dzieciecego, poniewaz autor zwraca uwage dziecka na fakt,
7ze Zagtada dotyczy tragedii ludzkiej, ale nie tylko. W jej polu znajdujg si¢
tez zniszczone 1 utracone przez ludzi przedmioty. Dodajmy — one tez utracity
swoich ludzi lub zostaty im brutalnie odebrane. Wedtug Shallcross rzeczy te
w ogdlnej Swiadomosci spotecznej dlugo funkcjonowaty jako mato znaczace
artefakty, tymczasem postrzegane pojedynczo, ,,obdarzone sg jedynag w swoim
rodzaju zdolnoScig reprezentacji, gdyz zapisane sg w nich réznorodne opowiesci
o Zagtadzie™’. Shallcross dodaje, ze Zagtada istnieje w coraz stabngcej pamigci
lub postpamigci®®, dlatego jej ,,materialne Slady petnig dla nas szczegdlng funkcje
metonimiczng i odsytaja do ludzi, do ktérych kiedy$ nalezaty”™’. Z perspektywy
wspoélczesnego odbiorcy dziecigcego miS buduje postpamigeciowa relacje miedzy
zyciorysami straconych i ocalonych. Sam bedac jednym z ocalonych, pozwala
nam si¢ czytac, eksponuje zapomniane, przemilczane, urwane narracje, dzigki
ktérym mozemy méwié o wspdlnej biografii ludzi i rzeczy. Otto jest wigc ,,sub-
stytutem nieobecnego podmiotu ludzkiego powiadamiajacym o jego tozsamoSci
i losie”®. W finale podniesiony do godnoSci solisty, aktora zycia spotecznego,
petni funkcj¢ upamigtniajacg®’.

Warto zwr6cié¢ uwage na podtytut ksigzki Ungerera: Autobiografia pluszowego
misia, podkre§la on bowiem zamyst autora, jakim byto skonstruowanie histo-
ryczno-kulturowego zyciorysu rzeczy. Z uzasadnionych powodéw twdrca nadat
ksigzce form¢ dokumentu osobistego (stad tez stylizacja ilustracji na quasi-foto-
grafie). Przypisana autobiografii pierwszoosobowa narracja daje dziecku szanse
lepiej zrozumie¢ ide¢ personalistycznego ujgcia rzeczy, czyli zaprezentowania
historii Otta jako niespersonifikowanego podmiotu nie-ludzkiego doSwiadczaja-

% Zob.B. Shallcross, Rzeczy i Zagtada, Krakéw 2010, s. 158.

57 Tamze, s. 7.

% Zob. M. Hirsch, Family Frames. Photography, Narrative and Postmemory, Cam-
bridge 2007. Badaczka wprowadzita termin postmemory/postpamig¢, za pomoca ktérego defi-
niuje doSwiadczenie tych, ktérzy dorastali zdominowani przez narracje wcze$niejszej generacji
0 Zagtadzie.

% B. Shallcross, Rzeczy...,dz. cyt., s. 8.

% Tamze, s. 25.

o Zob. tamze, s. 57-58.
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cego wojny na sposéb ludzki. Ungerer poprzez ,,ja” narracyjne misia uwypukla
wydarzenia epifaniczne i graniczne w jego kulturowym zyciorysie.

Trzeba przypomnieé, ze wazng cecha ludzkiej autobiografii jest pamigtanie
wlasnej wersji wydarzen, czgsto kreowanej na uzytek terazniejszo$ci®?. Marek
Zaleski twierdzi, ze

[...] twérczy aspekt pamieci sprawia, iz pamie¢, bedac dzialaniem, jest zarazem interpretacjg —
stad «pamigta sig» raczej znaczenia sytuacji, a nie rzeczywiste sytuacje. W konsekwencji mozemy
«pamigtaé» rzeczy, ktére nigdy nie miaty miejsca; nasze wspomnienia naktadaja si¢ na siebie tak,
ze szczegOly dotyczace oddzielnych zdarzefi mieszaja si¢ beznadziejnie [...] i mamy pamig¢ o nas
samych taka, na jaka pozwala nam aktualny wizerunek samych siebie.*

W przypadku literackiej autobiografii Otta jest inaczej, wydaje si¢ by¢ ona
esencjonalna, nieskomplikowana, nieanegdotyczna, brak w niej metahistorii
oraz specyficznej deformacji faktow wynikajacej z pracy wyobrazni. To auto-
biografia mentalna i symboliczna — ,,milczaca”. Nie widzimy na ilustracjach
aktywnoSci misia, ktéra wskazywataby, ze to wiasnie on ja opowiada lub spisuje.
Jest w koficu elementem statycznym, co zaobserwowa¢ mozna szczegdlnie na
poczatku i w finale, kiedy siedzi przed maszyng do pisania. Dzieci dostrzega, ze
na pierwszej ilustracji jest ,,mlody”, a na ostatniej ,,stary”. Czytelne bedzie dla
nich takze uwypuklone przez Ungerera upozowanie Otta przy maszynie — bedace
klamra kompozycyjng opowiesci (mi$ sadzany byt przez Oskara i Dawida przy
maszynie do pisania przed wojng i tak samo sadzaja go oni przy niej podczas
spotkania w domu Dawida po kilkudziesieciu latach). Nietrudno sie dzieciom
domysli¢, ze w imieniu upozowanego przy maszynie do pisania ,,starego” Otta
mowia/pisza Oskar i Dawid, a w ich imieniu z kolei autor, ktéremu zalezy na
przedstawieniu biografii rzeczy jako czytelnej metonimii Zagtady.

Zabieg ten wynika prawdopodobnie z posthumanistycznego postulatu ,,wshu-
chania sie w mowe samej rzeczy”, dzieki niemu odbiorca dzieciecy dostrzec
moze uprzywilejowang pozycje przedmiotéw w mikronarracjach. Dziecko sku-
pia wigc uwage na Ottcie jako rzeczy, co powoduje, ze miS$ staje si¢ dla niego
zrozumiatym symbolem odsyfajacym do konkretnych postaci, miejsc, zdarzen,
umozliwiajagcym mu ich przezywanie i internalizowanie®. Taka interpretacje
opieram na teorii Shallcross, ktéra zauwaza, ze biografia lub autobiografia rze-
czy polega na chwycie reindywidualizacji, czyli wysunigciu na pierwszy plan
pojedynczej rzeczy, wybranej z zespotu innych przedmiotéw, ktérej zyciorys ma
sprowokowac u czytelnika okreslong refleksje®.

© Zob. M. Zaleski, Formy pamieci, Gdansk 2004, s. 69.

% Tamze.

% Zob. M. Raczynska-Kruk, Stary sekretnik, czyli opowies¢ o podrdzach w domowe za-
Swiaty. Antropologiczny portret rodzinnej pamiqtki, ,Maska. Rzecz — przedmiot — artefakt”, 2016,
nr 31,s.9-11.

% Zob.B. Shallcross, Rzeczy..., dz. cyt., s. 175.
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ZAKONCZENIE

W ksigzce Ungerera dochodzi do konfrontacji zdepersonalizowanych,
umasowionych rzeczy z personalizacja misia zasygnalizowang juz na oktadce
(quasi-fotografia Otta) oraz wprowadzonym do podtytutu stowem ,,autobiogra-
fia”. Chodzi oczywiscie o performatywne dzialanie autobiografii rzeczy, ktéra
zyskuje wartos¢ w kontekScie edukacyjnym, poznawczym, upamigtniajgcym®.
Dla czytelnikéw mi§ odnaleziony przez starszych pandéw jest przede wszystkim
pamigtkg (memento) — metonimicznym znakiem wojennej tozsamoSci zwigza-
nych z nim ludzi®. Poniewaz jego zycie spoteczne po wojnie trwa nadal, dla
dwdjki przyjaciét staje si¢ symbolem odzyskanej ,,0jczyzny dziecifistwa”, rozu-
mianej za Barbarg Engelking jako bezpieczna czasoprzestrzen wigzaca ludzi,
rzeczy, zwierzeta, brutalnie przerwana przez wojne®.

Zakonczenie utworu niesie motyw rytualnego udomowienia pluszowej
zabawki, lecz, co wazne, w przestrzeni postdziecigcej, udomowienia przez
dorostych, prébujacych rozliczy¢ si¢ z przeszioScig i zamanifestowaé pamieé
o dobrym dziecifistwie sygnaturg, jakg jest Otto. Usytuowanie sfatygowanego
misia w domu starszych panéw — miejscu postrzeganemu przez nich jako odpo-
wiednik ich dawnych pokoi dziecinnych, w oczach dziecka sfer hermetycznego
bezpieczefistwa — uzna¢ mozna za klamre kompozycyjng opowiesci przekonu-
jaca odbiorce dziecigcego o przetrwaniu i zacie$nieniu si¢ wiezi miedzy podmio-
tami ludzkimi i podmiotem nie-ludzkim.

Finatlowe udomowienie Otta dorosty poSrednik lektury odczytywaé moze
wraz z dzieckiem w duchu personalistycznym jako odnalezienie przez nie-ludzki
podmiot ludzkiej satysfakcji z zycia w czasach pokoju. Warto, aby dorosty odwo-
tat si¢ do intuicji 1 do§wiadczen dziecka w celu uwrazliwienia go na nieantro-
pocentryczny model postrzegania zabawek, szczeg6lnie w prywatnej przestrzeni
zyciowej, a takze w przestrzeni tekstow kultury, ktére poznaje. Wydaje sie,
ze wielu dorostych przywykto do instrumentalnego traktowania przedmiotéw
i takiej postawy uczg dzieci. Zwlaszcza zabawki sg dzi§ tatwo wymienialne, dla-
tego mato kto przywigzuje uwage do mozliwoSci nadawania im symbolicznych
znaczef czy badania ich kulturowych biografii. WartoSciag s3 nowe zabawki,
stare si¢ wyrzuca, co wynika z kwestionowanego przez krytykow antropocen-
tryzmu konsumpcjonistycznego stylu zycia wspotczesnych ludzi. Tymczasem
picturebook Ungerera przetamuje usankcjonowane kulturowo przedmiotowe
myS$lenie o rzeczach, pokazujac zyciorys Otta paralelnie do zycioryséw ludzi.
Warto na koniec doda¢, ze Ungerer napisal wojenng autobiografi¢ pluszowego

 Zob. tamze.

7 Zob. tamze, s. 180.

% Zob.B. Engelking, Zagtada i pamie¢. Do§wiadczenie Holocaustu i jego konsekwencje
opisane na podstawie relacji autobiograficznych, Warszawa 1994, s. 241.
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misia z poczucia obowigzku méwienia dzieciom prawdy o okrucienstwie wojny.
Twoérca uwaza, ze nawet jezeli miatyby one czu€ si¢ zaniepokojone i przygne-
bione tym tematem, to sg to uczucia ze wszech miar wtaSciwe. W wywiadach
moéwi o Otcie... jako o ksigzce edukujacej dzieci w zakresie grozy i traumy, jakie
niesie wojna, tak aby w przysztoSci nie popelniaty btedéw starszych generacji
i pielegnowatly od dziecinstwa zamitowanie do pokoju i dialogu®.

Katarzyna Slany

A TOY AS A MEDIUM OF HOLOCAUST REMEMBRANCE: THE CASE OF
OTTO: THE AUTOBIOGRAPHY OF A TEDDY BEAR BY TOMI UNGERER

Summary

In post-humanist studies of identity, otherness and exclusion — conducted within the
de-anthropocentrism of the humanities — questions arise about the condition of non-human subjects
(animals, plants, things) that gain the cultural and social status of Others. As non-human entities,
they have a socializing value, cement interpersonal relations, attract people to certain places.
They have performative, integrative and co-creating abilities. The posthumanistic “turn towards
things” opens the room for the construction of their social (auto) biographies, a development
which already has been taking place in contemporary children’s literature. The problem of the
creation of (auto)biographies of non-human subjects is presented in this article on the example of
the picture book Otto: The Autobiography of a Teddy Bear by Tomi Ungerer. The artist gives the
non-anthropomorphized plush toy the status of a non-human subject and an active actor of social
life as a medium of unofficial memory of the Holocaust. Ungerer consciously and innovatively
uses the key determinants of the posthuman discourse, including intimate childhood experiences.

Stowa kluczowe: zabawka, picturebook, Holokaust, dziecifistwo, pamigc.
Key words: Children’s literature — 20th-century German literature — Holocaust remembrance

— picture book — post-humanist narrative — non-human (auto)biography — Jean-Thomas “Tomi”
Ungerer (b. 1931).

% Zob.S. L. Beckett, Crossover Picturebooks, dz. cyt.,s. 211.



