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SARMATIA W POETYCKIEJ OPOWIESCI JACKA KACZMARSKIEGO

(M. Krzysztofik, Kultura Pierwszej Rzeczpospolitej w poezji Jacka Kaczmarskiego,
Kielce 2017)

JUSTYNA KRUK-SIWIEC*

Kiedy w 1974 roku Jan Blofiski diagnozowal znaczenie etosu szlacheckiego dla 6wczesnego
obiegu kulturowego, sprawa wydawata si¢ jednoznacznie przesadzona. ,,Szlachecki heros, zabi-
jaka, sobiepan, oryginat, trefni§ nawet, stat si¢ doskonale egzotyczny” — pisat uczony, podkreslajac
,»pigtno umownosci” towarzyszace odwotaniom do szlacheckiej tradycji'. Niemal doktadnie pot
wieku po ogtoszeniu tej znamiennej opinii obserwujemy w kulturze polskiej fenomen, ktérzy
autorzy po§wieconych tej problematyce ,, Tekstéw Drugich” okre§lili mianem zwrotu sarmackiego.
Badacze wspéltworzacy monograficzny numer, komentujac wspélczesne wieloplaszczyznowe
nawigzania do kultury szlacheckiej, opisywali je przede wszystkim w kategoriach dyskursu tozsa-
mosciowego o silnym potencjale politycznym, funkcjonujagcym w obiegu masowym na zasadach
mitu, fantazmatu czy Hobsbawmowskiej tradycji wynalezionej’. Z rozpoznai tych wytania si¢
do$¢ jednoznaczny wniosek, ze kultura szlacheckiej Rzeczypospolitej — okreslana najczeSciej coraz
mocniej dyskutowanym wsrdd historykéw mianem sarmatyzmu — stata si¢ (na powr6t?) miejscem
fundacyjnej opowieSci mitycznej majacej za zadanie konsolidacje wspdlnoty kulturowej.

W tym kontekScie interesujacg propozycja wydawnicza jest zbiér szkicow Matgorzaty Krzysz-
tofik Kultura Pierwszej Rzeczpospolitej w poezji Jacka Kaczmarskiego, w ktérym autorka propo-
nuje poglebione spojrzenie na wizje kultury szlacheckiej wykreowang przez tego waznego dla kilku
pokolefi Polakéw pies$niarza-erudyte. Tworczo§¢ Jacka Kaczmarskiego urzekata i chyba wcigz
urzeka szerokie rzesze polskich odbiorcéw, z pewnoscig wptywa wiec takze na sposéb postrzegania
okreslonych tradycji kulturowych. Piosenki Kaczmarskiego, zbudowane na aluzyjnosci i zabiegach
intertekstualnych, wymagaja jednak od ich stuchaczy czy czytelnikéw pewnej elementarnej przy-
najmniej orientacji w kontekscie historyczno-kulturowym, do ktdérego si¢ odnosza, a mozliwosci
odczytafi tych utwor6w wzrastajq wprost proporcjonalnie do uruchamianych odniesien. Praca Mat-
gorzaty Krzysztofik, w ktérej autorka dokonuje analizy siedemnastu reprezentatywnych dla sygna-
lizowanego tematu piosenek?, umieszczajac je na szczegétowo zarysowanym tle historycznym, sta-
nowi rodzaj narzedzia, swoistego przewodnika historycznego po Sarmacji Jacka Kaczmarskiego.

* Justyna Kruk-Siwiec — doktorantka na Wydziale Polonistyki UJ.

1'J. Btonski, Gombrowicz a ethos szlachecki, ,,Teksty” 1974, nr 4, s. 117. Dtuzszy frag-
ment tej wypowiedzi cytuje autorka w zakoficzeniu omawianej pracy. Zob. M. Krzysztofik,
Kultura Pierwszej Rzeczpospolitej w poezji Jacka Kaczmarskiego, Kielce 2017, s. 235.

2 P. Czaplinski, Plebejski, populistyczny, posthistoryczny. Formy politycznosci sarma-
tyzmu masowego, ,,Teksty Drugie” 2015, nr 1, s. 21-45; R. Kolarzowa, , Zamawianie” Real-
nego. Konstruowanie tozsamosci fantazmatycznej ,,narodu politycznego” , ,,Teksty Drugie” 2015,
nr 1, s. 84-95; J. Niedzwiedz, Sarmatyzm, czyli tradycja wynaleziona, ,Teksty Drugie”
2015, nr 1, s. 46-52.

3 M. Krzysztofik, dz. cyt.,s. 17.
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Nawigzujac tutaj do tytutu albumu z 1994 roku w catosci po§wigconego szlacheckiej spusciznie®,
nie sposéb nie odnies¢ si¢ do kompozycji, jaka nadata swojej pracy Matgorzat Krzysztofik. Autorka
zrezygnowata bowiem z omawiania Sarmatii jako cyklu poetyckiego. W zamian za to interpretacje
piosenek — stanowigce zasadniczy trzon pracy — czg§ciowo pochodzacych z Sarmatii, czgdciowo
z innych programéw skomponowata w kluczu chronologicznym. Czg$¢ analityczng pracy otwierajg
wiec utwory odnoszace si¢ do sztandarowych twércéw ztotego wieku — Jana Kochanowskiego
i Mikotaja Reja, koficzg za$ teksty tematyzujace rozbiory pafistwa oraz trzy utwory bedace proba
catoSciowego spojrzenia na dziedzictwo kulturowe szlachty.

Naszkicowany powyzej uktad pracy wynika z zalozeh metodologicznych przyjetych przez
autorke, w myS§l ktérych ,.kazda piosenka jako tekst kultury stanowi odrebng catos¢, ktérag mozna
czytaé niezaleznie od utworéw pozostatych™. Rozwiazanie takie, jakkolwiek uprawnione, nie
pozostaje jednak calkowicie neutralne z punktu widzenia interpretacji tekstéw, ktére zostaja skon-
struowane w pewna nowg cato$¢, odmienng od oryginalnego uktadu nadanego im przez tworce®.
Mozliwie reprezentatywny wybor utworéw o kulturze Pierwszej Rzeczypospolitej z bogatego
repertuaru piosenek poS§wigconych tej problematyce nie jest jednak jedyna trudno$cia metodo-
logiczng, przed jaka staje filolog bioracy na warsztat utwory Jacka Kaczmarskiego. Powaznym
wyzwaniem jest takze ich charakter gatunkowy: jako piosenki s3 one obliczone przede wszystkim
na wykonanie muzyczne, stanowigce — by uzy¢ nieco upraszczajacej metafory — kolejng warstwe
znaczacg utworu. Czy wigc filolog, historyk, literaturoznawca maja prawo badaé piosenki Kacz-
marskiego w oderwaniu od ich melodii i ekspresyjnego autorskiego wykonania? Niekt6rzy bada-
cze rozwigzujg ten problem, podkre§lajac prymat tekstu nad warstwa dzwigkowg’, trudno jednak
odmowic racji spostrzezeniu Michata Traczyka, ktéry zauwaza, ze traktowanie utworéw Kaczmar-
skiego wylacznie jako poezji stownej — cho¢ pozornie nobilituje status tej twérczosci — niesie za
sobag nieuchronnie zakwestionowanie warto§ci wybranej przez artyste formy wypowiedzi®. Autorka
omawianej pracy, zdajac we Wistepie sprawe z powyzszych trudnosci, wybrata rozwiazanie posred-
nie: poszczegdlne piosenki s przez nig analizowane przede wszystkim jako teksty, sam za$ autor
konsekwentnie nazywany poeta, kazda interpretacja poprzedzona jest jednak krétkim komentarzem
opisujacym realizacje muzyczng utworu, odnotowujacym na przyktad szczegélnie ekspresyjne
nacechowanie konkretnego fragmentu®.

Poszczeg6lne eseje interpretacyjne zbudowane sg zazwyczaj w analogiczny sposob. Autorka
rozpoczyna od przytoczenia w catoSci omawianego utworu, ktéry opatruje data oraz obszernym
komentarzem jezykowym. W dalszej kolejnoSci nastepujg uwagi na temat struktury brzmieniowej
i wersyfikacyjnej utworu, ilustrujgce blyskotliwos¢ pastiszow literackich Kaczmarskiego. Ujawnia
sie ona juz na poziomie warstwy rytmicznej tekstow. Analizy Krzysztofik udowadniaja tu nie tylko
kapitalne wyczucie eufonii i nienaganng dykcje artysty, ale takze jego gruntowna wiedze historycz-
noliteracka, przejawiajaca sie¢ w §wiadomych nawigzaniach do struktur wersyfikacyjno-rytmicz-
nych poezji staropolskiej. Wymownym przyktadem takich kompetencji pie$niarza jest chociazby
znakomita imitacja pdznosredniowiecznego wiersza zdaniowego i zrytmizowanej pie$ni ludowej
w Pana-Rejowym gadaniu'. Interpretacj¢ kazdej piosenki autorka opiera przede wszystkim na

4 J. Kaczmarski, Sarmatia, Warszawa 1994.

5> M. Krzysztofik, dz. cyt.,s. 17.

¢ Potrzebg badania Sarmatii jako cyklu poetyckiego podkreslat Krzysztof Gajda, zob. te-
goz, Jacek Kaczmarski w Swiecie tekstow, Poznan 2013, s. 205.

" K. DZwiniel, Struktura ironii w programie Jacka Kaczmarskiego, cyt. za: M. Krzysz-
tofik, dz. cyt., s. 19.

8 M. Traczyk, Poeta czy tekSciarz — I kto o tym decyduje? [w:] Zostaly jeszcze piesni...
Jacek Kaczmarski wobec tradycji, red. K. Gajdy i M. Traczyka, Warszawa 2010, s. 362.

° Por. np. komentarz autorki do ekspresyjnego wykonania utworu Rokosz. M. Krzyszto-
fik, dz. cyt.,s. 131.

10 Por. tamze, s. 25.
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bardzo skrupulatnym zrekonstruowaniu kontekstu historyczno-kulturowego uruchamianego przez
dany utwor. Rozwinigte zostajg niemal wszystkie intertekstualne aluzje i intersemiotyczne nawig-
zania zasugerowane w tekscie, przy czym czytelnik otrzymuje tu nie tylko fachowy komentarz
historyczny, ale i bogatg ilustracje zrédlowa uwzgledniajaca takze reprodukcje dziet malarskich.
Osadzenie omawianych utworéw na bogatym tle interpretacyjnym ujawnia nie tylko powszechnie
podkre§lang niecodzienng erudycje Jacka Kaczmarskiego, ale takze jego niezwykla sprawno$é
w postugiwaniu si¢ skrétem poetyckim. Analizy takich utworéw jak Pas stucki, Dobre rady pana
ojca, Krajobraz po uczcie ilustrujg niezwykta ekonomi¢ jego techniki tworczej pozwalajaca za
pomocy jednej plastycznej frazy uruchomié caty tadunek tradycji kulturowej, z ktdéra artysta
zazwyczaj twérczo polemizuje. Ponadto, interpretujac niektére piosenki, Malgorzata Krzysztofik
przytacza komentarze samego ich autora, a w niektérych przypadkach uwzglednia takze kontekst
biograficzny towarzyszacy powstawaniu danego tekstu. Uruchomienie tej ostatniej perspektywy
pomaga zrozumie¢ skomplikowany, a czgsto takze zmienny stosunek artysty do opisywanej mate-
rii historycznej. Za ilustracj¢ powyzszego stwierdzenia z powodzeniem moze stuzy¢ zestawienie
dwdch inicjalnych esejéw, odnoszacych sie kolejno do spuscizny Mikofaja Reja i Jana Kocha-
nowskiego. Wymowa tych utworéw rézni si¢ skrajnie, mimo iz oba stanowia dialog z tym samym
ideatem moralnym ufundowanym na renesansowym pojmowaniu imperatywéw cnoty i miernosci.
W pierwszym z nich — Pana-Rejowym gadaniu — spod misternego kostiumu historycznego wytania
sie wszechogarniajagce zwatpienie we wszelkie stabilne konstrukcje aksjologiczne. Drugi — Jan
Kochanowski — jest osobistym Swiadectwem fadu wewnetrznego poety-medrca, ktéry poprzez
zrozumienie ograniczefi kondycji ludzkiej zaakceptowat otaczajaca go rzeczywisto$¢. Zestawienie
w poczatkowej czeSci pracy tych dwdéch utworéw pozwolito juz na wstepie zasygnalizowad, ze
stosunek Jacka Kaczmarskiego do tradycji rozpiety jest na przeciwstawnych biegunach fascynacji
i krytyki. Co wiecej, wychwycenie tzw. intencji autorskiej jest w przypadku tej twoérczosci bar-
dzo skomplikowane poniewaz podmiot liryczny skrywa si¢ zazwyczaj za rozmaitymi maskami
postaci literackich i historycznych, z reguly nie méwiac wtasnym jezykiem. Predylekcja do liryki
roli okazuje si¢ zgodna z historiozofig Kaczmarskiego, ktéry — jak czytamy w przytoczonym przez
Autorke cytacie — watpit w pedagogiczne mozliwosci nauki o przesztoci: ,,[Historia — J.K.-S.]
podlega najrozmaitszym manipulacjom. Kazdy ja widzi na inny sposéb. W moim przekonaniu
jesteSmy skazani na powtarzanie btedéw naszych ojcéw”!'. Artysta konfrontuje wigc rozmaite
perspektywy i opinie, co prowadzi do nieustannej oscylacji pomiedzy mitem a jego dekonstrukcja.
Wymienione czynniki sprawiaja, ze obrazy przeszto$ci budowane przez pie$niarza nie poddaja si¢
prostej wyktadni na ptaszczyZnie aksjologicznej, a ich odczytania moga by¢ — i bywaty — zaskaku-
jace nawet dla samego autora.

ZYozony stosunek Jacka Kaczmarskiego do tradycji zostaje w omawianej pracy podsumowany
mianem ,,subiektywnego imaginarium Wielkiej Historii”'?. Jest to wigc osobista, czgsto bardzo
emocjonalna perspektywa artysty, ktérego podstawowym tworzywem s3 jednak zakorzenione
w zbiorowej mentalnosci schematy pamieci. Za kluczowe dla Kaczmarskiego narzedzie opisu, ale
i oceny rzeczywisto$ci uznaje autorka kategorig ironii, podazajac w tej mierze za pewng utrwalong
juz praktykg badawcza'. O ile nie sposéb negowaé tego rozpoznania w kontekscie ogélnej oceny
techniki twdrczej artysty — zdecydowanie preferujacego komunikacje nie wprost, o tyle pewne
watpliwosci mogg wzbudzaé niektére proby ,,rozszyfrowania ukrytej oceny kreowanego §wiata'*”
w przypadku interpretacji poszczegdlnych piosenek. Ironia w jej klasycznym rozumieniu opiera

I Cyt. za: M. Krzysztofik, dz. cyt., s. 245.

12 Tamze, s. 239.

3 K. Dzwiniel, Struktura ironii..., dz. cyt. passim; K. Gajda, Jacek Kaczmarski w §wie-
cie tekstow, dz. cyt., s.208.

4 M. Krzysztofik, dz. cyt., s. 243.
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si¢ na opozycji pomigedzy dostownym a wia§ciwym znaczeniem wypowiedzi'®, moze wigc sugero-
waé dwudzielny model lektury, w ktérym ,,wlasciwy” sens ironiczny zaprzecza i uniewaznia sens
~powierzchownej” wymowy utworu. Wydaje si¢, ze niektére utwory Kaczmarskiego przekraczaja
taki binarny schemat interpretacyjny. Piosenki, takie jak Rokosz, Elekcja czy Dobre rady pana
ojca z pewno$cia obnazajq — na zasadzie ironicznego cudzystowu — glupote stanowa czy naiwnosé
polityczng szlachty. Dzieje si¢ tak jednak dopiero wtedy, gdy ocenimy ich postgpowanie i zasady
moralne wedtug wlasnych standardéw etycznych i z punktu widzenia naszej wiedzy o Swiecie.
Podmiot liryczny oddaje za$ glos tamtym postaciom i tamtej logice, a budowane w ten sposéb
narracje bywaja tak plastyczne i sugestywne, ze urzekajg — wbrew dydaktycznej wyktadni — takze
wspotczesnego stuchacza.

Najlepszym bodaj przyktadem takiej kreacji jest podmiot méwigcy pominietego w omawianym
zbiorze Warchota — mozliwy do zinterpretowania w schemacie ironicznym (autokompromitujacy
monolog pozbawionego skruputéw pasozyta spolecznego), a jednak w jakiej§ mierze fascynujacy
w swojej zelaznej logice wolnosci jednostki posunietej do ostatnich granic. Obrazy i postaci kre-
owane przez Kaczmarskiego poddaja si¢ zatem najrozmaitszym odczytaniom, wielu czytelnikéw
zachwycajac takze dostowng warstwa kreowanego wizerunku, co jednak nie musi przektadac¢ auto-
matycznie na calo$ciowq afirmacj¢ prezentowanej perspektywy moralnej. (Ogromna rolg odgrywa
tu oczywiScie wiedza i wrazliwoS$¢ samego czytelnika.) W Zakoriczeniu omawianej pracy czytamy,
ze piosenki Kaczmarskiego opieraja si¢ interpretacji w oparciu o jednostronne schematy poznaw-
cze'S, réwnoczes$nie jednak autorka stara si¢ za wszelka ceng przestrzec czytelnika przed putapkami
dostownego odczytania piosenek, stad chyba tak mocne podkreS§lanie umownosci (ironiczno$ci)
artystycznych wizji'’. Lektura poszczegdlnych szkicéw pozwala tymczasem wysnué wniosek, iz
najcickawsze efekty interpretacyjne przynosi odwotanie si¢ do innych, bardziej szczegétowych
kategorii estetycznych, §ci§lej méwigc chwytéw poetyckich, takich jak liryka roli, dystans poznaw-
czy czy odwrdcenie tradycyjnej (utrwalonej w pamieci kulturowej) perspektywy opisu. Ten ostatni
$rodek najcelniej zastosowat Kaczmarski w utworze Rejtan, czyli raport ambasadora, bedacym
zaskakujacg ekfrazg jednego z najpopularniejszych ptécien Jana Matejki. Podstawowym tworzy-
wem artystycznym jest tutaj nie tyle konkretna materia historyczna, a utrwalona w pamieci kultu-
rowej narracja na jej temat'®. Wizja, czy raczej wizje kultury Pierwszej Rzeczypospolitej w twor-
czoS$ci Jacka Kaczmarskiego okazuja si¢ wigc — podobnie jak diagnozowany wspoétcze$nie zwrot
sarmacki — utkane przede wszystkim ze zbiorowych wyobrazefi, fantazmatycznych opowieSci
i wynalezionych biografii. Z kolei nasza wspétczesna identyfikacja z mityczng terra felix jawi si¢
jako zjawisko co najmniej skomplikowane. Wigkszo$¢ Polakéw za motto mogtaby bowiem uznaé
stowa z Drzewa genealogicznego:

Czy byli pod Grunwaldem — milczg kronikarze,
Jezeli wzieli Moskwe — to ich tam zjedzono.
Brakuje mi pradziadéw w gtéwnym nurcie zdarzeh
Bym mdgt ich da¢ za przyktad pro publico bono."”

Marek Karpifiski, komentujac nowo podéwczas wydany album Sarmatia opisywal te
zawiklang relacje w kategoriach cenionego powszechnie falsyfikatu. Jego komentarz — mimo

15 Stownik terminow literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw 1998, s. 221.

1 M. Krzysztofik, dz. cyt., s. 247.

17 Ostrozno$¢ autorki w tej materii mozna tez zapewne tlumaczy¢ faktem, iz przewi-
duje ona mozliwo$¢ wykorzystania omawianego zbioru interpretacji w dydaktyce szkolnej,
zob. M. Krzysztofik, dz. cyt., s. 18.

18 Por. tamze, s. 164.

9 J. Kaczmarski, Drzewo genealogiczne [za:] http://www kaczmarski.art.pl/tworczosc/
wiersze/drzewo-genealogiczne/ [data dostepu: 28.03.2018].
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uptywu czasu — nie stracil wiele na aktualno$ci, niech wigc postuzy za podsumowanie niniejszych
rozwazan:

Skad wzieta si¢ Sarmatia — terra felix? Wzigta sie z klamstwa i ambicji. Ze snobizmu
i zazdroSci. Z tesknoty, aby by¢ lepszym i z pogardy dla rzeczywistosci. To cechy, ktére mozemy
wprawdzie uznaé za podte. Nie mozemy jednak moéwié, ze sg obce [...] I tak zyjemy jak szpiedzy:
z cudzym zyciorysem we wlasnym kraju. Wpisujemy si¢ w sfalszowana metryke: miejsce uro-
dzenia — Sarmatia. I mamy do tego falszerstwa sentyment. Numizmatyka oceniajac dwie wyszte
z obiegu monety da wyzsza ocene fatszywej. Jest ona bowiem nie tylko —jak oryginal — miernikiem
wartoSci, ale 1 miarg aspiracji. Po jakim§ czasie falszerstwo staje si¢ cenniejsze od oryginatu. Skala
wartoSci si¢ odwraca — i dlatego zyje w nas Sarmatia felix..*

2 M. Karpinski, Jacek Kaczmarski — aneks do wniosku o awans, ,,Puls” 1993, nr 5/6,
s. 84-85.





