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MAREK KURKIEWICZ*

»Mtoda Polska wciagneta idee zwigzku milczenia z groza na liste swych
wielkich fascynacji”' — pisze jeden ze wspétczesnych badaczy literatury prze-
fomu XIX i XX wieku. Trudno oczekiwaé, by inaczej bylo w powiesci, ktéra
samym tytutem kieruje uwage czytelnika ku literaturze w zatozeniu wzbudzaja-
cej strach. I Wampir Reymonta rzeczywiscie, poprzez réznego rodzaju zabiegi,
moze budzi¢ dreszczyk emocji, budowaé atmosfere leku, mimo iz potencjalnie
kryje w sobie co§ wigcej’. Jedng z ptaszczyzn intensyfikujacych generowany
fadunek emocjonalny jest warstwa akustyczna dzieta, ktérej czgscig jest réwniez
przywotywane milczenie. Pytanie tylko, na ile w tej powieéci o londynskich
ezoterykach groze budzi tylko ono, a na ile ,,wspomagane” jest przez calg palete
rozmaitych dzwigk6w? Czy groza przemawia wytacznie ,,milczeniem™, czy tez
ewokowana jest za poSrednictwem innych dziatafi akustycznych? Sprébujmy
przyjrze¢ si¢ tej kwestii blizej.

Whikliwa lektura pozwala postawié tezg, iz kluczowy dla powiesci stan
akustyczny stanowi cisza. Jest podtozem wszelkiego rodzaju aktywnosci fonicz-

* Marek Kurkiewicz — dr hab., prof. nadzw., Uniwersytet Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy.

' M. Antoniuk, , Kultura matoméwna” Stanistawa Lacka. W kregu mtodopolskiej Swia-
domosci mowy i milczenia (S. Lack, S. Wyspianski, M. Komornicka, T. Micinski, J. Wroczynski),
Krakéw 2006, s. 20.

2 Badacze zajmujacy si¢ Wampirem, analizujg go z réznych perspektyw [zob.] D. Trze-
Sniowski, , Wampir” Reymonta: upiorne sny zmeczonej Europy [w:] Inny Reymont, red.
W. Ksigzek-Brytowa, Lublin 2002; A. Mazurkiewicz, ,, Wszystko jest tajemnicq i wszystko
zagadkq”. Uwagi na marginesie lektury , Wampira” Wiadystawa Stanistawa Reymonta, ,,Acta
Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2010, nr 13; A. Adamczyk, , Wampir” Rey-
monta: zmierzch cywilizacji Zachodu, ,,Acta Humana” 2010, nr 1; A. Sell, Leki i fascynacje epoki
Wfinde siecle’u” w ,, Wampirze” Wiadystawa Stanistawa Reymonta [w:] Groza w kulturze polskiej,
red. R. Dudzinski, K. Kowalczyk i J. Ploszaj, Wroctaw 2016.

3 W. S. Reymont, Wampir, Warszawa 1986, s. 229-230 (kolejne cytaty z powieSci Rey-
monta pochodzg z tego wlasnie wydania i oznaczane beda poprzez podanie numeru strony w na-
wiasie zwyktym).
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nej, uwypuklajgc jedne, a rozmywajac inne dziatania®. Kryje ona w sobie r6zne
znaczenia, konotuje sprzeczne niekiedy emocje bohateréw. Reymont operuje
skrajnoSciami, bowiem z jednej strony w Wampirze mamy do czynienia z cisza
radosng (252), petng kojacego spokoju (73), ,,droga i upragniong” towarzyszaca
zakochanym (37), z drugiej za§, o wiele czgSciej, z ,,niepokojaca” (98) ,,usy-
piajaca i martwa” (76), z cisza utozsamiang z bezpowrotnie mijajacym czasem
,mracych z wolna godzin” (176)°. Towarzyszac samotnosci kreowanych postaci,
wigze sie ona wyraZnie ze smutkiem (237), ze stanami zniechecenia i beznadziei:

Upadt Smiertelnie znuzony i jakby zabity niezglebiong, straszng cisza; przywalila go kamienna
noc i cisza pustki absolutnej; nieopowiedziana groza martwego milczenia. Siedzial odretwialy [...]
w wiekuistych przepasciach ciszy. (157)

Reymont jednak i t¢ (wydawaloby sie jednoznacznie ,,cichg”) cisze, potrafi
jeszcze spotegowac poprzez zabieg jej stopniowania. Samo okreSlenie ,,cicho”
mu nie wystarcza, kilka zdafi p6Zniej jest ona bowiem jeszcze glebsza, a ludzie
dretwieja ,,w takiej cichoSci, ze ruch jakiego§ zegarka przewiercal serca bezu-
stannym, bolesnym dygotaniem i bit w skroniach cigzkimi miotami” (6). Praw-
dopodobiefstwo tej sceny zdaje si¢ potwierdza¢ fakt, ze ma ona miejsce pod-
czas seansu spirytystycznego, ktoéry sam w sobie konstruowany jest w oparciu
o budowanie odpowiedniej atmosfery, wyostrzanie reakcji zmystowych maksy-
malnie skupionych uczestnikéw, co w potaczeniu z oczekiwaniami tych ostat-
nich, pozwala na wzmocnienie wrazenia fonicznej pustki. W nieco mniejszym
nat¢zeniu mozemy to zaobserwowac takze w innych fragmentach, chociazby
tych obrazujacych rozmowy, kiedy bohaterowie méwia do siebie coraz mniej
i ciszej, az do zupelnego milczenia: ,,...szepnat ciszej. [...] dodat ciszej [...].
Milczeli juz oboje” (72).

Mimo pewnych podobiefistw i zaleznoSci, cisza w powieSci nie jest oczy-
wiscie w petni tozsama z milczeniem®, bowiem brak stéw nie eliminuje innych

* Te gre ciszy i dzwigk6w wyraznie widaé w scenie w jadalni — spozywanemu w milczeniu
positkowi towarzysza dobiegajace z oranzerii odglosy prowokowane przez pantere (skowyt, brzek
faficuchéw, jekliwy i przyttumiony ryk, ziewniecie, skomlenie) i stowne reakcje Mahatmy. Sq one
tym wyrazniejsze, ze niemal niczym nierozpraszane przez wystraszonych biesiadnikéw (49-50).
Warto tez dodaé, ze i bez ingerencji Bagh, cisza czgsto towarzyszy positkom spozywanym przez
bohateréw Wampira (47; 66; 73).

> O pozytywnych i negatywnych aspektach ciszy pisze T. Olearczyk, Pedagogia ciszy,
Krakéw 2010, s. 27 i n.

¢ Milczenie i cisza maja ze sobg tyle wspdlnego, ze postuguja si¢ tym samym zerowym
no$nikiem akustycznym.” [cyt. z:] J. Faryno, Skad wiesz, kiedy milcze? [w:] Semantyka milcze-
nia, red. K. Handke, Warszawa 1999, s. 41. Zob. tez D. Korwin-Piotrowska, Biate znaki.
Milczenie w strukturze i znaczeniu utworow narracyjnych, Krakéw 2015 (tam rozdziat: Cisza,
milczenie, przemilczenie oraz pauza — podstawowe rozroznienia, s. 73—-80). Natomiast o milczeniu
jako swoistej odmianie ciszy pisze Jan F. Jacko, Cisza jako pojecie analogiczne. Proba anali-
7y ontologiczno-semiotycznej [w:] Przestrzen ciszy. Przestrzenie wizualne i akustyczne cztowieka.
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dzwigk6éw — wszak mozna nic nie méwi¢, ale mimo to komunikowac si¢’, zazna-
czaé akustycznie swa obecno$¢® lub stysze¢ odglosy otaczajacego Swiata’. Cza-
sem beda to dZzwigki plynnie wpisujace si¢ w cisz¢, niespecjalnie rozbijajace jej
monotoni¢, jak westchnienia zakochanych, czy ich ttumione oddechy:

[...] méwili spojrzeniami, dotknigciem rak, westchnieniem petniejszym namigtnych brzmief niZli
wyznania [...]. Czasem dZwigk jakis$, ktéry nie byt wyrazem, nie byt mowa nawet, btakat sie mie-
dzy nimi przyczajonym a tak zrozumiatym drganiem, ze przyciskali si¢ jeszcze silniej ramionami
[...], oddychali ciezko. (38)

Brak wyraznej artykulacji w tego typu scenach ttumaczony jest niemoznoScia
werbalizacji ktebigcych si¢ uczué, prostego ich nazwania'®. To prowadzito Rey-
monta do rozwigzan, w ktérych ,,cicha, teskna zalo§liwo$¢ owladneta oboje” (40),
ona ,,milczala wzdychajac niekiedy, a on nie wiedziat, co méwic¢” (42). Réwno-
cze$nie jednak dodajmy, Ze nie zawsze musi to by¢ stan mitosnej komunii dusz,
bowiem takie milczenie moze réwniez niecierpliwié (42).

Reasumujac, Reymont opisujac cisz¢ korzysta takze z dZwigkéw, bowiem
dzieki nim udaje mu si¢ lepiej odda¢ panujaca atmosfere. Do tego typu odgto-
s6w nalezg m.in. sttumione westchnienia, strachliwe bicie serca, przytlumiony
dzwigk fisharmonii, a nawet trzeszczace podiogi''. Wszystkie one sprawiaja, ze
zmyst stuchu wyostrza si¢ tym bardziej, za§ cztowiek w dwdjnaséb odczuwa
akustyczng monotoni¢ na poziomie zerowym.

Antropologia audiowizualna jako przedmiot i metoda badan, t. 2, red. J. Harbanowicz, A. Janiak,
Wroctaw 2011, s. 15-16.

7 Milczenie jako komunikowanie si¢, zwtaszcza komunikowanie si¢ gtosowe, jest zawsze
komunikacyjne. [...] Jako jednostka komunikacyjna (zrobiona z ciszy [milczenia]) milczenie jest
zawsze adresowane: milczy si¢ do kogo§ i milczy si¢ o czym§ do kogo$. Milczenie naturalne
adresanta nie ma ani adresata ani przedmiotu” [w:] J. Faryno, dz. cyt., s. 39. Zob. tez: ,,...za-
chowanie komunikacyjne skfada si¢ w réwnym stopniu z dwu czeSci — z dZzwieku i milczenia [...],
adekwatny opis i interpretacja proceséw komunikacji wymaga, zeby zrozumie¢ strukture, znacze-
nie oraz funkcje milczenia w réwnym stopniu co dZzwigku” [w:] M. Saville-Troike, The Place
of Silence in an Integrated Theory of Comrnunication, cyt. za: J. Rokoszowa, Milczenie jako
fakt jezykowy, ,Bulletin de la Société Polonaise de Linguistique” 1994, nr 1, s. 27.

8 Natomiast cisza ,,jest poza percepcyjng zdolnoScia naszych zmystow, nie bierze ona udziatu
w akcie komunikacji” [cyt. z:] A. Wegner, W ciszy nocnej czai sie strach — Wiladystaw Broniew-
ski, cisza i leki nieustraszonego [w:] Cisza i milczenie. Spoteczno-kulturowe mechanizmy kreowa-
nia emocji, red. B. Ptonka-Syroka, K. Marchel, Wroctaw 2010, s. 213.

® W Wampirze obserwujemy to chociazby na zebraniu Towarzystwa Teozoficznego: ,,Zenon
zostat przy drzwiach, gdyz wszyscy trwali w znieruchomiatym milczeniu, zapatrzeni i zastuchani.
Dopiero gdy Scichta muzyka i zywiej rozblysty §wiatta z krysztalowych lotoséw, podszedt do
niego mr Smith”. (263)

10 Por. ,, Trzeci wymiar milczenia wigze si¢ z trudnoscig, usitowaniem, czasem fiaskiem, jakie
potaczone sg z préba przekazania afektéw, emocji, standw $§wiadomosci, obrazéw mentalnych,
podniecenia...” [cyt. z:] D. Korwin-Piotrowska, dz. cyt., s. 32.

O powigzaniu ciszy z dZwigkami takimi jak szmery i szepty wspomina tez cytowana juz
badaczka, tamze, s. 39.
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Podobnie jak w przypadku ciszy, takze milczenie w Wampirze bywa zrdzni-
cowane, kreatywne, cho¢ nieprzewidywalne. Z milczenia moze si¢ co$ ,,wyto-
ni¢”, nawet wowczas, kiedy trudno okresli¢, co to bedzie, bo na nic si¢ nie czeka
(96). Ponadto nigdy nie osigga swego stanu ostatecznego, pogtebia si¢, a dowo-
dem na to jest scena jednego z positkéw:

Jedli w glebokim milczeniu, stuzba przesuwata si¢ cicho, bez szelestu, nikt nozem nie tracit
o talerz [...]. Milczenie zapadlo jeszcze glebsze, tylko wodotrysk betkotat monotonnie, a niekiedy
jakis$ krétki, gniewliwy pomruk rozlegat sie z oranzerii. (47-48)

Koniunkcja ciszy i milczenia sprawia, ze nawet styszalne dZzwigki traca swoj
potencjalnie semantyczny przekaz. Znaczenia rozmywajg si¢, niepokoja swa nie-
zrozumialg treScig albo wrecz przeciwnie — to wlaSnie symboliczne niedookreSle-
nie sprawia, ze s3 one interpretowane poprzez pryzmat panujgcej atmosfery. I tak
,martwe milczenie” staje si¢ fundamentem rodzacych si¢ obaw, biesiadnicy nie
kryja, ze wrecz boja sig, iz stanie si¢ co$ strasznego (50)'2. Takie nastroje ogarniaja
bohateréw rowniez w samotnosci, a najlepszym tego przykladem sa huStawki
emocjonalne Zenona. Widczac si¢ po miescie, doznaje stanéw takich jak ten:

Milczenie niezglebione i szara, nieprzenikniona pustka go ogarneta, krople wody saczyly si¢
z mgiet, szemrzac po niewidzialnych liSciach i krzewach z nuzacg monotonnoscia, a niekiedy jakis
glos sttumiony, daleki przelecial nad nim w rozpryskach dzwigkdow i zapadly po nim diugie chwile
zupelnej ciszy i pustki. (44)

Widzimy zatem, ze paradoksalnie Reymontowskie milczenie dotyka takze
jednostek, ktérym w innych sytuacjach do werbalizacji wiasnych myS§li niepo-
trzebny bywa interlokutor. Niewazne, czy przemierzajac posepne zakamarki
Londynu, czy kontemplujac cisz¢ wilasnego pokoju, Zenon doSwiadcza aku-
stycznej pustki nie tylko w kategoriach zmystowych, ale réwnolegle takze meta-
fizycznych:

Upadt §miertelnie znuzony i jakby zabity niezglebiona, straszng cisza; przywalifa go kamienna
noc i cisza pustki absolutnej; nieopowiedziana groza martwego milczenia. Siedziat odretwiaty [...],
w wiekuistych przepaSciach ciszy, zdawato mu si¢ niejasno, ze marzy mu si¢ kamienny sen, ze $ni
wieczysta martwote, z ktdrej si¢ nigdy nie powstaje, ze jest jak Zdzbto zywe, porwane w sama glab
wiecznego milczenia [...]. Byt juz tylko milczeniem skamieniatej trwogi. (157)

Milczenie staje si¢ (personifikowang niekiedy) potega'?, spod ktérej wiadzy
trudno sie bohaterowi wyzwoli¢ — sita decydujaca o ksztalcie rzeczywistoSci:

Zenon spat bez przerwy, w mieszkaniu lezato odretwiate, senne milczenie, tylko niekiedy
ciemno$¢ i cisza przemawialy niklym cieniem nieopowiedzianego, szemraly dawno pomarle

12O ciszy (i dzwigkach) jako fundamencie strachu bedzie mowa w dalszej czesci szkicu.
13 I pochylat si¢ rozteskniony w tajemnicze, samotnie krélujace Milczenie” (179).
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dzwieki i barwy. [...] Samotno$§¢ i cisza odkrywa niekiedy nieznane tono [...]. Wszystko, co jest,
ma swoja dusze, poslubiong milczeniu i tajemnicy. (176)

Cisza i milczenie ksztaltuja go, weryfikuja postawy, bijac w niego ,,jak
miotem” (98). Dzieje si¢ tak nie tylko w samotnoSci, ale takze w konfrontacji
z innymi'*. Milczenie bywa wowczas klopotliwe (88), glebokie (91), niepoko-
jace (275). Niekiedy okresla¢ je mozna jako stan, w ktérym co§ sie rodzi, nara-
sta, poteguje oczekiwanie, wzmacniajac réwnocze$nie wrazenie efektu ostatecz-
nego. Reymont wspomina o dlugich chwilach milczacych oczekiwan (98), kiedy
Zenon drzy wiecznym czekaniem, az postyszy jakie§ stowo (130). Milczenie
bywa tez poktosiem wczesniejszych wydarzen i wynika z podporzadkowania si¢
silniejszej osobowosci, jak w relacjach z Daisy:

[...] wstepowatl na schody w milczeniu. Nie $miat si¢ odezwac ani zblizy¢, tak mu przegradzaty
droge jej wyniosle, a przeszywajace spojrzenia [...]. Jej wargi poruszyty sie leniwym ruchem wezy
i jaki§ szept wionat mu w twarz. Nie zrozumiat stéw, ale przeniknat go czar nieuchwytny samego
dzwieku. (259)

Scena ta obrazuje réwniez inny z zabiegéw wykorzystywanych przez Rey-
monta w Wampirze, a mianowicie zaki6cenie semantyczne przekazu. Powyz-
szemu ,Nie zrozumial stéw, ale przeniknat go czar nieuchwytny samego
dzwigku”, towarzysza w powieSci podobne refleksje: ,,.Stowa Joego brzmialy mu
jak dzwigki dalekie i nierozeznanie” (56), albo ,,Stuchal uwaznie, nie mogac
jednak skupi¢ w sobie dZwigkéw i zrozumieé” (57). Niejednokrotnie bohate-
rowie maja duzy problem, azeby zracjonalizowaé dZzwieki, ktére trafiaja do ich
uszu. Przyczyny tego typu semantycznego rozmycia bywaja rézne: odlegtos§¢
pomiedzy interlokutorami, ich stan emocjonalny'®, stopien skupienia, sposob
moéwienia, akustyczne tlo dialogu, rozmaite bariery pojawiajace si¢ na drodze
dzwigku etc. Powyzsze sytuacje nie sg naturalnie pozbawione znaczenia, gdyz
nie tylko pozwalaja czytelnikowi (do-) charakteryzowaé dang postaé, ale tez
kreuja nastrdj niepewnosci, leku.

Powodem rodzenia si¢ tego ostatniego bywaja réwniez klopoty z lokaliza-
cja dobiegajacych dZwiekow, zwigzane z niemoznoScig okreSlenia, skad ptyna
1 jakie jest ich Zrédio. Juz na pierwszych stronach Wampira, podczas seansu
spirytystycznego, stychaé glos fisharmonii rozlegajacy sie ,,z drugiego pokoju,
czy z glebi jakiej$” (8). Brak pewnoSci co do Zrédia, zwlaszcza w przypadku
konfrontacji ze Swiatem duchéw, ktéry sam w sobie rodzi u ludzi lek, podnosi
temperature seansu.

14 Dowodzac tym samym jeszcze dobitniej, iz ,,milczenie ma bardziej antropocentryczny cha-
rakter niz cisza” [w:] T. Olearczyk, dz. cyt., s. 51.

15 Tego typu zaburzenie ptaszczyzny semantycznej wypowiedzi obrazuje scena, w ktérej nocg
do pokoju Zenona przychodzi Malajczyk i betkoce co§ bez zwiazku (224), namawiajac bohatera,
aby ten poszedt sprawdzié, co dzieje si¢ z jego przyjacielem.
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Dom, w ktérym rozgrywa si¢ znaczna czeS§¢ akcji powieSci Reymonta,
momentami sprawia wrazenie nawiedzonego'’. Te za$ charakteryzowaly si¢ mig-
dzy innymi bogactwem szeroko rozumianych ingerencji akustycznych. Bohater
Wampira wielokrotnie miota si¢, prébujac podazac za dZzwickami niewiadomego
pochodzenia albo takimi, ktérych Zrédia si¢ domy§la, ale potrzebuje potwierdze-
nia tego domniemania:

[...] przechodzit pokdj za pokojem; wszedzie panowata ciemno$¢, pustka i cisza, nigdzie ani §ladu
ludzi, dopiero w pokoju, w ktérym odbywat si¢ seans, dostyszat jakie§ przyduszone, niewyrazne
szmery, jakie$ jeki, jakby spod ziemi wychodzace... czasem co$ jak krzyk mdlejacym echem sig¢
rozlegat i gtucho zapadato wszystko. Zatrzymat si¢ strwozony, nie mogac pojaé, skad te glosy sie
dobywajg... (109)"7;

[...] rzucit si¢ do pokoju, skad szly te odgtosy, ale tam nie byto nikogo... (128);

Nie, z pewnoScig nie bylo nikogo, a dZwigki plynely wciaz, tylko juz nie wiadomo skad,
brzmialy tuz przy nim, to plynely géra, to okrecaty sie falg leniwa, przygasajaca i znowu roz-
brzmiewaty petniej i silniej. (148)

Spotyka go to zresztg nie tylko w domu, ale takze w innych sytuacjach, na
przyktad podczas wedréwek po Londynie:

[...]jakies stepione odglosy krokéw, ogtuchte stowa, jakies btedne rozmowy i martwiejace dzwigki,
nie wiadomo przez kogo wywotane i skad ptynace, btadzity w mgtach, trzepoczac si¢ bezdzwigcz-
nym i niepokojacym szelestem... (39);

[...] jakie§ glosy przyduszone, dalekie, jakby glosy grobéw, przerazajacym brzmieniem przecie-
kaly z ruin czy spod ziemi, z przestrzeni plynely nieznanych czy tez z dna nocy powstawaty — nie
wiedziat... (154).

Wskutek wydarzen, ktérych jest uczestnikiem, jego kondycja psychiczna
ulega zachwianiu, a on coraz cz¢sciej styszy glosy, ktérych nie ma, albo takie,
ktérych Zrédta, mimo usilnych staran, zlokalizowaé nie potrafi:

[...] zdawato mu sig, ze go kto§ wota [...], ale kto go wola i gdzie, nie mégt zrozumieé. Stawat
bezradnie, nastuchujac w skupieniu najglebszym. Tak, byl juz zupelnie pewny, ze wota go jaki$
glos przyttumiony, daleki [...] Kto mnie wota? — pytal glo§no w najwyzszym zniecierpliwieniu.

16-O funkcjonalnoSci przestrzeni domu w powiesci grozy [zob.] A. Has-Tokarz, Horror
w literaturze wspotczesnej i filmie, Lublin 2011, s. 193-197.

7 [Por.] ,,... kiedy styszysz dZwigki dobiegajace z absolutnej ciemnosci i otaczaja cig¢ one
w swoim §lepym bezksztalcie, Zaden zmyst nie poprowadzi ci¢ w kierunku wtasciwej emociji [...].
Zamiast tego tworzysz, samodzielnie nadajac znaczenie poprzez stuchanie, wrazenia, ktére prze-
zywasz wtedy, gdy przyswajasz dZzwieki.”. Jak wida¢ zjawisko opisane przez Salomé Voegelin za-
obserwowac mozna takze w powie§ci Reymonta [cyt. z:] S. Voegelin, Stuchajgc hatasu i ciszy.
Ku filozofii sztuki diwiekowej, ,,Teksty Drugie” 2015, nr 5, s. 267.
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[...] to wolanie gtuche nie ustawalo ani na mgnienie, drgalo mu w sercu jak daleki, daleki krzyk
tesknoty. A chwilami styszat tak wyraznie, jakby kto wotat za oknem, przez $ciang lub na korytarzu,
ale pod oknami drzewa szumiaty rozkotysane i szczebiotaly tylko zzigble ptaki, a na korytarzach
byto prawie pusto. (185)

Przywotane przyktady nie wyczerpuja listy odgtoséw przesladujacych boha-
tera, bowiem oprdcz wotania, czy wrecz nakazéw (309), zdarza mu si¢ styszeé
kroki i szelest sukien (192), gre niewidzialnych instrumentéw (266), pukanie
do drzwi (310). Kuszony przez sily ,,nie z tego Swiata”, zawieszony pomiedzy
rzeczywisto$ciag a metafizyczng (spirytystyczng) sfera bytu, na ptaszczyZnie
fonicznej adaptuje wigcej sygnaldw niz normalny cztowiek. Jego percepcja, zbu-
dowana na wrazeniach podstawowych pigciu zmystéw, ulega zatem zachwianiu,
co faczy si¢ rdwniez z procesem desemantyzacji, ktéry mozemy skonstatowad
przy okazji uwaznej lektury Wampira. Wynika ona migdzy innymi z predylekcji
Reymonta do przywotywania dzwigkéw sttumionych (przyttumionych), przy-
duszonych, gtuchych. Mtodopolski twdrca, opisujac poszczegdlne aktywnoSci
bohateréw w sferze akustycznej, wielokrotnie akcentuje ich znieksztalcony
charakter, wynikajacy z zaburzefi na gruncie fonii. Szczeg6lnie czgsto siega po
przymiotnik ,,gtuchy”, w znaczeniach: ,,niemajacy mocnego tonu, przyttumiony,
niewyrazny”, ,taki, w ktéorym nie rozlegaja si¢ dZzwieki” oraz ,,taki, do ktérego
nie docierajg odgtosy zycia”'®. Stosuje go przy rozmaitych okazjach i w odnie-
sieniu do réznych zjawisk. W taki wiasnie sposéb okreslone jest na przyktad
wotlanie, ktére bohater styszy w swojej glowie, ale nie potrafi zlokalizowac jego
rzeczywistego zrédia (185). Gluchy bywa pokdj (6), stacja (152) Iub ponure
pustki (91), ale tez ,,odglos krokéw” (40; 151), ,,tupot koni na asfalcie pod-
jazdu” (24), ,,szamotanie si¢ drzew” (270), dudnienie rynien podczas deszczu
(29), betkotanie wod Tamizy (117), czy dzwigk brazowego mtotka stukajacego
w drzwi w charakterze kotatki (155). Gluchy jest daleki szum miasta (20) i jego
nieustajacy krzyk (237), a takze betkot znajdujacych si¢ w nim ulic, co dowodzi,
iz w tej wilasnie chwili budzi si¢ ono do zycia (179).

Warto zwréci¢ uwage, iz wlaSnie miasto jest u Reymonta Zrédtem wielu
(hataSliwych nieraz) odgtoséw, ktdre jednak traca swa wyrazisto$¢ poprzez ten-
dencje¢ do prowokowania kakofonicznego chaosu'®. Ten wymiar miejskiej aglo-
meracji pokazal tez w Ziemi obiecanej:

Dla Reymonta L.6dZ utozsamiana z zywiolem jest wladnie ,,wrzeniem i stloczeniem”. Czesto
powracajg na karty powiesci obrazy chaosu, ttumu, masy.

18 Stownik jezyka polskiego, t. 1, red. M. Szymczak, Warszawa 1978, s. 667.

19 Z drugiej strony pisarz korzysta tez z metaforycznego potencjatu tego stowa, stad i ,,gtuchy
niepokdj” (275), i ,,gtuche wiry cieniéw” (98).

% M. Popiel, Brzydota i patos cywilizacji. ,,Ziemia obiecana” Wladystawa Reymonta [w:]
tejze, Oblicza wzniostosci. Estetyka powiesci mtodopolskiej, Krakéw 1999, s. 144.
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Stad wiasnie 6w ,,wrzaskliwy chaos”, wigzany chocby z zabiegami animi-
zacyjnymi, ,,styszalnymi” w powracajgcych przywotaniach krzykéw i jekow
maszyn fabrycznych?', ktérych aktywnos¢ foniczna bywa takze okreSlana mia-
nem gluchego szumu, potgznego swa ,.bezustannoscig”?. PodkreSlony zatem
zostaje, z jednej strony, nieprzerwany charakter dZzwieku, z drugiej — zatarcie
jego wyrazistoSci.

Wracajac do Wampira, nie mniej czeste sa u Reymonta wspomniane dZwigki
sttumione, niedocierajace do odbiorcy w czystym brzmieniu, poSwiadczajace
badZ ograniczenia jego percepcji (najczesSciej chwilowe), badZ tez obecno$¢
swoistych akustycznych barier na drodze przesylanego sygnatu. To grube Sciany
i ciezkie kotary hamujace dZwieki, to grube dywany tlumigce kroki, to wreszcie
odgtosy miasta lub natury sprawiajace, ze na ich tle trudno ustysze¢ cokolwiek
innego niz szum, szelest, dudnienie. Nieczytelno$¢ komunikatu moze tez mieé
swoje Zr6dlo w nazbyt duzej odlegtoSci pomigdzy nadawca a potencjalnym
odbiorcg®, a takze w sposobie jego artykulowania — niedbatym, modyfikowa-
nym poprzez ptacz, strach, niepewnos¢*.

To, ze warstwa foniczna doskonale nadaje si¢ do budzenia grozy, wywo-
tywania nastrojéow niepokoju i leku, wiadomo nie od dzi$*. Anita Has-Tokarz,
autorka ksigzki poSwieconej horrorowi w literaturze i filmie pisze wprost, iz
,kluczowg rolg w ewokowaniu grozy horroru odgrywaja zabiegi akustyczne”?*.
Powied¢ Reymonta jednoznacznie potwierdza t¢ mysl, co zauwazalne jest juz od
samego poczatku — pierwszy akapit akcentuje wprawdzie jeszcze plaszczyzng
wzroku, ze szczeg6lnym uwzglednieniem Swiatta, natomiast kolejne zdania to
juz zdecydowana dominacja warstwy fonicznej:

Cisza zapadta nagle, cisza petna dreczacego oczekiwania. [...]

Czas ptynat wolno w przerazajacym milczeniu, w dtawiacej okropnej ciszy trwoznych prze-
czuwai, ze jeno niekiedy jakie§ sttumione westchnienie wioneto w ciemno$ciach, podioga zatrzesz-
czala, az drgneli gwattownie, to nierozpoznany szelest, jakby lot ptaka, okrazat ich glowy, fopotat
po pokoju, wiat chtodem na rozgoraczkowane twarze i mart w mrokach rozetkanym szelestem...

2l [Por.] Tamze, s. 150-151.

2 W.S. Reymont, Ziemia obiecana, oprac. M. Popiel, Wroctaw 1996, s. 205.

2 Takze w wymiarze metafizycznym (lub chorobowym, jesli opowiemy si¢ po stronie racjo-
nalizmu), kiedy Zenon raz za razem styszy urojone dzwieki.

2 Sg tez dzwigki, ktérych zywy czlowiek ustyszeé nie moze. Reymont sugeruje bowiem,
iZ po $mierci nie ustaje aktywno$¢ akustyczna ludzi, tylko brakuje sposobu (albo nie jest on po-
wszechny), dzigki ktéremu daloby si¢ potaczy¢ oba $wiaty na ptaszczyznie fonicznej. Dlatego
wspomina o duszach, ktdre zaludniajg nawy koSciofa, ale ich jeku $miertelni nie stysza (136).

% O budzeniu grozy za pomoca ciszy i dzZwigkéw na gruncie literatury pisatem m.in. w ar-
tykutach: Co stycha¢ u Gombrowicza? Refleksje o fonicznosci , Opetanych” [w:] Gombrowicz
z przodu i 7 tyhu, red. K. Cwiklifiski, A. Spélna, D. Switkowska, Radom 2015, s. 318-324; Dwie-
ki, ktore straszq... Akustyczny wymiar ,, Domu na wyrebach” Stefana Dardy, ,,Creatio Fantastica”
2015, nr 4, s. 35-53.

% A. Has-Tokarz, dz. cyt.,s. 215.
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[...]Iznowu przeptywaty chwile dlugie jak wieki, chwile milczenia dreczacego i oczekiwan.
Naraz st6t drgnal, zakotysal si¢ gwattownie, uniést w powietrze i opadl bez szelestu na

podioge. (5)

PowyzZszy cytat nie jest wyjatkiem, bowiem poczatek powiesci, na ktéry
sktada si¢ opis seansu spirytystycznego, w duzej mierze wypetniony jest wlasnie
opisami efektow akustycznych?. Pisarz buduje napigcie za pomocg dzwiekéw
(szumy, szelesty, szepty, krzyki) i nacechowanej pejoratywnie ciszy (dtawiacej,
okropnej). Efekt wzmacnia milczeniem (przerazajacym, drgczacym), poteguja-
cym wrazenie rozwlekloSci czasu, sugerujagcym, ze ptynie on wolniej niz w rze-
czywistosci (,,chwile dlugie jak wieki”, 5). I nawet jeS§li Reymont przywotuje
dzwigki, ktore teoretycznie mogtyby te cisze podczas seansu zburzyl, dzieje
si¢ inaczej. ,,Roztkany szelest”, ,,szum gluchy, betkotliwy”, ,.brzeczacy cicho
deszcz”, ,,drzewa nachylajace si¢ cicho do okien”, ,,szept modlitwy” — wszystkie
te odglosy raczej poteguja wrazenie, anizeli je zaktcaja. Nawet, gdy ustyszymy
gtosniejsze dzwigki (krzyk, nerwowe tkanie) chwilg pdZniej cisza staje si¢ jesz-
cze glebsza, a pokdj pozostaje ,,gtuchy, niemy i przepastny jak otchtan” (6-7).
W toku lektury §ledzimy zatem specyficzng sinusoide¢, bo gdy znowu odglosy
stajg si¢ gloSniejsze (st6t spada z hukiem, zrywa si¢ kilka okrzykéw) prowadzacy
skutecznie stara si¢ wymusié ciszg, by na powr6t wprowadzié¢ zgromadzonych
w trans®. Mozna odnie$¢ wrazenie specyficznego falowania fal akustycznych,
jakby na ptaszczyZnie fonicznej Reymont podkrecat i skrecal potencjometr
dzwigku. Zenon gra coraz ciszej, dZwigki zamieraja, ale po dlugiej ciszy ,,mar-
twego milczenia” zrywaja si¢ znowu niby:

krzyk na pustkowiu, krzyk nagly, przeszywajacy, okropny!... I znowu opadata grobowa cisza,
z ktérej kiedy niekiedy wyrywaty sie btedne, rozetkane, samotne akordy... (14).

Podobnie jest z modlitwa — niemal widzimy jej sinusoidalny wykres:

Modlitwa umilkta, ale ten gtos monotonny zrywat si¢ co chwila, przycichat... konat... i znowu
powracal... znowu jeczat... [...] byt jak krzyk padajacych w przepasé. (14)

Cecha charakterystyczng seansu jest obecnos$¢ dzwigkow opozycyjnych, hip-
notyzujacych, semantycznie zaburzonych, dziwnych, ulotnych, tajemniczych,
podniostych i smutnych, tzawych i budzacych tesknote (8-9). Pojawiaja si¢
tez ,.konajace dzwigki”, na granicy slyszalnoSci, szepty i szmery. ,,Szept platat

?" Elementy akustyczne, co pokazuja liczne sprawozdania naocznych §wiadkéw i uczest-
nikéw, sa charakterystycznymi elementami udanego seansu spirytystycznego [zob.] A. Sell,
dz. cyt.,s. 109.

% [Por.] ,,Joe, przewodniczacy, zaczat szepta¢ modlitwe, a za nim roztrzg¢sionymi wargami
powtarzano coraz predzej, coraz mocniej, iz ciemno$¢ rozbrzmiewata szmerem lotnym, namigt-
nym...” (7).
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si¢ 1 tak Scicht, ze tylko bezdZwigczne, porwane drgania szemraly w ciemno-
Sciach” (9) — chwilami znajdujemy si¢ na granicy ciszy, nie milczenia, ale wta-
Snie ciszy:

Gtos miata nie swdj, zupelnie obcy, a chwilami jakby plynacy z fonografu, trupi jakis;
wydobywat si¢ martwym szmerem wprost z gardta, bo nie poruszata ustami ni zadnym muskutem
twarzy. (11)

Napiecie emocjonalne towarzyszace seansowi prowokuje aktywno$¢ na
skraju styszalnoSci, stad bogactwo takich okre§len jak grobowa cisza, grobowe
milczenie, cisza nie do wytrzymania, monotonne szepty, monotonny akord etc.

Nawet, kiedy spotkanie konczy si¢, Reymont nie rezygnuje z tego typu zabie-
géw akustycznych. Seans pojawia si¢ we wspomnieniach, a efekt, jaki wywotat,
pozostaje nienaruszony. Widaé to w scenie, kiedy Zenon nie moze znalez¢ sobie
miejsca, mija pokdj za pokojem:

[...] wszedzie panowata ciemno$¢, pustka i cisza, nigdzie ani §ladu ludzi, dopiero z salonu,
w ktérym odbywat si¢ seans, styszy jakie§ przyduszone, niewyrazne szmery, jakie§ jeki, jakby
spod ziemi wychodzace... czasem co§ jak krzyk mdlejacym echem si¢ rozlegat i glucho zapadato
wszystko. (109)

Trudno nie odnie§¢ wrazenia, ze pejzaz audytywny Wampira zbudowany
jest tak, zeby nieustannie budzif niepokdj i lek. Na kolejnych stronach powieSci
czytelnik przekonuje si¢, ze strach nieodiacznie jest tutaj zwigzany z warstwa
akustyczng. Czy to obserwujac sceng¢ z pantera, kiedy ,,w martwym milczeniu
oczekiwano, ze stanie si¢ co§ strasznego” (50), czy wowczas gdy bohater, raz
za razem, roi sobie, ze styszy dziwne dZwigki, a one wytracaja go z psychicznej
réwnowagi. Przytoczmy tylko kilka z nich:

[...] po chwili te niewytlumaczone glosy znowu zadrgaty i jako$ blizej, wyrazniej, prawie tuz przy
nim, ze odskoczyt przerazony, Swieca mu zgasta, otoczyta go ciemnosé, ale dopiero wtedy rozpo-
znat, ze to od okragtego pokoju ptynie ta sttumiona, dziwna wrzawa; odszukat drzwi i otworzyt je
bez szmeru, ale jeszcze za nimi wisiala gruba i cigzka zastona, glosy splatane z dZwigckami muzyki,
zabrzmialy tak blisko (110);

Znowu cichy, ledwie dostyszany dZzwigk fortepianu wionat z drugiego pokoju, ta tajemnicza
dziwna melodia, ktdra styszal wtedy na seansie. — Kto? — ale zamilkl, zdtawiony $miertelnym
przerazeniem (129);

[...] posadzka zaskrzypiala w drugim pokoju... odsunelo si¢ jakie§ krzesto... kto§ przechodzit
z pokoju do pokoju... drgaly sprzety... szelest cichych krokéw rozlegat si¢ wyraznie... [...] —
zawofat [...] szelesty ucichty, ale natomiast, jakby z ostatniego pokoju, rozlegal si¢ przyciszony,
daleki $piew... [...] Réwniez nie bylo nikogo, lecz $piew spotezniat i brzmiat donosnie w ciszy
mieszkania [...] stat ostupialy w cichej trwodze [...]. Nie, z pewnoscig nie byto nikogo, a dZzwigki
plynety wciaz, tylko juz nie wiadomo skad, brzmiaty tuz przy nim, to ptynety géra, to okrecaty sie
falg leniwa, przygasajaca i znowu rozbrzmiewaty petniej i silniej. (148)
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Tego typu opisy, akcentujace foniczny charakter wydarzen, powtarzajg si¢ wie-
lokrotnie do kofica powiesci, przy czym tym, ktdry staje si¢ ofiarg akustycznych
imaginacji, jest przede wszystkim Zenon. Nic dziwnego, ze nie wytrzymuje napie-
cia, miota si¢, ucieka z domu, szukajac wytchnienia poza nim. Bezskutecznie. Tym
bardziej, ze nie potrafi on uciec nawet od dZzwiekéw, ktére dawno wybrzmiaty
— ,,stowa pomarte” (205) dzwigcza mu w mézgu, nie pozwalaja zapomniec®.

Podobnie prezentuje si¢ scena sabatu, podczas ktérej dzwigki i cisza
ponownie odgrywaja istotng role. Objawieniu Bafometa towarzyszy wprawdzie
Smiertelna cisza, jednak poprzedza ja przerazajacy huk. Zenon uczestniczacy
w obrzedzie ,.chciat krzycze¢ z naglej, oblgkanej trwogi, nie wydobyt glosu,
dzwigki pomarty mu w krtani jak poduszone” (160). Emocje sg zbyt silne, strach
paralizuje gardto. Dramat mezczyzny rozgrywa si¢ na wyrazistym tle fonicz-
nym, zdominowanym przez monotonne, rytualne Spiewy, szepty modlitwy,
syczenie ptomieni, przechodzace z czasem w piekielny chér chichotéw, przera-
zajace wrzaski, nieludzkie wycie. Takze finalowe akcenty uczestnictwa Zenona
w sabacie zaakcentowane sg fonicznie: to jego krzyk, peten trwogi i szalefistwa
oraz zatrzasniete z hukiem drzwi, odgradzajace go od Daisy i Bafometa®.

Reymont konsekwentnie faczy groze z prowokujagcymi ja Swiadectwami
akustycznymi. Niezaleznie, czy §ledzi losy gléwnego bohatera’!, kreuje pejzaz
jego wspomniei*’, opisuje wizyte w British Museum® czy wreszcie oddaje
atmosfere podczas spotkania Towarzystwa Teozoficznego®. W ten sposéb czy-

» Dzwigki zyja swoim zyciem w glowie (duszy) bohatera, a na ptaszczyznie akustycznej docho-
dzi do konfrontacji sit potg¢zniejszych od cztowieka, kiedy na przykiad zezwierzgcona w swym opisie
trwoga obtgkanczo wyje, przegrywajac z odglosem obrazujacym potege wyzsza nawet niz fundamen-
talne sity rzadzace $wiatem: ,,Obfakana trwoga zawyta mu w duszy. Ale tamten wladczy gtos podnidst
sie znowu dzwigkiem mocniejszym ponad wszystko, mocniejszym nad zycie i Smier¢” (314).

% Podobne pulsowanie ciszy i dzZwigkowego chaosu, w duzej mierze opartego na zwierzgcych
odgtosach wydawanych przez zebranych ,,wiernych”, obserwujemy w opisie sabatu ujetym w innej
modernistycznej powiesci [por.] S. Przybyszewski, Il regno doloroso, Krakéw 2003, s. 94—-101.

1 Wiatr si¢ wzmagat stopniowo i huczat coraz posepniej w ruinach, [...] drzewa z krzykiem
rzucaly si¢ na siebie, szumiac 1 §wiszczac w zmaconych, §lepych ciemnoSciach, [...] jakie$ glosy
przyduszone, dalekie, jakby glosy grobow, przerazajagcym brzmieniem przeciekaty z ruin czy spod
ziemi, z przestrzeni plynely nieznanych czy tez z dna nocy powstawaty...” (154).

32 Jakze teraz pamigtal tamten wieczér grozy i szatu! [...] wicher tomotat o $ciany, park
jeczat, bity pioruny i migotaty btyskawice. [...] w wielkiej, mrocznej sali grat na fisharmonii
Bacha, grat dla niej, jak zawsze, i jak zawsze Spiewal o swojej beznadziejnej mitoSci. Przyszta,
przyciagnigta dZwigkami, i snufa si¢ po sali niby biafa, cicha btyskawica. Noc stawata si¢ coraz
straszniejsza i grzmoty huczaty ztowrogo, jakby walit sie caly swiat” (219).

3% Lénigcia porfiréw, przebladte barwy malowidet, tajemnicze napisy i nieodgadnione u$mie-
chy béstw zapatrzonych pustymi oczami w dal niepojeta rozsiewaty dookota posepna i trwozna
cicho$¢. Groza tajemnicy przemawiala milczeniem. Wieczno$¢ taita si¢ w gltuchym i obojgtnym
trwaniu” (229-230).

3 Dzwigki muzyki rozsypaty si¢ przestodkim, sypkim pytem i przewiaty, a catg sal¢ zalegta
grobowa cisza. [...] Niekiedy straszny brzek tam-tam runagt w cisze, az wszyscy kurczyli si¢ z prze-
razenia. [...] Swi@ty lek ogarnat wszystkich, wybuchnety histeryczne ptacze i spazmy...” (266).
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telnik odczuwa ciagte napigcie i niepokdj, dzigki ktérym fatwiej mu wczudé sie
w atmosfere londynskiego Swiata ezoterykéw. Nie tylko czyta, ale tez niejako
»wstuchuje si¢” w powies¢, poddajac si¢ jej nastrojowi. I poprzez tego typu
zabiegi moze wraz z bohaterem zanurzy¢ si¢ w ,,te milczace, ponure pustki, ghu-
che 1 rozlegte, [ktére] wzbudzaty mimowolng trwoge” (91), albo podczas sabatu
da¢ si¢ zmrozi¢ chérowi ,,Smiertelnie zmeczonych gloséw [...], modlitewnych
btagan i zalosnych, zawych jekéw” (112).

Ten typ lektury jest tym bardziej zasadny, iz Reymont prezentuje bogac-
two sfery akustycznej nie tylko w odniesieniu do scen epatujacych strachem,
ale korzysta z niej przy kazdej nadarzajacej si¢ okazji*. Takimi przestrzeniami
szczegOlnie doktadnie charakteryzowanymi na gruncie audytywnym s3: miasto,
pejzaze natury i wnetrza domow.

Akustyka Reymontowskiego Londynu w duzej mierze uzalezniona jest od
pory dnia. O poranku bowiem zjawiaja si¢ ,,pierwsze, nieSmiale odgtosy dnia”,
a ulice poczynaja ,,betkotaé¢ gtucho” (179). Ow betkot jest typowym dla pisa-
rza stowem okre§lajacym kakofoniczny charakter odgloséw Zycia miasta, jego
asemantycznego zgietku. Zenona, niekoniecznie bladym §witem, budzi dopiero
6w ,.betkot zycia, szturmujacy dzika, brutalng wrzawa do okien” (193)*. Drazni
go to, ale z drugiej strony pragnie wyrwac si¢ z domu i witdczy€ ,,po ulicach
zattoczonych i szumigcych wrzawg” (101)*7. Gdy wychodzi na zewnatrz zderza
si¢ z takim wtaSnie akustycznym chaosem:

Ani wiedziat jak i kiedy si¢ znalazt w Srodku miasta, na jakiej§ szerokiej ulicy, wsrdd rozkrzy-
czanych thuméw i goragczkowego zametu. [...] wstrzasajace krzyki thuméw, szalony ruch i zgietk,
beztadne §piewy tworzyly z ulicy jakby rwaca rzeke poteznag i wzburzong, w ktéra wpadt calg sita
bezwladu, [...] ttumy [...] party si¢ zgietkliwymi potokami [...], cizba falujaca i rozkrzyczana;
[...] prawie z kazdego jaki$ cztowiek krzyczat usitujac zapanowaé nad nieustannym wrzaskiem,
[...] tysiace gardzieli ryczaty z catej mocy [...], chaos si¢ wzmagat, bo huczace potezne glosy trab
zblizyty si¢ z goéry ulicy. (114)

Na tej dZzwigkowej mapie miasta brakuje porzadku, poszczegélne odglosy ja
tworzace nie stanowig oddzielnych caloSci. Pisarz wielokrotnie okresla je mia-

3 Zdarzaja si¢ dzwigki, ktére wywotuja nie strach, a... rozkosz. Co wazne, nie dzieje si¢ to
przypadkowo, ale w pelni §wiadomie, z wyrachowaniem, sg to bowiem specjalnie modulowane,
hipnotyzujace dZzwieki (144).

% Podobna scena otwiera Ziemie obiecang: ,£.0dz budzita si¢. Pierwszy wrzaskliwy §wist
fabryczny rozdart cisze wczesnego poranku, a za nim we wszystkich stronach miasta zaczely sie
zrywac coraz zgietkliwiej inne i darty si¢ chrapliwymi, niesfornymi gtosami niby chér potwornych
kogutéw, piejacych metalowymi gardzielami...” [w:] W. S. Reymont, Ziemia obiecana...,s.5.

37 Zachowanie to datoby si¢ ttumaczy¢ psychologicznie, bowiem jako pisze Maksymilian
Siemienski: ,,Z psychologicznego punkt widzenia tego rodzaju hatas, nawet przy jego duzej in-
tensywnosci i glo$nosci nie jest w tym samym stopniu dokuczliwy — ze wzgledu na jego obiek-
tywne i wytlumaczalne uwarunkowanie — jak wilasnie hatas niecelowy, catkowicie zbedny...”
[w:] M. Siemiefiski, Kultura a Srodowisko akustyczne cztowieka, Warszawa 1967, s. 14.
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nem: ,,betkotu”, ,.gwaru”, ,zgietku”, ,,wrzawy”, ,,wrzasku”. Wspomina o nie-
ustajagcym krzyku miasta (237), ktéry wrze w powietrzu” (257), o ulicach szu-
migcych ,,wrzawg i ruchem” (205) i rozhukanych gtosach ttumu (116)**. Dopiero
w finale, gdy budzi si¢ w nim potrzeba zmiany i wychodzi na ulicg, gwar miasta
przeistacza si¢ w ,,rozfalowang i nieskonczong melodi¢”, a ,,kazdy gtos brzmiat
z osobna i razem tworzyly chér niebiafiskich dzwiekéw” (300). Wewnetrzna
zmiana, jaka dokonuje si¢ w Zenonie prowadzi réwniez do uporzagdkowania na
ptaszczyZznie fonicznej. Widac¢ tutaj, jak znaczaco na jego percepcje stuchowa
wpltywat stan emocjonalny, zaburzajacy mozliwo$¢ czytelnego odbioru sfery
audytywnej rzeczywistoSci. Stan rozdraznienia, naktadanie si¢ na siebie obra-
z6w (takze akustycznych) realnych i urojonych, brak zdolnoSci skupienia si¢
na racjonalnych doznaniach zmystowych — wszystko to zaburzato prawidtowe
funkcjonowanie bohatera®. W tym tez, przynajmniej po czgéci, mozna doszuki-
wad si¢ intensyfikacji wrazenia szumu, ktérym to okreS§leniem Reymont opisuje
naturalny stan foniczny miasta: ,,gluchy, daleki szum miasta bit monotonnym
szmerem w okna” (20), ,,ulice juz szumig zwykta melodig ruchu” (287). Poprzez
réznorodno§¢ ewokowanych dZzwiekdéw miasto traci zatem swa wyrazisto$¢ i nie
pozwala na odréznienie poszczegdlnych aktywnosci audytywnych.

Tylko pozornie inaczej prezentuje si¢ dzienne oblicze Londynu podczas dnia
wolnego. Wprawdzie w niedzielg ulice bywaja ,,puste i gluche”, a rynny dudnig
,»gtucho i ustawicznie” (29)%, jednak w takie dni aktywizuja si¢ ci, ktdrzy pragna
wykorzystac fakt, iz wiekszo§¢ londyficzykéw nigdzie si¢ nie spieszy. Dlatego
kazanie ulicznego proroka przycigga tylu gapiéw, a rOwnocze$nie rozbija wraze-
nie akustycznej monotonii:

[...]krzyczat ochryplym, a wielce namaszczonym glosem co$§ w rodzaju kazania, gesto przeplecio-
nego poréwnaniami biblijnymi i cytatami... Chwilami rzucat si¢ naprzéd z namietnym okrzykiem
grozby... (33).

Jego perorom towarzyszy zwierzecy Smiech tluszczy, nawotywanie do
pokuty, piskliwy Spiew dzieci. W innych miejscach miasto zyje swoim rytmem,
czasem stycha¢ odglos krokéw (39), kiedy indziej ,,jakie§ btedne rozmowy
1 martwiejace dzwigki” (39), czy ,,pelne przytlumionej wrzawy zautki” (46).

¥ Roéwnie atrakcyjne fonicznie jest miasto w Prdchnie Berenta [zob.] M. Kurkiewicz,
W ,,ciszy zastuchania” czy w ,, hatasliwym mtynie ludzkich gawed”? ,, Prochno” Wactawa Berenta
z perspektywy fonicznej, ,,.LiteRacje” 2013, nr 4, s. 42-44.

% [Por.] ,,Nadmierne pobudzenie nerwowe dziata za$ nie tylko w chwili bezposredniego i ak-
tualnego przezywania nienormalnej sytuacji akustycznej, ale i nadal, po uptywie jeszcze dluzszego
czasu [...]. Diugotrwale, a tym bardziej state oddzialywanie nienormalnych bodzcéw akustycz-
nych na cztowieka prowadzi do nieodwracalnych zmian chorobowych” [cyt. z:] M. Siemiefiski,
dz. cyt., s. 38.

4 W Ziemi obiecanej Reymont pisze o ,,ciszy niedzielnego odpoczynku”, w ktdrej stoja ko-
miny fabrycznej Lodzi [w:] W. S. Reymont, Ziemia obiecana...,s. 127.
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Znaczaca zmiang, przynajmniej w niektérych zakatkach Londynu, przynosi
zmierzch i nadejscie nocy*'. Zapada (zabarwiona pejoratywnie) cisza:

[...] te milczace, ponure pustki, ghuche i rozlegte, wzbudzaty mimowolng trwoge. Ulice jednak tak
samo byty posepne; lezata w nich uspiona cisza niedzielnego wieczora [...], w tej ciszy u$pionego
miasta, tylko sypki i bole$nie nuzacy szmer bezustannego deszczu i to wstretne, przegnite powie-
trze, ktdére niby oddechem pokrywato im twarze §liskg i lepka rosa. (91)

Brakuje w niej ukojenia, emocjonalnego wytchnienia, potrzebnego, by zre-
generowac nadwatlone sity witalne. Fonicznym tlem nocnych wedréwek Zenona
po mieScie bardzo czesto sg dZwigki nie tyle rozbijajace cisz¢ nocnych godzin,
ale wrecz ja potegujace, jak posgpnie szumigce i betkocace fale Tamizy (117)
czy tez Swiszczace glosy wiatréw i ciezkie jeki drzew (154). Dochodzace do
jego uszu odglosy sa zwykle wyciszone, sttumione: fontanna dzwoni ,,trwoz-
liwym, rozetkanym szmerem” (190), puste place réwniez petne sa cichych
szmeréw (151), echa dalekich zgietkéw sa ostabte (118), turkoty ulic milkna
(173), a kroki rozlegaja si¢ echem (134). Sa wszakze takie miejsca, gdzie nawet
z nadejSciem mroku zgietk nie cichnie:

[...] z szynkéw lub bocznych ulic wytaczaty si¢ gromady pijanych i zaczynaty §piewac chrapliwie,
[...] straszyly go te wnetrza buchajace alkoholem i pijacka wrzawg [...]. Ulica snuto si¢ dos¢
podejrzanych i dziwacznych postaci, lataly jakie§ stowa, rzucane z cieniéw... (120);

Upijat si¢ predko, [...] ogarniala go cicha rzewliwos¢ [...]. A szynk porykiwat chwilami
pijackim gwarem, przez cienkie przegrody rwaty si¢ szczeki butelek, pijane mamroty, schrypnigte
krzyki dziewczyn i buchaty niekiedy brutalne, ohydne wrzaski. (123)*

I nawet, kiedy zmeczony cztowiek szuka chwili wytchnienia w ciemnym
parku, ryzykuje, ze obudzi go ,,surowy i grzmigcy” glos stréza porzadku (119).
Warto w tym miejscu pokusi¢ si¢ o refleksje dotyczaca wtasnie parku i tego,
w jaki spos6b zarysowana jest w Wampirze akustyczna aktywno$¢ natury.
U Reymonta w duzej mierze ogranicza si¢ ona do kilku rodzajéw przypadkow.
To przede wszystkim odglosy prowokowane przez deszcz, wiatr i drzewa,
a takze wody Tamizy. Przyktady mozna mnozy¢, bowiem pisarz nie skapi ich,
zwlaszcza opisujac widczegi Zenona. Wiatry hucza i furkocza, Swiszcza i wyja,
sprawiajac, iz drzewa szumig, dygoca i jeczg. Wpisany w niezwykle dynamiczny

' Tw tym przypadku Ziemia obiecana moze by¢ dowodem na przywigzanie Reymonta do nie-
ktérych rozwigzaf na plaszczyznie fonicznej, [por:] ,,Ulice opustoszaty, gaszono latarnie, ostatnie
Swistawki przebrzmiaty, cisza, pelna chlupotu deszczu, coraz cichszych po§wistywan wiatru, roz-
wildczyta si¢ po ulicy”; ,,Stofice juz przygasato i zsuwato si¢ za miasto rozkrwawiajac tysiace szyb
funami zachodu. Miasto cichto i przyptaszczato si¢ w krokach wieczoru” [w:] tamze, s. 12, 154.

42 QOstatni raz przywolajmy podobny obraz z Ziemi obiecanej: ,Kilkadziesigt oséb ttoczyto
si¢ dookota diugiego stotu, krzyczato, gadato gto$no, Smiato si¢ i Spiewalo, co potaczone z brze-
kiem talerzy i przenikliwym szczgkiem ttuczonego szkla tworzyto taka splatana, zgietkliwg wrza-
we, ze Sciany sie trzesty i nic ustyszeé¢ nie mozna bylo” [w:] tamze, s. 79.
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pejzaz, bohater zespala si¢ z naturg i faczy ,,w ponurych wyciach huraganu, §pie-
wajac razem dzika, bezladng i przepotezng piesh bez stéw, piesh upojefi, pieSn
Slepych a nieSmiertelnych sit przyrody (167). NajczeSciej jednak dzwigki te sg
stltumione, rozmyte, wzmagaja poczucie (akustycznej) niemocy istnienia pozba-
wionego pasji zycia:

Milczenie niezglebione i szara, nieprzenikniona pustka go ogarneta, krople wody saczyly sie
z mgiet, szemrzac po niewidzialnych li§ciach i krzewach z nuzaca monotonnoscia, a niekiedy jakis§
glos sttumiony, daleki przelecial nad nim w rozpryskach dZzwigkéw i zapadly po nim dtugie chwile
zupelnej ciszy i pustki. (44)

Natura zyje swoim zyciem: potoki szemrzg (76), zzigbnigte drzewa cicho
ptacza (118), chmury leca z niemym krzykiem (166), deszcz brzgczy (168). Co
ciekawe, tak jak w jednej z przywotanych powyzej scen Zenon jednoczy si¢
z naturg w piesni, tak w finale Wampira zdaje sobie sprawe, Ze sojusz ten jest
niemozliwy:

Gdy przechodzit park, zaszumialy drzewa [...]. Co one méwia? [...]. Park chwiat si¢, kotysat
i szumiat cicha, tajemniczg pie$fi zmierzchu [...]. Nigdy, nigdy si¢ nie porozumiemy [...]. Stado
ptakéw zataczalo nad parkiem kregi [...], kilka uczepito si¢ jego ramion, kraczac dtugo i nieustra-
szenie. Wstuchiwat si¢ w te glosy, gladzil czarne, 1$nigce pidra i szepnal smutnie: — Znowu ta
nieprzebyta granica! Obcymi pozostaniemy na zawsze! (301)*

Nie mozna tez zapomnie¢ o powracajagcych na kartach catej powieSci
dzwigkach wydawanych przez Bagh, zazwyczaj nacechowanych emocjonalnie.
»Gniewliwy pomruk™ (48), ,.krétki, zatosny skowyt” (49), ,,jekliwy i przyttu-
miony ryk” (49), ,,radosne skomlenie” (49), ,,sttumione i przeciagte wycie” (100),
»wstrzagsajacy ryk” (105), ,krétkie i zte warknigcie” (149), ,teskne skomle-
nie” (190), ,,zatosny skowyt” (241), ,.krétki ryk” (242), ,,przeciagte i ponure
wycie” (262), ,,ztowrogie warknigcie” (269). Jak widaé, aktywnoS$¢ foniczna
pantery zawiera szeroki wachlarz typowych dla drapieznika odgloséw, a na ich
zréznicowanie wptywa przede wszystkim obecno$¢ (lub nieobecno$§é) Daisy.

Obok pejzazy miejskich i przenikajacych je niekiedy fonicznych aktywnoSci
natury, istotng rol¢ na dZwickowej mapie Wampira odgrywa takze paleta odgto-
sow rozlegajacych si¢ w zamknigtych czterech §cianach. Charakterystyczng
cechg wnetrz prezentowanych w powiesci jest ich dobra akustyczno$¢. Reymont
pieczotowicie oddaje ich klimat za pomocg ciszy i zr6znicowanych dZzwigkow.
Z jednej strony stara si¢ podkre§lié momentami wrecz nienaturalny charakter
fonicznej monotonii, kiedy zauwaza na przyklad, iz ,,pokd;j jest gtuchy, niemy

299

i przepastny jak otchtan” (6), korytarz ,,pusty” i ,,cichy” (100), dom obejmuje

4 Dariusz Trze§niowski przywotujac t¢ sceng, pisze o pragnieniu bohatera, by ,,przekroczy¢
ograniczenia sensualne i racjonalne”, w celu nawigzania mistycznego dialogu ze §wiatem [cyt. z:]
D. Trze$niowski, dz. cyt., s. 118.
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»~ciemno$¢ i cisza” (127), a w mieszkaniu lezy ,,odrgtwiate, senne milcze-
nie” (175). W wykreowanej atmosferze, kiedy godziny wloka si¢ ciche (227),
z rzadka tylko pojawiaja sie odgtosy ledwo styszalne, wpisujace si¢ w jakby
zastygla w milczeniu przestrzen. To brzeczacy po szybach deszcz (227), zegar
na kominku, wolno wydzwaniajacy kolejna godzing (23; 77; 175), skrzypigce
cicho drzwi (89). I wiasnie odglosy drzwi, jedynej (obok okien) bariery odgrani-
czajacej wnetrze domu od §wiata zewnetrznego, pozwalajacej po otwarciu prze-
dostac sie do Srodka dZwickom miasta, stanowig dodatkowe Zrédto akustycznej
aktywnoSci. Rozbijajg one statyczno§¢ domowej harmonii i nie tyle chodzi o ich
ciche skrzypienie (89), czy szczgk (24), ale chwile, kiedy zatrzaskuja si¢ z hata-
sem (13), tak silnie, ze budza z odretwienia (128); albo rozlega si¢ do nich
energiczne pukanie (149) lub ostre i gwattowne dzwonienie (179). Czasem 6w
akustyczny bezruch burza tez ludzie i ich duchowe emanacje, odgtosy przeszto-
Sci oraz dZzwigki samoistnie generowane przez przedmioty:

Godziny ptynety wolno, cicho [...], wydzwaniat je zegar, gdy juz ich nie byto i jeszcze nie
nadchodzity [...], w mieszkaniu lezato odrgtwiate, senne milczenie, tylko niekiedy ciemnos¢ i cisza
przemawiaty niklym cieniem nieopowiedzianego, szemraty dawno pomarte dZwieki i barwy...
[...] brazy $piewaly ZatoSnie, jakby jekiem dusz bladzacych koto swoich cielesnych awataréw...
twarde mahonie podnosity teskny glos... a z muszli lezacych na kominku promieniowaty roztesk-
nione szumy moérz dalekich. (175-176)

»Stycha¢” jednak, ze brakuje tym glosom wyrazistoSci i mocy, sg przydu-
szone, jakby mdlejace i na dobrg sprawe stanowig raczej dowdd na rozchwianie
emocjonalne bohatera anizeli §wiadectwo fonicznej aktywnoSci §wiata. Zreszta,
przyktadéw na tego typu audytywng aktywno$¢ domowych wnetrz jest w Wam-
pirze wiecej: brzgkliwie drgaja kandelabry (53), trzeszczy posadzka, drgaja
meble, szeleszczg przewracane kartki, skrzypi piéro (128).

Sytuacja zmienia si¢, kiedy dom zaczyna rozbrzmiewac glosami rozméw.
Biorac pod uwage temat powiesdci i zréznicowanie pojawiajacych si¢ w niej
charakter6w, maja one swoja (najczeSciej podwyzszong) temperature. Warto
jednak odnotowa¢, iz dialogi u Reymonta rzadko kiedy odznaczajq si¢ jednolita,
niezmienng tonacja emocjonalng. Mozna je raczej odwzorowaé jako sinusoide,
ktéra uwidacznia jak gwaltownie, podczas jednej rozmowy, jej skala rozcigga sie
pomiedzy szeptem a krzykiem. Oto kilka przyktadow:

[...] grozita mu ze §miechem [...]. szepneta ciszej [...]. méwil znizajac glos [...]. powiedziata
cichutko [...]. szepnela [...]. zawotal namigtnie [...]. umilkli (27-28);

[...] wotala radosnie [...]. szeptata dzigkczynnie [...]. prawie blagalnie szeptata [...]. cichutko
prosita (63-64);

[...] prosit cicho [...]. przyciszony glos Betsy [...]. wotal gloSno [...]. szepneta zatosnie [...].
powtdrzyta echowo [...]. ozwala si¢ jeszcze ciszej [ ...]. szeptata wzruszona [...]. rozlegt si¢ surowy
glos [...]. szeptat (89-90);
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[...] zapytat po dlugim wahajacym milczeniu [...]. szepnat trwoznie [...]. wotat rozdrazniony [...].
szepnal niechetnie [...]. szepnat z naciskiem [...]. zawotat wstrza$niety (93-96);

[...] zawotal [...]. szepnat bardzo serdecznie [...]. odezwala si¢ cichym, przedtawionym gto-
sem [...]. zawotat radosnie [...]. szepneta cichutko (207);

[...] szeptata oczarowana [...]. powtérzyt echowo [...]. szczebiotala [...]. stuchatl rado$nie [...].
Sciszyla naraz glos i zaczeta tajemniczo [...]. wyjakat przerazony [...]. zawotata gniewnie [...].
jekneta zatosnie [...]. szepneta mu do ucha. (278-280)

Pierwszy z przywotanych przyktadéw pokazuje powolne §ciszanie tonacji,
drugi obrazuje podobng sytuacj¢, cho¢ z elementem (na moment) burzagcym
t¢ monotoni¢. Kolejne jednak nie pozostawiaja watpliwoSci, iz rozmawiajac,
bohaterowie Reymonta nie zachowuja jednolitego poziomu akustycznego. Na
przemian szepcza i krzycza, méwig cicho i gloSno wotaja, a dowodéw na t¢
foniczng huStawke jest tyle, ile dialogéw w Wampirze. Podobnym bogactwem
charakteryzuje si¢ skala emocji towarzyszacych ich wypowiedziom. Sprébujmy
cho¢ w czesci odtworzy¢ jej zréznicowanie.

Jesli chodzi o aktywnoS§¢ werbalng bohateréw powieSci Reymonta, zdecy-
dowanie najcze¢Sciej przychodzi im... szepta¢. Towarzyszy im przy tym sze-
roka gama nastrojéw. Bodaj najpopularniejszym okreS§leniem pojawiajacym si¢
w tego typu sytuacjach jest ,trwozny” — zwlaszcza bohaterki Wampira szepcza
trwoznie i bojazliwie. Sciszenie glosu wigze sie bowiem z niepewnoscia konse-
kwencji, ktére moga sprowokowac ich wyznania. Czasem dochodzi do tego ton
btagalny czy pokorny, jako préba wywarcia odpowiedniego wptywu na odbiorce.
Ale w powiesci o londyfiskich ezoterykach szepcze si¢ rowniez nieSmiato, tkli-
wie, fzawo i goraco, nie kryjac oczarowania. Paleta tych pozytywnych, badz
co badz, odczué*, zostata skontrastowana licznymi emocjami nacechowanymi
pejoratywnie. Stad stowa szeptane z (pogardliwa) gorycza, ze smutkiem, (jakby)
z wyrzutem, posepnie, smutnie i niechetnie, albo te, ktérych zadaniem jest spro-
wokowanie planowanego wrazenia: nakazujace, groZne, twarde, z determinacja,
z moca i z naciskiem. Sa u Reymonta szepty ranigce interlokutora (drwigce, bole-
sne, ironiczne), wytracajace go z rownowagi (zdziwione, zdumione, tajemnicze),
ale tez stanowigce wyraz akceptacji (dzigkczynne, pobozne). Osobng grupa sa te,
ktére artykutuje si¢ na granicy styszalnosci (ledwie dostyszalne, niezrozumiale,
cichsze) i nie do kofica $§wiadomie (goraczkowe, nieprzytomne, bezwiedne,
mimo woli). Szept jest u Reymonta sposobem wyrazania myS$li i emocji gléwnie
w spotkaniach bohateréw przeciwnych pici, cho¢ nie brakuje go réwniez w sce-
nach zbiorowych, podczas seansu spirytystycznego czy wspolnych positkow.

Na przeciwnej stronie akustycznej skali sa w powie§ci Reymonta réznego
rodzaju krzyki i wotania. To drugi pod wzgledem czgstotliwosci sposdb arty-

4 Najbardziej spektakularnym tego typu szeptem jest w Wampirze ten Zenona, kiedy odpo-
wiada Daisy ,,coraz ciszej zdtawionym glosem oszatamiajacej radosci, nadziei i szczescia” (273).
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kulacji dZzwigkéw przez bohateréw, réwniez silnie nacechowany emocjonalnie.
Podobnie tez, jak w przypadku szeptu, prezentuje si¢ zréznicowanie uczué pro-
wokujacych ten typ ekspresji. Z jednej strony Reymont przywotuje krzyki szczere
i wesote, wynikajace z radoSci i entuzjazmu, pelne namietnoSci, pasji i obtedne;j
ekstazy. Z drugiej wszakze, przyczyn krzyku szuka w zdumieniu i strachu, stad
nic dziwnego, ze stycha¢ wotania nieludzkie, okropne, gwattowne, kiedy czto-
wiek jest wstrza$niety i rozdrazniony. Paleta emocji negatywnych towarzysza-
cych krzykom jest u Reymonta szczegd6lnie bogata, bowiem bohaterom zdarza
si¢ wota¢ surowo, z oburzeniem, porywczo i uragliwie, gniewnie i z piorunami
w oczach etc. Do tego wyliczenia dochodzg rzadziej spotykane, ale czgstokroé¢
nie mniej gwattowne sposoby wyrazania emocji: wybuchy (gwattowne), syknie-
cia (zimne) i bluZnigcia (szydercze). Naturalnie wiele z nich Reymont opatruje
dodatkowym (nacechowanym uczuciowo) okreSleniem, dlatego bohaterowie
wzdychaja zato$nie, melancholijnie i ze wspéiczuciem, Smieja sie (i szczebiocg)
wesoto, sucho i drwigco, rzucaja ztoSliwie, gltosza surowo, a skarza si¢ zalo-
$nie i cicho. Wazng role w tego typu precyzowaniu emocji gra skala gtoSnoSci
wydawanych odgloséw. Niekiedy juz w podstawowym wyrazie zawarta jest
ich zaburzona czytelno$¢ (jgkal si¢, betkotal), w innych przypadkach dopiero
przymiotnik modyfikuje ja pod tym katem (zapytal Sciszonym glosem, ledwie
dostyszalnie, prosit cichutko).

Wielokrotnie tez opisujac dZwigki, Reymont positkuje si¢, mniej lub bardziej
oryginalng, metaforyka. Zwykle w tego typu konstrukcjach wykorzystuje przy-
miotnik ,,cichy” (,,ciche szczgdcie”, ,,ciche spojrzenie”, ,.ciche zycie”, ,,cicha
walka”), badZ sg to wariacje nawigzujace do stowa ,krzyk” (,,krzyczato w nim
zdumienie”, ,,krzyczat w nim instynkt”, ,krzyk wydziera si¢ z serca”, ,prze-
smutny krzyk duszy”). W innych przypadkach odwotuje si¢ do samego procesu
moéwienia, oddajac glos abstraktom (,,tajemnica przeméwi”, ,,obtgkana trwoga
zawyla mu w duszy”) lub nawiagzujac do niego w poréwnaniach (,,hucza pio-
runy, jakby przemawial sam Bd6g”). Lista metafor z dominantg dZwickowg jest
naturalnie duzo diuzsza: ,,wrzaskliwa fala niepokojéw” moze zatopi¢ bohate-
rowi serce (260), ,,grzmot oklaskéw” spa$¢ niemilknaca ulewa (264), ,,mocny
dzwigk godzin” zbudzi¢ do rzeczywistoSci (302), a dZwigki muzyki rozsypac si¢
»przestodkim, sypkim pytem” (265).

Na jezykowej plaszczyZznie powieSci Reymonta dostrzegamy réwniez roz-
wigzania typowe dla literatury epoki przetomu XIX i XX wieku, a mianowi-
cie obecnos$¢ synkretyzmu i synestezji*’, w tym przypadku polegajacych takze
na taczeniu znakéw odbieranych przez cztowieka réznymi zmystami. Rzadko
wprawdzie mamy do czynienia z chaosem ,krzykéw, zapachéw i diwie-

4 Por.M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Mtodej Polski, Kra-
kéw 1994, s.218-223; M. Kurkiewicz, Synkretyzmy Miciniskiego. Kilka uwag o ,, Mené-Mené-
Thekel-Upharisim” [w:] Mtodopolska synteza sztuk, red. H. Ratuszna i R. Sioma, Torufi 2010, s.
167-183.
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kéw” (112), ale niejednokrotnie trafiamy w tekScie na zestawienia typu: ,,stodkie
dzwieki” (111), dzwigki rozsypujace si¢ ,,przestodkim, sypkim pytem” (265),
muzyka rozpylajaca si¢ w ciemnoSciach ,rosg srebrzystych diwiekow” (8),
»ghuche wiry cieniéw” (98), czy barwiace si¢ cicho kwiaty w wazonach (27).
Przede wszystkim jednak pisarz taczy dZzwigki i Swiatto, co obrazowo pokazuja
opisy takie jak ten: ,,skads§, niby z powierzchni dalekiej i zgietkliwej, rozsacza
si¢ smuga dZzwiekow przygastych 1 spada ciezkimi kroplami na jego dusze znu-
zong” (99)*. We fragmentach deskryptywnych refleksjom dotyczacym sfery
akustycznej nieraz towarzyszy sugestia traktujagca o Swietle: zjawy Swietlne
przenosza si¢ z miejsca na miejsce bez szelestu i w milczeniu (19), korytarz
jest cichy, ale jasno oSwietlony (23), w ciemnoSci rozsypuja si¢ Swietliste drga-
nia (15), a kiedy dusze wcigz jeszcze chwiejg si¢ sennie w rytm konajacych
dzwigkow, juz struga Swiatta spada na podioge (9). Nawet ciemno§¢ i cisza prze-
mawiaja u Reymonta niktym cieniem nieopowiedzianego, a ,,dawno pomarte
dzwigk i barwy” szemrza, nie przerywajac snu bohatera (175). Warto zauwazy¢,
iz w Wampirze nie zawsze dzwigk kojarzy sie ze Swiattem, a cisza i milczenie
z ciemnoS$cig. Wrecz przeciwnie, kreujac atmosfere niepewnosci i grozy, autor
atakuje zmysty czytelnika niespodziewanymi zestawieniami, skutecznie burza-
cymi w nim poczucie bezpieczefistwa.

— Cicho... cicho... nieszczesny, ani wiesz, ze tak wymdwione imi¢ moze w tej chwili stato
si¢ dla kogo$ $§miercig, nieszczgSciem lub chorobg [...]. Sg stowa zabijajace, s3 imiona, od ktérych
dzwieku rozpadaja sie Swiaty. (105)

Zdania wyszeptane przez wystraszonego Smitha sugerujg potege komu-
nikatéw akustycznych, zdolnych (wedlug niego) do realnego wptywania na
losy innych.

Tego typu rol¢ odgrywa tez w Wampirze muzyka. Na przestrzeni powieSci
niejednokrotnie stychaé gtos fisharmonii (8, 13—14), fortepianu (192), rozstro-
jonych instrumentéw (308) czy piosenek (97), pieSni (61) i hymnéw (262).
Ich dzwigki przewaznie wzbudzajg uczucia dalekie od optymizmu (niepokdj,
nostalgie), przy czym warto podkresli¢, iz zazwyczaj sa one albo zauwazalnie
Sciszone, przytlumione, badZ wprost przeciwnie, rozlegajg si¢ coraz potezniej,
coraz gloSniej. Te pierwsze dobiegaja nie wiadomo skad, z innych pokojéw,
z glebi domu, albo wrecz snuja melodi¢ wprost z glowy, sprawiajac, iz bohater
zastanawia si¢, czy wybrzmiewajg naprawde. Drugie sa Swiadectwem artystycz-
nej pasji, poczucia mocy, ale tez neurotycznego rozchwiania, egzystencjalnego

4 Owo potaczenie warstwy wizualnej i akustycznej przypomina o problemie, przed jakim
staja teoretycy studidw nad dzwigkiem: ,,...czy sound studies potrzebuja opozycji migdzy audy-
tywnoScig i wizualno$cig, by zdefiniowac swdj przedmiot, albo czy audytywnoS¢ i wizualno$¢ sa
tylko zaakcentowaniem, ewentualnie weztem w szerszych sensory studies?”. Przypadek powieSci
Reymonta sugerowatby raczej drugie z rozwigzan [cyt. z:] T. Misiak, Kulturowe przestrzenie
diwieku, Poznan 2013, s. 19.
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betkotu. Sg réwniez sposobem na zapomnienie, ucieczke przed potokiem wia-
snych mys$li¥’. Zaréwno jednak owe wyciszone, jak i nazbyt gtosne, nie pozo-
stawiajg bohater6w obojetnymi, wymuszaja reakcje¢, prowokuja do refleksji, jak
w przypadku Zenona, ktdry: ,,im glebiej wstuchiwat si¢ w te dZwigki, tym silniej
wyrastaly z nich przypomnienia jakie$ blade [...], jakiego$ gtosu, ktdry te stowa
Spiewat (61).

Uwzgledniajac przywotane przykfady i bioragc pod uwage ustalenia poczy-
nione powyzej, trudno lekcewazyé wage ptaszczyzny akustycznych odniesien
Reymonta, z jakg mamy do czynienia w Wampirze. OczywiScie, ani analizowana
powieS¢ nie jest jedyng w dorobku Noblisty, ktéra zdradza tego typu foniczne
bogactwo, ani pisarz, nie jest wyjatkiem w epoce, ktdra miata predyspozycje do
tego typu rozwigzan*®. Wrazliwos¢ na r6znego rodzaju dzwigki zdradzat w swo-
ich tekstach literackich Stefan Zeromski*, Wactaw Berent™, a takze wielu innych
modernistycznych tworcéw’'. Potwierdza to Mateusz Antoniuk w cytowanej na
poczatku tego szkicu ksiazce ,, Kultura matomowna” Stanistawa Lacka™. Pisze
w niej o fenomenie ciszy i milczenia, wspomina tez o dZwigkach, czynigc to
w odniesieniu nie tylko do piSmiennictwa wymienionego w tytule krytyka,
lecz takze innych artystow, m.in. Marii Komornickiej, Tadeusza Micinskiego
i Stanistawa Wyspiafiskiego. Wampir Reymonta jest wiec tylko potwierdzeniem
pewnej ogdlnej tendencji, z jaka mamy do czynienia w literaturze przetomu
XIX i XX wieku. Réwnoczesnie jest tez Swiadectwem sprawnoSci warsztatowe;j
pisarza, ktéry za pomoca materiatu jezykowego potrafi wzbudzi¢ w czytelniku
nie tylko okre§lone konwencja powiesci grozy emocje, ale i pozwala mu usty-
sze¢, czego boja sie jej bohaterowie. Bowiem ,,groza tajemnicy” nie przemawia
tylko milczeniem, aktywizuje si¢ ona na ptaszczyZnie sonosfery takze okreS§lo-
nymi dziataniami zakiécajacymi jej wzgledng réwnowage™. Pisarz dokonujac

47 'Widac to w scenie, kiedy Zenon trafia do teatru, gdzie poddaje si¢ muzyce wrzeszczacej
,calg sifa rozstrojonych instrumentéw” (308).

# Ponadto, cho¢ ,,gtéwna cechg Reymonta byta pamigé wzrokowa”, to odznaczat si¢ podob-
no takze pamiecig stuchowa, czego dowody odnajdujemy m.in. w Chfopach [zob.] A. Lange,
Pochodnie w mroku. Zeromski — Reymont — Kasprowicz, Warszawa 1924, s. 90.

“ B. Bartnicka, Swiar milczenia w dzietach Stefana Zeromskiego [w:] Semantyka milcze-
nia...,s. 169.

% P. Hultberg, Styl wezesnej prozy fabularnej Wactawa Berenta, przet. 1. Sieradzki, Wro-
ctaw 1969, s. 82.

1 Nieprzypadkowo tez literatura tego okresu silny akcent ktadta na milczenie, dzigki ktéremu
aktywno$¢ na plaszczyznie fonicznej byta tym bardziej widoczna. O tej popularno$ci wspomina
Dorota Korwin-Piotrowska: ,,W szczegdlny sposéb milczeniem przeniknieta byta twérczoé¢ z dru-
giej potowy XIX wieku, a zwlaszcza przetomu XIX i XX stulecia...” [w:] D. Korwin-Pio-
trowska, dz. cyt.,s. 43.

2 Zob. przypis 1.

3 Powie$¢ Reymonta mozna zatem potraktowaé jako dowdd na trafno$¢ uwagi Salomé Vo-
egelin, iz ,,DZwigk jest niedostrzegalng warstwa Swiata, odstaniajaca jego zwigzki, dziatania i dy-
namike” [w:] S. Voegelin, Sonic Possible Worlds. Hearing Continuum of Sond, Bloomsbury,
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syntezy ciszy i dZwigku, niemal synestezyjnie taczy doSwiadczenie czytelnicze
z doSwiadczeniem fonicznym, sprawiajac, iz odbiorca zdaje si¢ niemal ,,stysze¢”
sugestywnie opisang plaszczyzng akustyczng. W konsekwencji intensyfikacja
wrazefn sprawia, ze emocje rosng w dwdjnaséb, juz nie tylko widzimy, ale tez
styszymy, a to pozwala pelniej zaangazowac si¢ w lekture. Réwnoczesnie dzieje
sie to w atmosferze akustycznego komfortu®*, bowiem ostatecznie to od czytel-
nika zalezy jak mocno podkreci on wirtualny potencjometr dZwieku w swojej
glowie i z jakim zaangazowaniem wstucha si¢ w §wiat powiesci, by nie przekro-
czy¢ granicy wlasnej wrazliwoSci.

Marek Kurkiewicz

DID THE ‘HORRENDOUS MYSTERY SPEAK NOTHING BUT SILENCE’?:
AN AUDIAL MAP OF WLADYSEAW REYMONT’S THE VAMPIRE

Summary

This is attempt at drawing an audial map of Wtadystaw Reymont’s The Vampire, taking into
account all kinds of sound effects that create the atmosphere of horror, complicate the relations
between characters and provoke a sense of the uncanny in the reader. One of those devices, whose
importance is hard to overestimate, is silence (speechlessness). The article analyzes in detail its
use in the novel, which is in many ways indebted to the modernist, neo-romantic poetics of Young
Poland.

New York 2014 [cyt. za:] D. Brzostek, Tyrania oka, pokora ucha? O potrzebie “sound studies”,
,»Leksty Drugie” 2015, nr 5, s. 20.

3 Komfortem akustycznym beda wigc takie warunki, ktére nie stwarzajac zagrozenia
lub ucigzliwosci, sprzyjaja dobremu samopoczuciu, utatwiaja odbiér informacji z otoczenia...”
[w:] C. Puzyna, Podstawowe wiadomosci o diwiekach i ich oddziatywaniu na cztowieka, War-
szawa 1985, s. 78.



