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OPERA W POWIESCIACH O CZASACH SASKICH
J. 1. KRASZEWSKIEGO*

MALGORZATA SOKALSKA**

Epoka saska wydaje si¢ jednym z najmniej rozpoznanych, a juz z calg pew-
no$cig najmniej waloryzowanych etapéw rozwoju kultury rodzimej. Skuteczna
i konsekwentna kampania §wiatopogladowa, przeprowadzona z pozycji O$wie-
conych, na wieki usuneta z obszaru zainteresowaf badaczy kultury dekady
panowania Wettyndw. Je§li wobec innych gatunkéw i aktywnoSci artystycz-
nych postawa ta jest nadmiernie krzywdzaca, to juz w szczegdlnoSci godzi ona
w wizje dziejow teatru operowego w Polsce, skazujac na niepamigé prawdziwie
fascynujacy etap jego istnienia. Jak wiadomo, do czaséw powstania pierwszych
polskich dziet tego gatunku', opera w Polsce byta zjawiskiem o ponadnaro-
dowym charakterze; rozwijata si¢ gtéwnie dzigki zagranicznym kompozyto-
rom, autorom wtoskich librett i cudzoziemskim wykonawcom. Ten stan trwat
poczawszy od panowania Wiadystawa IV, ktérego teatr operowy w Warszawie
byt pierwsza tego typu inicjatywa poza Italig. Upodobanie, jakie znajdowat krél
w przedstawieniach operowych, przyczynito si¢ do zaszczepienia kultury opero-
wej na dworach magnackich, cho¢ najpelniejsza realizacje sarmacka operomania
znalazta nieco pdzniej, w pierwszej potowie XVIII wieku?.

* Projekt zostat sfinansowany ze Srodkéw Narodowego Centrum Nauki przyznanych na
podstawie decyzji numer DEC-2013/09/D/HS2/00968.
**  Matgorzata Sokalska — dr, Wydziat Polonistyki UJ.

' Powszechnie uznaje si¢ za pierwszg polska operg, a wigc napisang do polskiego libretta,
uwzgledniajaca polska obyczajowos¢ oraz inspirowang polska tradycja muzyczng — Nedze uszcze-
sliwiong Macieja Kamienskiego z librettem Wojciecha Bogustawskiego (1778). Miano pierwszej
polskiej opery narodowej przypisywane jest Cudowi (mniemanemu), czyli Krakowiakom i Gora-
lom Jana Stefaniego z librettem Bogustawskiego (1794). Najnowsze badania wskazujg na duzo
wczedniejsze powstawanie oper w jezyku polskim; za najwcze$niejszy zachowany zabytek tego
typu muzyki uznaje si¢ anonimowa ,,krotochwile my§liwska” Heca albo polowanie na zajgca,
datowana wedtug niektérych badaczy na lata 80. XVII wieku. Wydanie nutowe: Heca albo Polo-
wanie na zajgca. Anonimowa krotochwila mysliwska w jednym akcie, red. Jerzy Gotos, Akademia
FLOW, Warszawa 2012.

2 Zagadnienie teatr6w operowych na dworach magnackich przyblizaja m.in.: I. Biefikow -
ska, Muzyka na dworze ksiecia Hieronima Floriana Radziwitta, Warszawa 2013; B. Judko-
wiak, Uwagi nad teatrem i teatromaniq w Zyciu dworow magnackich czasow saskich [w:] Dwory
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Dzieki unii personalnej miedzy Polska i Saksonig, w 6w nieco zewnetrzny
sposob, z polska kulturg operowa’ zwigzany byt jeden z najwybitniejszych,
cho¢ mniej dzisiaj popularnych, kompozytoréw operowych dojrzatego baroku
— Johann Adolph Hasse*, maz najstynniejszej bodaj primadonny swojej epoki —
Faustiny Bordoni. Cho¢ jego pobyty w Warszawie, poza udokumentowanym
w latach 1762-1763, s3 jedynie hipotezami badawczymi®, Hasse nalezat do
absolutnej czotéwki 6wczesnych kompozytoréw operowych, a jego dzieta — jak
Artaserse, Cleofide, Siroe, Zenobia — ksztattowaly muzyczno-operowe gusta nie
tylko saskiego dworu, lecz rowniez polskiej szlachty, ktéra miata z nimi bli-
skie kontakty®. Obaj krélowie sascy styneli jako mecenasi sztuki, w tym opery,
ale szczegdlnie ostatni z nich wplynal na jej rozwéj w DreZnie, a potem takze
w Warszawie’. 1 jesli oSwieceniowe wyobrazenia o epoce saskiej pozostawity
jej wizje jako ciemnej, nieuczonej, zaSciankowej i ksenofobicznej, to przeciez
w dziedzinie opery powinni§my wyobrazi¢ sobie raczej miedzynarodowy splen-

magnackie w XVIII wieku. Rola i znaczenie kulturowe, red. T. Kostkiewiczowa i A. Roc¢ko, War-
szawa 2005 oraz A. Zérawska-Witkowska, Muzyka na dworze Jana Klemensa Branickiego
[w:] Dwory magnackie w XVIII wieku...

3 Do czasu faktycznego powstania opery narodowej, a zatem dziet wspomnianych w przypi-
sie 1, powinniSmy moéwic raczej o operze w Polsce, a zatem dzietach realizujgcych uniwersalne,
ogodlnoeuropejskie konwencje operowe, zbieznych gtéwnie z wloska estetyka tego gatunku. Nie
ulega jednak watpliwosci, ze ich popularno$¢, prezentowanie w miejscach, do ktérych dostep —
poza cztonkami dworu krélewskiego — mieli réwniez przedstawiciele szlachty, wptywatla na szyb-
kie rozpowszechnienie i do$¢ dobre zakorzenienie w rodzimej kulturze, czego dowodem moze byé
wspomniana Heca albo polowanie... Nawet jesli nie uznaé jej za opere faktyczna, niewatpliwie
dowodzi, ze w §rodowisku szlacheckim obyczaj Spiewania i przedstawiania w ten sposéb sztuk
dramatycznych, nie byt niczym niezwyktym.

* Podstawowe informacje na temat jego tworczoSci zob. hasto ,,Hasse Johann Adolf” [w:]
F.P. Swain, Historical Dictionary of Baroque Music, The Scarecrow Press Inc., Lanham—Toron-
to—Plymouth 2013, s. 140-143.

5 Zob.A. Zérawska-Witkowska, Muzyka na polskim dworze Augusta III, Lublin 2012
oraz tejze, Between Dresden and Warsaw. The Travels of the Court of August Il of Poland
(Friedrich August Il of Saxony), ,,Musicology Today” 2009, t. 6, s. 7-25.

¢ Jak dokumentuje jeszcze w XIX wieku .. Gotgbiowski w swoich Grach i zabawach
roznych stanow w kraju catym, lub niektorych tylko prowincjach..., Warszawa 1831, s. 260: ,,Gdy
nam August III panowal, dawano opery bezplatnie, w budynku dzisiejszej ujezdzalni przy sa-
skim ogrodzie”. Zob. takze: A. Chodkowski, Repertuar muzyczny teatru saskiego w Warsza-
wie [w:] Opera w dawnej Polsce na dworze Wtadystawa 1V i krolow saskich. Studia i materiaty,
red. J. Lewafski, Wroctaw 1973 oraz A. Zérawska-Witkowska, The Comici Italiani En-
semble at the Warsaw Court of Augustus 111, ,,Musicology Today” 2005, t. 2, s. 72-105. Dzieje
wybudowanej w Warszawie w 1725 roku Operalni (Opernhaus), ktéra stata si¢ po 1765 roku zalaz-
kiem przysztego teatru narodowego, przybliza B. Krd1, Budynek Operalni saskiej w Warszawie,
.Pamietnik Teatralny” 1956, z. 4.

7 Zob. W. Reich, Die gesellschaftlichen und musikalischen Grundlagen der dresdner
Opernkultur vor Johann Adolph Hasse [w:] Opera w dawnej Polsce... oraz A. Zérawska-Wit-
kowska, Muzyczne podroze krolewiczow polskich, Warszawa 1992 (rozdz. 11, Muzyczna podroz
Fryderyka Augusta: Niemcy—Francja—Wtochy—Austria (1711-1719)).
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dor, barokowy przepych, estetyke absolutnego nadmiaru i monumentalno$ci
oraz skrajng wirtuozeri¢ wokalng dziet Hassego — jako elementy dyskretnie
akompaniujace rozwojowi rodzimej kultury w latach panowania Saséw.

Model dokumentarnej powieSci historycznej, realizowany w twoérczoSci
Jozefa Ignacego Kraszewskiego®, zaktada oparcie na zrédiach, prébe raczej
rekonstrukcji niz kreacji Swiata przesztoSci, dyskretnego wsparcia udzielanego
przez pisarza sile fabularnej tkwigcej w autentycznych losach postaci historycz-
nych’. Nic zatem dziwnego, ze odtwarzajac w licznych dzietach realia epoki
saskiej, pisarz chetnie opisywat saska kulture i obyczajowos¢. Wtadnie dlatego,
ze powiesci, ktdre stang si¢ obiektem mojego zainteresowania, tworza tak spdjna
catos$¢ — a sg to: ,,cykl saski” Hrabina Cosel (1874), Briihl (1875), Z siedmiolet-
niej wojny (1876), marginalnie takze Starosta warszawski (1877), Herod-Baba
(1872; wyd. ksiagzkowe 1880) oraz Saskie ostatki'® (1889; ta ostatnia powies¢
z cyklu kronik o dziejach Polski)'' — ciekawa wydaje si¢ mozliwos¢é przyjrzenia
sie warsztatowi pisarza, ktory wykorzystuje podobne motywy, budujac portrety
tych samych postaci i kre§lac opisy tej samej epoki. Nie ulega watpliwosci, ze
Kraszewski postugiwat si¢ nieraz gotowymi schematami, typizowat bohateréw,
szkicowatl akcje doS¢ gruba kreska, traktujacej przygodowa warstwe w sposéb
czysto pretekstowy'?. Z drugiej jednak strony wiaSnie uporczywe powracanie
do opracowanych juz uprzednio tematéw zacheca, by zauwazy¢ zdumiewajaca

8 Podstawowe informacje na temat techniki powieSciopisarstwa historycznego Kraszew-
skiego zob. W. Danek, Powiesci historyczne J.I. Kraszewskiego, Warszawa 1966, zwtaszcza
s. 147-158.

 Wieloznaczng relacje historii i literatury w tworczosci Kraszewskiego zwigzle omawia
S. Wrzosek, Klio, siostra Kaliope i Polihymnii. Granice historii i literatury w twdrczosci
J.J. Kraszewskiego i wypowiedziach na jej temat [w:] Obrazy kultury polskiej w tworczosci Jozefa
Ignacego Kraszewskiego, red. B. Czwoérndg-Jadczak, Lublin 2004. Dla celéw niniejszego studium
stosuje uproszczong definicje modelu powiesci historycznej uprawianej przez Kraszewskiego,
w ktorej najistotniejszym elementem jest dla mnie idea zrekonstruowania, dzigki Zrédtom, drobia-
zgowego i realistycznego obrazu przesztoSci.

10 Wszystkie cytaty z powieSci w dalszej czgSci artykutu pochodzg z nastgpujgcych wydan
i oznaczane beda dalej umieszczonymi w nawiasach skrétami: J. I. Kraszewski, Briihl, Bi-
blioteka Narodowa, seria I, nr 114, oprac. J. Feldman, Wroctaw 1969 [B]; tegoz, Herod-Baba,
Warszawa 1965 [HB]; tegoz, Hrabina Cosel, Warszawa 1973 [HC]; tegoz, Saskie ostatki. (Au-
gust 111), Warszawa 1974 [SO]; tegoz, Starosta warszawski. Obrazy historyczne z XVIII wieku,
Warszawa 1974 [SW]; tegoz, Z siedmioletniej wojny, Warszawa 1948 [ZSW].

' Do powiesci o czasach saskich zaliczajg si¢ jeszcze z cyklu kronik Za Saséw (1889) oraz
poza tym cyklem Skrypt Flemminga (1879), Bratanki (1871, wyd. ksiazkowe 1880), Pan na czte-
rech chtopach (1879), Sqsiedzi (1878), Putkownikowna (1882) i Na bialskim zamku (1883). Osa-
dzenie akcji tych powieSci w wigkszoSci w realiach polskich, czg§ciowo zmarginalizowanie wat-
kéw dworskich, wptyneto na catkowity brak motywow operowych lub ich peryferyjne znaczenie.
Podane przy tytutach daty dotycza pierwszej publikacji dziet (za: W. Danek, dz. cyt., s. 16-19).

12 Na przyktad w powiesci Z siedmioletniej wojny bohater Maks Henryk de Simonis jest po-
stacig catkowicie pretekstowg, pozwalajaca pozorowac akcje fabularng, czego najlepszym dowodem
jest fakt, ze miejscami zostaje on porzucony dla innej postaci, szlachcica Ksawerego Mastowskiego.
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petni¢ kreacji wybranych, pojawiajacych si¢ w kolejnych powieSciach bohate-
réw, ktérych widzimy na innych etapach ich zycia, z odmiennych perspektyw,
uwiklanych w rézne intrygi. I je§li w pojedynczych utworach Kraszewskiemu
nie udaje si¢ zbudowaé prawdziwie epickiego obrazu przesztosci, bardziej inte-
resuja go zblizenia na detal, schowane pod powlokg rzeczywistoSci mechanizmy
wprawiajgce historie w ruch, to — czytane jako cykl — jego powieSci saskie staja
sie wielowatkowa, niepozbawiong glebi i ztozona panorama epoki.

Motywem, ktdry szczeg6lnie mnie zaintrygowat w tej panoramie, jest opera,
zycie teatralno-muzyczne pierwszej polowy XVIII wieku. Blizsze przyjrzenie
si¢ sposobowi wykorzystania tej tematyki w powieSciach saskich pozwoli nie
tylko ujawni¢ mniej ewidentne tajniki warsztatu pisarza, ale réwniez wzboga-
ci¢ lekture jednego z najpopularniejszych blokéw jego twdrczoSci. Warto takze
pamigtaé o tym, ze powieSci Kraszewskiego pozostaja — z racji swego doku-
mentarnego charakteru, metody pracy ze Zrédtami, do ktérych wszak twdrca
mial bezpoSredni dostep dzieki trwajagcemu az dwadzieScia dwa lata pobytowi
w Dreznie — ciekawym przyczynkiem do badan nad opera w epoce. Celem
niniejszego studium nie jest wszakze konfrontowanie opiséw Kraszewskiego
z faktami®, co dowie$¢ mogtoby jedynie jego bieglosci w wykorzystywaniu
zgromadzonych danych. O wiele bardziej interesujacy wydaje si¢ cel tak cze-
stych w jego saskich powieSciach odniesien do kultury operowej oraz sposéb,
w jaki motywy te zostaty sfunkcjonalizowane, petnigc role wykraczajace daleko
poza to, co wynika jedynie z postulatu wiernoSci Zrodtom.

OBRAZ EPOKI

Pierwszym i najwazniejszym powodem, dla ktérego w saskich powieSciach
Kraszewskiego znajdujg si¢ r6znego rodzaju wzmianki o operze, jest oczywi-
Scie che€ stworzenia przez pisarza przekonujacej rekonstrukcji przeszioSci. Ow
historyczny zamyst z pewnoS§ciag wptywa na fakt, Ze uwagi operowe niekiedy
przypominaja wyciag z kronik teatralnych pierwszej potowy XVIII wieku;
w wielu z nich pragnienie skrupulatnego odnotowywania faktéw dominuje nad
artystyczng funkcja owych wtretéw. W rozdziale IV tomu 2 Hrabiny Cosel prze-
czytamy zatem, ze

[...] opera najczeSciej je [pania Denhoffowg z towarzyszkami — przyp. M.S.] do pét wieczora zaj-
mowata. Sprowadzani z Wioch muzycy, §piewacy, kompozytorowie dobrani byli tak, ze kosztowny
ten teatr byl moze jednym z najdoskonalszych w Europie. Muzyke pisat Lotti, koncerta grywat

13 Potwierdzenie takie zawierajg przywotane w powyzszych przypisach do$¢ liczne studia
polskie i zagraniczne po§wigecone muzyce na dworze Saséw oraz postaciom J. A. Hassego i jego
zony. Zrédta, z ktérych korzystat Kraszewski podczas pisania analizowanych tu powiesci, przyta-
cza m.in. W. Hahn, Witep [w:] Z siedmioletniej wojny, dz. cyt.
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Tartini, Santa Stella wystgpowata jako prima donna, Durastanti zwata si¢ hrabing sopranistek,
Senesino, Berselli $ciggnigci byli pafiska zaptata do Drezna. Aldrovandini malowatl dekoracje,
Bach dyrygowat muzyka. [HC, s. 255]

Erudycyjne mnozenie nazwisk'®, wymienianie konkretnych dat premier
i petnych tytutéw dziet's, ale takze do&¢ precyzyjne wzmianki o technice teatral-
nej i obyczajowosci zwigzanej z operg'® — wszystko to czyni z powiesci saskich
Kraszewskiego interesujacy dokument, dajacy wierny, faktograficzny opis zja-
wiska. Z punktu widzenia cech narracyjnych tych partii powiesci zwrécié trzeba
uwage na uog6lnienie, przyjecie przez narratora postawy kogo§, kto relacjonuje
z perspektywy dystansu czasowego wydarzenia, ktérych petna ocena (okresle-
nie czgstotliwosci, doktadne wyliczenie uczestnikow) jest mozliwa. Choé¢ zatem
przytoczony wyzej opis rozrywek, jakie dla pani Denhoffowej zorganizowat
w Dreznie August I1'7, poprzedzony zostaje wprowadzeniem sugerujacym wyraz-
nie powieSciowe ,tu i teraz” (,,Miedzy innymi wiadomoS$ciami, ktére Zaklika
moégt zaciaggnaé byla i ta, ze nazajutrz znowu maskarada wenecka na starym
rynku miata si¢ odbywaé” [HC, s. 254]), w rzeczywistoSci przeciez czytelnik
otrzymuje syntetyczny zarys kultury operowej catej epoki. Wymienieni zostali
praktycznie wszyscy muzycy Augusta, w narracji zwracajg uwage czasowniki

14 Nawet jeSli wypowiedZ na temat opery pojawia si¢ w dialogach, zdumiewa precyzja, z jakg
odnotowane zostaja nazwiska wykonawcow oraz tytuly. W Z siedmioletniej wojny znajdziemy taki
oto dialog miedzy krélem i padre Guarinim:

,.— Najjasniejszy Panie [...] dzi§ mamy Cleofide.

—Alal[...] bardzo lubi¢ t¢ opere, ale Solimana wigcej jeszcze. Hasse w nim sam siebie prze-
wyzszyl, Amorevoli, Monticelli, Puttini i »la diva« jak w nim Spiewaja!” [ZSW, s. 92].

15 W r. 1731 przedstawiono z wielkim powodzeniem oper¢ Cleofida o Alessandro nelle In-
die, w ktérej wystgpowata po siedmkro¢ pigkna Faustyna stynna §piewaczka” [HC, s. 380-381].
,,Krél by si¢ nudzit Smiertelnie, gdyby z Wtoch sprowadzona, dla od§piewania giéwnej roli w ope-
rze Cleofida o Alessandro nelle Indie, przepickna Faustina Bordoni ze stowiczym glosem, nie
rozpraszala czarnych jego mysli” [B, s. 53]. ,,Trzy cate dlugie miesigce czekac byto potrzeba na
te chwile upragniong az dnia 3 sierpnia, [...] otwarly si¢ drzwi dlugo zamkniete, krél wszedt do
lozy znowu, zagrano mu Hassego Siroé. Odtad powtarzala si¢ ona, az dopdki nie przygotowano
Talestris, regina delle Amazoni. Byta to opera, ktérg serce ojcowskie mogto si¢ radowac, bo jej li-
bretto 1 muzyke zarazem utworzyta utalentowana wielce synowa kréla, a aktorami byta krélewska
rodzina. Talestris samg grata Maria Antonina” [SW, s. 370].

16 Jedng z najbardziej barwnych scen tego rodzaju jest opisana w rozdziale IV tomu 2 Briihla
ki6tnia miedzy primadonnami Bordoni i Teresa Albuzzi, rozgrywajaca si¢ za kulisami teatru przed
spektaklem Cleofide, doskonale oddajaca atmosfer¢ gwiazdorskich sporéw, charakteryzujaca kul-
ture operowg tych czaséw. Narrator nie tylko oddaje rozgorgczkowany ton awantury, ale takze
wymienia szczeg6ly strojéw $piewaczek, wspomina o ich pomalowanych twarzach, o kostiumach
choérzystéw, wreszcie o budowie zaplecza sceny operowej, zasobnego w ,,ciasne przesmyki, w kto-
rych panowali maszyniSci, wladajacy piorunami, burzami, niebiosami, pogoda i bostwy (spuszcza-
nymi na ziemi¢ na drutach)” [B, s. 234].

17 Dla uproszczenia w catym artykule krélowie sascy nazywani sg zgodnie z nomenklaturg
polska, tj. August I Mocny (w Saksonii panujacy jako Fryderyk August I) i August III (w Saksonii
— Fryderyk August II).
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wielokrotne, podkre§lajace kontinuum operowego i muzycznego zycia saskiego
dworu. Cho¢ zatem pani Denhoffowa przyjeta zostata w DreZnie konkretng
formg rozrywek, dla narratora wazniejsze jest w tym miejscu zsyntetyzowanie
wiadomoSci o operowym aspekcie kultury kilku dekad.

Ta sktonnos$¢ do uogdlniania opiséw najpetniejszy wyraz znalazta na kartach
Briihla, gdy na poczatku rozdzialu IV w tomie 2 powiesci przedstawiony zostat
obszerny zarys dziejéw opery za czasow obu Augustow.

Jedng z zabaw najulubienszych i najkosztowniejszych dworu saskiego za panowania obu
Augustow, byta opera i muzyka [...].

Gdy przedstawia¢ miano oper¢ Hassego Ezio, do ktérej Metastazio pisat libretto, w tryum-
falnym pochodzie Cezara zwyciezcy nad barbarzyfcami wystepowato na scenie sto koni, caly
rzymski senat, rycerstwo, liktorowie, pretoriafiskie gwardie, lekka i cigzka jazda, piechota, tupy
od srebra i ztota ze skarbca krélewskiego pozyczone. Zachwycali si¢ widzowie, stupiata orkiestra
i pamietnym jest, ze bijacy w beben, z zachwytu wybit w nim tego wieczoru dziurg. Dwiedcie
piecdziesiat oséb bylo na scenie; opere o§wiecato 8000 Swiec woskowych, a maszyniste spro-
wadzono umyslnie z Paryza. Byl nim Servandoni; przedstawienie niektérych oper kosztowato po
100000 talaréw. [...] Powtarzano jedna opere po kilka miesigcy, a nigdy zadumany krél nie znuzyt
sie tg jedng powracajaca piesnia, ktéra go do marzen tak rozkosznie kotysata. [B, s. 230-231]

Takze w przypadku tego opisu zauwazy¢ mozna znamienne wahanie narra-
tora pomigdzy checig ujecia jednostkowosci wydarzef (konkretna opera Hassego,
specyfika jej wystawienia, koszt jednorazowego przedstawienia, ilo§¢ wypalo-
nych Swiec, anegdota o dziurze w begbnie), a natychmiastowym przejSciem do
perspektywy uogdlnienia (koszt ,,niektérych oper”, powtarzanie spektakli ,,po
kilka miesigcy”'®). Podobnie uksztattowany zostat operowy opis w rozdziale VI
tomu I cytowanej powieSci:

Wriagnie gdy sie to dzialo w patacu krdlewicza, za kulisami opery przygotowywano prze-
znaczong na ten dzien i niecierpliwie oczekiwang, cho¢ tylekro¢ powtarzang Cleofide. Przepych,
z jakim odgrywano te §wietne sztuki, w ktérych nieraz wystgpowato po sto koni, wielbtady i nie-
zliczone thumy komparséw w §wietnych strojach Wschodu; czarowna maszyneria teatru, zwabialy
don przynajmniej tylu widzéw, co zachwycajacy gtos signory Faustyny Bordoni. [B, s. 94]

Rozpoczynajace ten fragment okreSlenie czasu wskazuje na konkretny
moment akcji powieSciowej (zaraz po tym jak krélewicz dowiedziat si¢ o Smierci
ojca), spos6b poprowadzenia opisu szybko jednak odbiega od tego punktu i kaze
potraktowac wszystkie prezentowane informacje jako element znanej nam juz
syntetyzujacej strategii. Cho¢ wigc to Cleofida jest ,tylekro¢ powtarzana”',

'8 W pominigtym w powyzszym cytacie fragmencie opisu wymienione zostaty szczegéty ob-
sady saskiego teatru operowego: ilo§¢ zatrudnionych muzykéw, sktadajace si¢ z wykonawcow roz-
nych nacji kapele, wykaz nazwisk $piewakéw, instrumentalistow, kapelmistrzéw i kompozytoréw.

19 ‘W dalszych partiach powiesci narrator wtraci, pozorng niewiedza podkreslajac niepoliczal-
ng ilo§¢ przedstawien dzieta Hassego, ze ,,[m]iano tego dnia powtarza¢ nie wiem po ktdry raz
Cleofide” [B, s. 232].
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co dowodzi popularnosci tego wiasnie dzieta Hassego, juz w kolejnym zdaniu
pada uogdlniajace okreSlenie ,,te Swietne sztuki”, odsytajace czytelnika do szer-
szego zakresu zjawiska, jakim jest barokowa opera czaséw saskich (podobna
funkcje petnig okreS§lenia ,,nieraz” czy ,niezliczone”). Kilkoma ledwie rysami
narrator szkicuje obraz konkretnej barokowej opery jako sztuki petnej przepy-
chu, przesady, przemawiajgcej do wyobrazni widza dzigki wybujatym Srodkom
teatralnym (zwierzeta, sceny zbiorowe, skomplikowana maszyneria), rzutujac
go na charakterystyke catego gatunku. Niewyobrazalny koszt owych widowisk
staje si¢ jednym z lejtmotywéw w kolejnych powiesciach. Nie tylko w cyto-
wanym juz fragmencie Briihla pisarz przywotat konkretne kwoty; identyczna
kalkulacja pojawia si¢ takze w Z siedmioletniej wojny: ,,[w] Saksonii [...] jed-
nej opery przedstawienie kosztowalo czasem sto tysiecy talaréw [...]” [ZSW,
s. 55]. Wzmianki operowe w powieSciach saskich odtwarzajg zatem — w spos6b
zsyntetyzowany i skrétowy, ale potwierdzajacy kulturowa, obyczajowa, a nawet
ekonomiczng range zjawiska — atmosfere epoki; dostarczaja przy tym czytel-
nikowi erudycyjnego zasobu danych, katalog najwazniejszych dziet, tworcow
1 wykonawcéw. Na tym czysto informacyjnym zakresie nie konczy si¢ jednak
ich rola.

TYPIZOWANIE OPISU

Wspomniany powyzej temat operowych kosztéw wyraZnie wigze si¢ z jed-
nym z najcze¢sciej stosowanych przez narratora saskich powiesci chwytéw, kt6-
rym jest charakteryzowanie Saksonii, jej mieszkaficow oraz wladcéw w stereo-
typowy spos6b. Tematem naczelnym, acz ukrytym pod ptaszczem opowiadanych
w kazdej z powieSci odrebnej historii, staje si¢ w saskim cyklu pytanie o przy-
czyny politycznego kryzysu Saksonii i jej kr6low, ktdrzy — zasiadajac jednocze-
$nie na tronie polskim, wptyneli na ostabienie pozycji pafistwa, przyspieszajac
jego upadek, a nawet bezpoSrednio doprowadzajac do rozbioréw, miedzy innymi
przez swdj negatywny wptyw na elity spoteczefistwa polskiego®. Hrabina Cosel
koficzy si¢ znamienng konkluzja narratora:

Sasi przypisuja zwykle staraniom o korone polska, wojnom dla utrzymania si¢ przy niej toczo-
nym, finansowa swa ruine i oslabienie. Przekona¢ si¢ mozna jednak fatwo z pobieznych nawet
rachunk6w, ze nigdy korona, wojny, sejmy, polityczne targi nie kosztowaty Augusta II tyle co jego
zabawy, fajerwerki, obozy, balet, opera, brylanty i patace ulubienic. [HC, s. 389]

2 Dwa te panowania saskie [...] oddziataly na kraj nasz w najzgubniejszy sposéb. Dwér
saski popsut obyczaje polskie, widzimy tu rodziny niegdy§ najzacniejsze, ubiegajace si¢ o pietno
sromotne task krélewskich, Bielifiskich, Denhofféw, Pociejéw, Lubomirskich. Zbytek i potrzeba
rozrywek ptochych, niepomierne bankietowanie z Augustem, przychodza do Polski, ale z saska
dynastig nie ging”. [HC, s. 388]
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Opera nalezy do tych kosztownych rozrywek, ktére popchnety Saksonie na
skraj bankructwa. Nieprzypadkowo wtasnie w takiej funkcji jest ona wymie-
niana przez narratora zwlaszcza w kluczowych — rozpoczynajacych lub podsu-
mowujacych powieSci — miejscach, w ktérych najmocniej wychodzi on z roli
powieSciowego opowiadacza, skupionego na akcji, i staje si¢ raczej historiogra-
fem. Na poczatku Z siedmioletniej wojny pojawia sie taka oto diagnoza przyczyn
upadku panstwa saskiego:

I w chwili wtasnie, gdy si¢ to opowiadanie zaczyna, Saksonia miata doskonalg opere i pigtna-
Scie tysigcy wojska, Prusy mizerny dosy¢ teatr, na ktéry chodzili Zotnierze, i sto piecdziesiat tysigcy
ludzi pod bronig; Saksonia miata dtugéw po uszy, a Prusy kapitaly. [ZSW, s. 55]

Witasnie w tej powiedci najwyrazniej widaé oparte na kontraScie i zmierza-
jace w kierunku uproszczonego stereotypu charakteryzowanie Saksonii i Saséw
przede wszystkim w opozycji do Prus. Juz w Hrabinie Cosel sasiednie panstwo
opisywane byto jako miejsce twardych rzagdéw Fryderyka II, Zotnierskiego drylu
i ascezy zycia kulturalnego?. Ulubionym chwytem narratora staje si¢ zesta-
wianie paradoksalnych konstrukcji opisowych, opartych na antytezach — jak
w cytowanym wyzej fragmencie z Il rozdziatu tomu 1 Z siedmioletniej wojny,
z ktérego dowiadujemy si¢, ze doskonata opera i nieliczne wojsko kosztuja tyle
co marny teatr i potezna armia®. Nieco dalej w tej powiesci, po scenie, w kto-
rej gléwny bohater, §wiezo przybyty z Berlina®, zderza si¢ z saskim zbytkiem,
narrator pogiebia te uwage, co podkre§la kluczowy charakter owego konceptu
(ktéry notabene $wietnie wizualizuje wahanie, jakie przezywa w swoich wybo-
rach politycznych Maks — doceniajacy pragmatyzm i surowoS¢ pruskiego dworu
Fryderyka, ale zarazem oczarowany saskim przepychem).

Gtéwna armia kupita si¢ pod rozkazy kréla i jego wodzéw; w przedpokojach paziowie szeptali
juz o Slgsku: lecz poza taras w Sans-Souci nie wyszlo stad nic. W Dreznie tymczasem kupowano
obrazy, gotowano si¢ do nowej opery i krdl polowat a Briihl pienigdze przesypywat oblane tzami
i potem biednych ludzi. [ZSW, s. 71]

Ponownie opera, stanowiaca nieodtaczny element kultury Saksonii, zostaje
poddana tendencyjnemu zaszufladkowaniu jako jedna z przyczyn saskiego roz-
pasania i rozrzutnosci, okupionych przy tym nedzg saskiego ludu.

21 Tak opisuje Berlin sam August juz w rozdziale XIV tomu 1, potem za$ czytelnik otrzymuje
rozlegla charakterystyke miasta i panowania Fryderyka II w rozdziale V tomu 2, gdy Berlin staje
sie miejscem schronienia dla zrozpaczonej Cosel.

22 Niemal dostownie powtarza si¢ ta fraza przy opisie stanu finanséw pafistwa, bazujacych na
wyzysku wilasnych obywateli lub pozyczkach: ,,wprawdzie wojsko byto nieptatne, ale opera stata
Swietnie” [ZSW, s. 64].

3 Analogiczna antytetyczna konstrukcja pojawia si¢ w opisie Berlina w Hrabinie Cosel:
»[...] tu, jak w Dreznie bywato, nie po§wigecano wojska porcelanie, ale za to na wage ztota kupo-
wano zolnierzy” [HC, s. 267].
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Innym ciekawym aspektem stereotypizacji obrazu opery u Kraszewskiego jest
przekonanie o jej kulturowej obco$ci w polskich realiach, jako rozrywki prefero-
wanej przez dwor saski. Taka wizja opery pojawia si¢ na przyktad w Herod-Ba-
bie. GIéwny bohater powiesci, Zygmus§ Pietka, zakosztowawszy atmosfery rozpu-
sty, jaka roztaczata wokot siebie saska obyczajowoS¢ stolicy, nie umie odnalezé
zapatu do obowigzkéw matzefiskich i gospodarskich*. Niebagatelng role w jego
fascynacji sferg dworska odgrywa panna Duparc, francuska tancerka baletowa,
ktora krél wraz z zespotem teatralnym przywiézt do Warszawy. Z punktu widze-
nia niniejszego studium ciekawe jednak wydaje si¢ zwlaszcza to, ze pierwsze
fizyczne pojawienie si¢ Augusta II na kartach tej powiesci — a zatem jego swo-
iste zmaterializowanie si¢ w przestrzeni przedstawionej, dotagd bowiem istniat on
jedynie we wzmiankach narratora lub innych postaci — odbywa si¢ nie inaczej,
tylko podczas spektaklu operowego, ktérego czeScia niejako staje si¢ wiadca:

Krdla dotad nie bylo, a widowisko tez z opery i baletu sktadajace si¢ dotad nie rozpoczynato.

[...]

Nagle, wérdd tego szmeru i ruchu, nastata cisza uroczysta, wszyscy na miejsca swe poSpie-
szyli i postawali, ustyszano otwierajace si¢ drzwi, muzyka si¢ odezwata. August II wszedt na sale.
W tejze chwili prawie zastona si¢ podniosta i sztuka rozpoczeta. [HB, s. 72]

Widowisko operowe stanowi sktadnik dworskiego ceremoniatu; wkroczenie
kréla do teatru wydaje si¢ jednym z elementéw formy operowej — uzasadnie-
niem uwertury. Podczas trwania spektaklu operowo-baletowego maja miejsce
wazne, z punktu widzenia fabuty, zasztoSci: rezolutna Zona niewiernego Pigtki
odkrywa, ktéra z tancerek zawrdcita mu w gltowie, sama za$ staje obiektem zain-
teresowania podstarzatego Augusta i catego dworu, a nawet — wlasnego meza.

Postacia, z ktéra wigze si¢ w powieSciach saskich Kraszewskiego najwigk-
sza ilo§¢ wzmianek na temat opery, jest niewatpliwie krél August III. Informacja
o jego zamilowaniu do opery staje si¢ w narracji omawianych utworéw czyms§
na ksztatt epitetu statego. August III idzie na opere, my§li o operze, marzy o niej,
méwi o niej, jest nig uspokajany przez dworzan, teskni do niej podczas przymu-
sowego pobytu w Polsce. W kazdej z powieSci, na poczatku panowania (Briihl),
w latach trudnej politycznej i wojskowej préby (Z siedmioletniej wojny) oraz
u schytku zycia, w nieszczgS§liwym okresie warszawskim (Saskie ostatki, Starosta
warszawski), cichy i wycofany z zycia publicznego krél opisywany jest jako ten,
ktéry skupia si¢ jedynie na polowaniu, zbieraniu dziet sztuki i stuchaniu opery.

Charakterystyka Augusta w wiekszoSci przypadkéw formutowana jest
z perspektywy pozostatych bohateréw oraz narratora; wszyscy oni podkre§laja
jako cechy podstawowe krélewskiej psyche nieSmiato$¢, zamknigcie w sobie.
Takiego opisuje go padre Guarini w rozmowie z wystannikiem Watykanu. ,,Kré-

2 [...] Pigtka tej dworskiej zarazy tak byt pochwycit, ze si¢ jej pozbyé nie mégt. Nudzit si¢
na wsi i ziewal” [HB, s. 14].



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
=
N

~

556 o Matgorzata Sokalska

lewicz dobry, staby, leniwy, powodujacy si¢ i pracy nie lubi; za niego wigc kto§
rzadzi¢ musi. [...] jest gnuSny, jemu ustaé miekkie toze, urzadzi¢ mu jego ucie-
chy ulubione, da¢ mu opere, polowanie i obrazy” [B, s. 113]. I tak samo widzi go
narrator ,,[z]imny zwykle i flegmatyczny August III na widok pigknego obrazu
przeistaczat si¢, stawal innym cztowiekiem, oczy mu si¢ zapalaly tak jak od
Spiewu Faustyny. [...] W najwigkszym smutku godzina opery, lub oznajmienie
obrazu, rozjaSnialy lica kréla” [B, s. 222]. Stato§¢ operowych upodoban kréla
jest uderzajaca zwtaszcza w powieSciach, w ktérych jest on potraktowany jako
posta¢ drugoplanowa. Wéwczas owo zamilowanie do opery w najwiekszym
stopniu staje si¢ elementem nadajacym jego portretowi rys typowoSci. I tak na
przykiad narrator Z siedmioletniej wojny, kreSlac tlo historyczne powiesci, roz-
poczyna od takiego obrazu:

Wiedziano, ze w Saksonii po ojcu Mocnym panowat August III, spokojny, pobozny, lubigcy
opere i polowanie, szlafrok i fajke; lecz widywano go tylko, gdy do Hubertsburga puszczat sie na
fowy — lub w lozy kaplicy — albo w teatrze. [ZSW, s. 64]

A w kolejnym akapicie opisuje kréla jako tego, ktory ,,jadl, pit, spat wySmieni-
cie, strzelat do woli i bawit si¢ opera i btaznami swymi, galerig obrazéw, a jak
najmniej trudng polityka, nie mieszat si¢ do niczego” [ZSW, s. 64]. Warto zwré-
ci¢ uwage na zastosowany tutaj zabieg narracyjny. Przede wszystkim w liczbie
przypisanych krélowi na stale zainteresowan wymienione zostaty obok sie-
bie te o charakterze artystycznym, wskazujace na pozytywng ceche, jaka jest
wrazliwo$¢ estetyczna wiadcy, oraz zupetnie btahe, antyintelektualne rozrywki
(palenie fajki, polowanie, przystuchiwanie si¢ zartom btaznéw)>. Poza tym obie
cytowane wyzej wzmianki dzieli w powieSci ledwie kilka linijek tekstu. Brzmia
zatem niczym powtdrzenie, mocno ugruntowujac w czytelniku schematyczng
charakterystyke postaci. Narratorowi najwyrazniej zalezy na tym, by zréznico-
wac perspektywe, z jakiej oceniany jest August. W pierwszych zdaniach roz-
dzialu przytacza zatem powszechne przekonanie, wyrazane przez anonimowa
grupe poddanych Swiezo koronowanego witadcy. W kolejnym akapicie, juz
bez zapoSredniczenia bezosobowej formy czasownikéw (,,wiedziano”, ,,widy-
wano”), posta¢ przedstawiona zostaje wprost przez narratora. W ten sposéb
naszkicowana charakterystyka zostaje potwierdzona w krzyzowy sposéb — auto-
rytetem historycznych Swiadkéw oraz narratora, ktorzy powtarzajg bliZniaczo
podobna opinie.

W charakterystyce Augusta sporzadzonej na kartach Briihla uderza jeszcze
inny ciekawy rys. Walczac ze zmystowa natura, bedaca spadkiem po petnym

% [...] westchnat tylko i wygladat godziny opery, aby zapomnieé w muzykalnym zachwycie

o wszystkich troskach nieodlacznych od zycia ludzkiego, nawet na takim tronie, na ktérym przez
po6t dnia mozna byto fajke pali¢ w szlafroku, okiem mrugajac i uSmiechajac si¢ fantazjom powol-
nie grajacej imaginacji” [B, s. 230].
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temperamentu ojcu, mlody wtadca wydaje si¢ Swiadomie sublimowaé swoje
popedy, kierujac je ku rozrywce operowej.

Krél z nadzwyczajng bacznoScia zwracal si¢ ku scenie, ilekro¢ na niej zjawiala si¢ pieckna
Faustyna, a stuchajgc jej gtosu w blogim upojeniu przymykat oczy, jakby $nit o aniotach. [...]
Rzadko bardzo wzrok pafiski ze sceny zszedl na sale, a jeSli si¢ oczy jego zablakaty czasem na
réznobarwne rzedy pigknoSci, zdawaly si¢ przebiegac po nich z trwoga i powracaty do Faustyny.
Uwielbienie dla niej tumaczyt gtos, uniewinniata muzyka. [B, s. 236]

Zwigzany malzenstwem z religijng i surowg J6zefing, czujac w operze roz-
rywke nie do kofica moralng, pozwalat sobie krél na t¢ odrobing rozwigztosci
— pokrytej polorem artyzmu. W ten sposéb opera stala si¢ nie tyle obiektem
jego zainteresowania, co raczej rodzajem natogu, ukrytej namietnoSci. Dlatego
tez jej brak odczuwat tak dokuczliwie, a jej pragnienie przystaniato mu inne,
wazniejsze kwestie, na przyklad racj¢ stanu. Watek operowych upodoban kréla
nieprzypadkowo przeciez przywolywany bywa dla podkre§lenia niewielkiej
orientacji wladcy w sprawach politycznych. Kiedy zatem narrator Saskich ostat-
kow dywaguje:

Nie mozna byto zareczy¢ wszakze, czy krél my§lat o przysztym trybunale, ktéry sie tak burz-
liwym obiecywal, jak byt Wilefiski, czy o chybionym strzale do sarny, czy o operze, ktérg dla niego
w Dreznie, na nowym teatrze, obiecywano. Miataz to by¢ Semiramis czy Artemiza? [SO, s. 13]

wigcej niz pewne jest, ze w otaczajgcej go rzeczywistoSci to planowana opera
stanowi jedyny prawdziwie interesujacy Augusta obiekt. Wszak rysujac na
poczatku rozdziatu sytuacje kréla, niecierpliwiacego si¢ przedtuzajacym poby-
tem w Polsce?, narrator wprost zauwazyt, ze, o ile polskie lasy dostarczaty mu
odpowiednich rozrywek, o tyle ,,nie miat tu takiego teatru jak w DreZnie, na kt6-
rym by tryumfy Aleksandra Wielkiego rozwija¢ si¢ mogly, [...] ani swych §pie-
wakoéw, ani swego koSciota...” [SO, s. 7]. Ponownie zatem wzmianka o operowe;j
pasji kréla, zamieszczona w rozpoczynajacym powies¢ opisie tla historycznego,
zostata zduplikowana, utwierdzajac ograniczony niemal do karykatury portret
tej postaci. Poréwnujac 6w fragment z jedng z poczatkowych scen Starosty war-
szawskiego, zauwazy¢ mozna, ze niemal identyczna uwaga, wyrazajaca znie-
cierpliwienie i niezadowolenie z pobytu w stolicy Polski, zostata wiozona tym
razem w usta samego krola, ktéry z bezradnoScig skarzy sie: ,,Siedzie¢ tu w tej
Warszawie? Co tu za opera? Jakie polowanie? Lasy daleko! Obrazéw nigdzie nie
ma, ja sie mecze, a ¢z robi€, co robi¢?” [SW, s. 62]. Nawet operowe ozywienie

% Dojmujaca tgsknota za Dreznem jest jednym z powracajgcych w powie§ci motywow, zwig-
zanych z charakteryzowaniem kréla jako wielbiciela opery.

.Niemal co dzien stgskniony kilkoletnim oddaleniem od swojej najmilszej stolicy, od swych
obrazéw, od swej opery — krél pytat nie§mialo.

— Briihl, kiedyz my pojedziemy do Drezna?” [SO, s. 140-141]
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Warszawy, o ktérym wspomina mtody Briihl (,,Warszawa [...] bardzo si¢ ozy-
wita od czasu, jak NajjaSniejszy Pan przeniost si¢ z Drezna. Mamy nawet opere,
Spiewakow” [SW, s. 109]), nie zdotato pokona¢ niecheci kréla do tego miasta.

Wzmianki o ulubionych rozrywkach krélewskich towarzyszg rowniez fina-
fowi obu wspominanych wyzej powiesci. Oto jeden z bohateréw Saskich ostat-
kow, relacjonujac stan ducha podupadajacego z wiekiem kréla, stwierdza, ze
,»[d]ni jego sa policzone. Gryzie si¢ i niepokoi, [...] w polowaniu i operze szuka
pociechy, ale jej nigdzie znaleZ¢é nie moze” [SO, s. 206]. W Staroscie warszaw-
skim dowiadujemy si¢ bezpoSrednio od narratora, ze ,,na urodziny sze§édziesiate
siddme kréla dang by¢ [miata] opera Leucippo, gdy znuzony zyciem, zngkany
bezczynnoScia, krél August III nagle, u stotu, na dwa dni przed tym dniem,
dnia 5 pazdziernika rozstat si¢ ze Swiatem, z Saksonig, z Brithlem, z galerig swa
i operg” [SW,s. 370].

Wydaje si¢, ze losy postaci kréla, podobnie jak losy Saksonii, naznaczone
zostaly umifowaniem opery niczym swoistym fatum. To, ze krdl jawi si¢ we
wszystkich powiesSciach jako wielbiciel opery, Saksonia za$§ jako kraj stynacy
z wybujatej rozrywki teatralnej, niewatpliwie jest elementem stereotypizujacym
opisy wiladcy i jego kraju. Pamigtajac o tym, ze wszystkie cytowane w pierwszej
czeSci niniejszego artykutu wzmianki operowe takze naleza do warstwy owej cha-
rakterystyki, fatwo zrozumie¢ generalng tendencje oraz sposéb ich sfunkcjonali-
zowania w wizji historycznej proponowanej przez Kraszewskiego. Tym bardziej,
ze pewne elementy tej tendencji realizuja si¢ réwniez w odniesieniu do portretu
Augusta II. Porazajaca przepychem, monumentalna i pompatyczna, kosztujaca
krocie i prezentowana przez sprowadzanych z Wtoch artystéw, opera nie jest
obojetng etycznie rozrywka?, ale staje si¢ uosobieniem sztuki czaséw dekadencji,
rozprzgzenia estetycznego, moralnego i politycznego, ktdre zwiastuje nieuchronng
kleske urzeczonego nig, a oderwanego od najistotniejszych spraw politycznych
wiladcy oraz nieszczesnego kraju, ktérym tytularnie rzadzi 6w operoman.

MECHANIZMY SZTUKI — MECHANIZMY WLADZY

Pozorny charakter wtadzy Augusta III, uwypuklony miedzy innymi wzmian-
kami o operze jako ulubionej krdélewskiej rozrywce, skierowa¢ musi nasza
uwage ku Briihlowi, najciekawszej w calym saskim cyklu powieSci, w ktdrej
tematyka operowa zostatla najmocniej uwypuklona. Tytutowego bohatera,
wszechwladnego i bezwzglednego ministra, bedziemy odtad spotykaé juz

27 Sceng przedstawienia operowego z IV rozdziatu tomu 2 Briihla tak podsumowuje uczest-
niczacy w niej Dziatyfski: ,,Cztowiek po tym widowisku [...] prosto by powinien i§¢ do konfesjo-
natu. My, coSmy nie nawykli do tej rozpusty oczéw i uszu, pijani wyjdziemy, a poki si¢ wszystko
ukotysze w gtowie i piersi, a przyjdzie do nalezytego porzadku, dobrze si¢ cztek nameczy. To,
mospanie, wodzenie na pokuszenie, i po wszystkim” [B, s. 239-240].
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zawsze jako nieodtgcznego towarzysza kréla. U progu swej kariery jednak
musi on dopiero wspia¢ si¢ na wyzyny, powieS¢ za§ poSwigcona jest wiaSnie
jego drodze do wtadzy oraz sposobowi jej sprawowania. Narratora interesuja
przy tym nie tylko mechanizmy zdobywania poteznych wptywéw, lecz réwniez
wlaSciwosci charakterologiczne bohatera, ktére uczynity go tak efektywnym
w wykorzystywaniu systemu, jaki panowal na saskim dworze od czaséw Augu-
sta II. Nie ulega watpliwoSci, Zze dziatanie wielu ze wspomnianych mechani-
zmoéw pozyskiwania i utrzymywania dworskich wplywéw obserwowaé mozna
juz na przyktadzie hrabiny Cosel. Jesli jednak ambitnej kobiecie nie udaje si¢
utrzymaé panowania nad krélem, to jej nastgpca u boku Augusta III odnosi
niezaprzeczalny sukces. Wszystkim za§ poczynaniom Briihla, od samego
poczatku jego dworskiej kariery, towarzyszy dyskretny, ale znaczacy operowy
akompaniament.

Mtody paz zdobywa eksponowane miejsce w biurokratycznej maszy-
nerii dworu Augusta II dzigki misternej intrydze, ktéra pozwala mu usungé
z drogi radce wojennego Paulego. Podkresli¢ nalezy zwlaszcza dalekosiezny
1 dtugotrwaty charakter planéw Briihla, ktéry we wszystkich swoich dalszych
postepkach kierowaé si¢ bedzie podobna przemySlnoScia, strategia i — co naj-
wazniejsze — cierpliwoSciag w oczekiwaniu na efekty. Historia Paulego wydaje
si¢ tu modelowym przyktadem dworskiej taktyki bohatera, ukazuje bowiem
w skondensowany sposéb metode jego postgpowania. Briihl najpierw zaprzyjaz-
nia si¢ z Paulim, a nastgpnie w perfidny i praktycznie niemozliwy do odkrycia
sposéb doprowadza do jego kompromitacji w oczach kréla (kiedy glodnego
radce zachgca do jedzenia, dostarczajagc mu nadmierng iloS¢ alkoholu, moze
by¢ pewny, ze wezwany nastepnie przez Augusta dla spisania depeszy, Pauli
nie zdota odpowiednio szybko wytrzezwiec). Dziatajac celowo i Swiadomie, od
samego poczatku nie pozwala, by w jakikolwiek sposéb dac sie rozpoznac przez
otoczenie jako rezyser calej intrygi. Dlatego tez kiedy wieczorem cate miasto
juz wie o jego awansie on sam, jak podkreSla narrator, ,,ukazat si¢ skromnie
miedzy paziami na operze” [B, s. 38]. Tym, ktéry najszczerzej gratuluje sukcesu
koledze, jest Sutkowski — co w proroczy sposéb zdaje si¢ zapowiadaé dalszy
bieg wypadkéw powieSciowych, kiedy to wtadnie najblizszy przyjaciel nastepcy
tronu stanie si¢ kolejng ofiarg knowan Briihla. Na razie jednak obaj w pozornie
doskonatej komitywie spedzaja wieczér w operze.

Briihl zdawat si¢ do najwyzszego stopnia rozczulonym, nie umiat znalez¢ wyrazéw na podzig-
kowanie.

— Widzisz, Briihl — szepnat Sutkowski, pogladajac naf z géry — ja ci wrézylem zawsze, ze si¢
na tobie poznaja; nie omylitem sig: orle oko naszego pana, umiato ci¢ wyréznic.

Zaczeto bi¢ brawa tenorowi, ktdry $piewat Solimana; Sutkowski klasnat, ale zwracajac si¢ do
przyjaciela rzekt:

— Ja tobie bij¢ brawo!

Z pokorg wielkg paz si¢ uktonit zarumieniony. [B, s. 38-39]



www.czasopisma.pan.pl P N www.journals.pan.pl
=
N

~

560 - Matgorzata Sokalska

Briihl jedynie ,,zdaje si¢” rozczulony i onieSmielony niedawna nobilitacja;
czytelnik zna go juz jednak na tyle, by spodziewad si¢ po nim wyrachowania.
Szczeros¢ intencji Sutkowskiego nie zostaje natomiast podwazona. Uwage zwraca
w tym fragmencie podwdjne wykorzystanie sytuacji operowej do dyskretnego
wymodelowania sylwetek obu bohateréw. Dla pierwszego wieczér w operze to
kolejny element spektaklu, w ktérym bierze udzial od momentu pojawienia si¢
na dworze; kazdy jego ruch jest starannie wyrezyserowany, obliczony na efekt,
skupiony na zadaniowym traktowaniu wszystkiego i wszystkich. Tymczasem
poczciwy Sutkowski wykorzystuje obyczaj operowy, jakim jest bicie brawa
po wirtuozowsko wykonanej arii*®, by wyrazi¢ swdj podziw dla wyréznionego
kolegi. Bije brawo podczas operowego aplauzu, ale wbrew konwencjonalnemu
znaczeniu tego gestu, jakby chciat podkresli¢ mozliwoS¢ istnienia szczerych
impulséw w sztucznym do granic dworskim §wiecie, symbolizowanym w tym
miejscu przez opere. Taka interpretacja zgadzataby si¢ z charakterystyka Briihla
i dalszym jego postgpowaniem wobec rywala. Nieprzypadkowo przeciez §wiezo
awansowany przez krdla paZ uda si¢ wprost z opery do padre Guariniego, z kt6-
rym odtad bedzie w bliskich stosunkach. Co wiecej, rozbudowana charaktery-
styka zewnetrzna Briihla nastepuje w powieSci wtaSnie po opisanym wieczorze
w operze. Bohater wizualizuje si¢ zatem w wyobraZzni czytelnika juz po tym, jak
wyrabiamy sobie wyobrazenie na temat jego charakteru i biegtoSci w arkanach
zycia dworskiego.

Wspomniany epizod wizyty u padre Guariniego stanowi okazj¢ do rozbudo-
wanej rozmowy o operze, z ktorej zreszta, podobnie jak z opisanej wyzej sceny,
wynika, ze w przeciwienstwie do kréla i duchownego, Briihl nie jest wielbi-
cielem opery”. Bedac zjawiskiem patetycznym i sztucznym, opera jest jednak
w stanie wyzwoli¢ proste i autentyczne uczucia — przynajmniej w Auguscie czy

2 Tym razem, co takze wydaje si¢ nie bez znaczenia, narrator — cho¢ to poczatkowa partia
powiesci, w ktérym to miejscu tak chetnie umieszczane sg erudycyjne wyliczenia tytutéw i wyko-
nawcéw — nie podaje ani nazwiska Spiewaka, ani tytulu opery. Na pierwszy rzut oka wydaje si¢, ze
mogtoby chodzi¢ o Solimano J. A. Hassego (libretto Giovanni Ambroglio Migliavacca). Jednakze
premiera tego dzieta miata miejsce dopiero 5 lutego 1753 roku. Niewatpliwie jednak tytutowa par-
tia w tej operze jest napisana na gtos tenorowy, a operowa popularno$¢ postaci Sulejmana datuje
si¢ dopiero po dziele Hassego, kiedy to swoich Solimanow napisali m.in. Davide Perez (1757),
Charles Simon Favart (1761), Joseph Martin Kraus (1789) czy Franz Xaver Siifmayr (1799). Zob.
N. Al-Taee, Representations of the Orient in Western Music. Violence and Sensuality, Ashgate
Publishing, Farnham, Surrey 2010, s. 76.

By¢ moze dla narracji Kraszewskiego znaczenie miato samo przywotanie postaci Sulejmana,
ktdra kojarzy¢ sie moze z wschodnimi obyczajami — w tym knowaniami i spiskami — stereotypowo
ukazywanymi w europejskich operach XVIII wieku. Por. N. Al-Taee, dz. cyt.

» .~ Byte$ na operze? Jak §piewata Celesta? Patrzat na nig kré1? byt krélewicz?

[...]Padre Guarini — tak si¢ zwal ten ktérego Briihl odwiedzal, spowiednik krélewicza, po-
wiernik krélowej, duchowny ojciec mtodego dworu — zdawat si¢ co najmniej tyle zajmowac opera,
ile nawracaniem grzesznika, ktérego miat przed sobga” [B, s. 41-42].
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Guarinim, dla ktérych jest ona obiektem nieklamanego entuzjazmu i pozytyw-
nych emocji, jednych z nielicznych naturalnych relacji wigzacych obu mezczyzn
z ich otoczeniem. Generalna interpretacja tej sztuki w powieSci zmierza jednak
w inng strong, czynigc zef, a zwlaszcza ze zwigzanego z nig kontekstu obycza-
jowego, wzorzec dla formut i zachowan charakteryzujacych zycie dworskie za
panowania obu Saséw.

Paralele migdzy ,kulturg operowa” — pod ktérym to pojeciem rozumiem
zaréwno wszystko to, co zostalo juz wyzej powiedziane na temat estetyki péZno-
barokowej opery drezdenskiej, jak i obyczajowoS¢ wtoskich §piewakéw — oraz
zyciem dworskim sugerowane s3 w wielu miejscach powiesci. Wielokrotnie na
przyktad powraca wzmianka o fikcyjnym charakterze matzefistwa Hassego i Fau-
styny Bordoni*. Informacja ta rzuca §wiatto na matrymonialne plany Briihla,
emocjonalnie zwigzanego z hrabing Moszyfiska, z uwagi na spodziewane profity
zenigcego si¢ jednak z Franciszka Kolowrath. Jego mariaz staje si¢ doktadnie
takim samym ukfadem, stuzagcym zabezpieczeniu wzajemnych interesdw, jak to
ma miejsce w zwigzku kompozytora i Spiewaczki.

Dom Faustyny, ktéry poznajemy w rozdziale VI tomu 1 powiesci, do zywego
przypomina obraz dworu krélewskiego®'. Spiewaczka zostaje zreszta przed-
stawiona jako ta, ktorej wplywy ,,na scenie, za kulisami i daleko dalej, nizeli
one siegaly” [B, s. 94]. Prezentacj¢ postaci przerywa narratorski wtret — ,,[g]dy
pow6z wiozacy Briihla i smutng wie$¢ o zgonie Augusta Mocnego, zblizat si¢ do
zamku” [B, s. 94] — ktéry wyraZnie podkres§la symultaniczno$¢ powieSciowych
wydarzen, ale takze zachgca do utozsamienia obu §wiatéw: operowego i dwor-
skiego. Wkrétce po tym gdy dom i teatr pograzaja si¢ w chaosie, wywotanym
wiadomoScig o Smierci kréla, przybyly do Wiochéw Watzdorf wyraza wprost
idee, ktéra moim zdaniem moze wyja$ni¢ powdd tak znacznego rozbudowania
operowych epizodéw w Briihlu:

0 Wydano Wioszke za stynnego mistrza Hasse, ale zeby si¢ mogt w sztuce ksztalcié, a zo-
nie dystrakcji nie uczynit, wyprawiono go do Wtoch az do... dalszych rozkazéw. Hasse tworzyt
z tesknoty arcydzieta” [B, s. 53]. ,,Hassego, wielkiego muzyka, ozenili z Faustyna; taki artysta, jak
ty, musi si¢ z takg aktorkg poS§lubié¢. Dzi$ juz doskonale §piewa swg partig naiwnag, c6z to bedzie,
gdy obejmie les grandes coquettes?” [B, s. 76-77]. ,,Signora Bordoni, cho¢ nosita imi¢ wielkie
pierwszego kompozytora owej epoki, Jana A. Hasse, mogta byta o nim zapomnie¢. Matzefistwo to
nazajutrz po Slubie rozerwat rozkaz kréla, ktéry muzyka wyprawit na studia w klasycznej Wtoch
ziemi” [B, s. 94].

31 Podobnie w rozdziale X tomu 1: ,,Chociaz Hasse liczyt si¢ jako maz divy, nie mieszkali
jednak razem: il divino Sassone, jak go przezwali Wlosi, zapamigtaly muzyk zajmowat osobna
kamieniczke, w ktérej byta na dole sala do préb dla muzyki. Faustyna po pafisku miata urzadzone
apartamenta. Od niej ptynety rozkazy, do niej teatralni szli z proSbami klienci” [B, s. 180]. A takze
w rozdziale IV tomu 2: ,,Wtadnie w tych czasach obok Faustyny, rzadzacej samowtadnie Wiocha-
mi zakulisowymi, zjawita si¢ tak zwana «Faustyna druga» Teressa Albuzzi Todeschi, nie miodsza
od niej, pickniejsza moze, réwniez $miata. Gtos powszechny przyznawat protektorstwo nad nig
szczegblne Brithlowi” [B, s. 231-232].
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— Co6z teraz bedzie? — spytata Wtoszka.

— Mieli$my opere Il Re Augusto, wystapi moze inna, z nowym tytutem i nie lepsza. Pierwsze
w niej role gra¢ beda: corka Cezardw, padre Guarini, padre Salerno, padre Vogler i padre Kopper,
a w dodatku jaki frate... nazwiska nie zgadne. Faustyna $piewaé im bedzie, jak Spiewala; Hasse,
pisac, jak pisat opery. Gorzej z nami, komparsami dworu, gdy pierwsze role obejma pazie z catego
Swiata i lokaje ze wszystkich dworéw. [B, s. 102]

Zycie saskiego dworu przypomina sztuke operowg. Postacie pojawiajg
si¢ 1 znikaja na scenie — zycia, polityki, dworu — nie majac wptywu na to, jak
wygladajg ich role. Teatrem i polityka rzadza te same prawa, co zreszta w jednej
z pOzniejszych scen powiesci wyjasnia Sutkowskiemu Faustyna:

Ja znam tylko dwor ze sceny. Na scenie krolowg jestem lub boginig, a zszedlszy z desek,
zupetnie nieSwiadoma istotg tego, co si¢ w Swiecie dzieje. [...] Nic a nic nie wiem [...] mnie
moje klopoty teatralne starczg. By¢ bardzo moze, Ze na was panie hrabio spiskuja [...]. To jest
zazdro$¢ i wspétzawodnictwo [...] my w teatrach doskonale to znamy; rzecz niezmiernie powsze-
dnia. [B, s. 322-323]

Nieprzypadkowo jednak to z ust Briihla pada maksyma o zyciu jako teatrze,
ktérag wypowiada on do Frani w dniu ich §lubu®:

— Namito$¢ Bozg! [...] Tysiace oczéw i z ulicy, i w domu patrzy na nas; badZmy cho¢ dla nich
szczeSliwi. Na scenie zycia wszyscySmy aktorami (byt to ulubiony i czgsto powtarzany aksjomat
jego), odegrajmyz dobrze nasza role. [B, s. 207]

Jemu nauke¢ te juz wczeSniej przekazuje Moszynska (,,Kto chce wielkg
w §wiecie odegraé rolg, ten na sykanie widzow wcale zwazaé nie powinien ani
si¢ powodowac oklaskami” [B, s. 165]), a on okazuje si¢ wyjatkowo pojetnym
uczniem (,,Scisn@li si¢ serdecznie; Briihl z wielkiego wzruszenia, ktére byto
znakomicie odegrane, pocalowal go [Sulkowskiego — przyp. M.S.] w rami¢”
[B,s. 191]). Podobne wzmianki mnozg si¢ na kartach powiesci, ukazujac relacje
faczace bohateréw jako skrajnie wystudiowane i pozbawione autentycznoSci.
Najwigkszym mistrzem w odgrywaniu swojej roli jest Briihl i dlatego sposrod
gléwnych aktoréw historii politycznej Saksonii pierwszej potowy XVIII wieku
to on najdiuzej utrzymuje si¢ na scenie. Poniewaz za$ czytelnik poznaje realia
teatralne 6wczesnej kultury tylko i wyltacznie przez pryzmat teatru operowego

3 Ten zwigzek kultury saskiej i metaforyki teatralnej wida¢ réwniez w Herod-Babie. Pigtka
»[plpierwszy raz do Warszawy zawitawszy, powrdcit na wie§ [...] jak pijany. Nie mdgt si¢ [...]
naopowiadaé o tym co widzial, dokazywalt, czego byt aktorem [...]”. [HB, s. 13]

33 Bohaterka juz wcze$niej postuzyta si¢ ta sama metafora: ,,Nie grajmy komedii! — zawo-
fata Frania. — Ani pan mnie, ani ja bym go nie oszukata. Kazg mi i§¢ za pana, gdy ja kocham
innego; kaza si¢ panu zeni¢ ze mng, cho¢ kochasz inng. Nie s3 to rzeczy wesole” [B, s. 138].
Takze potem uzywa metaforyki teatru do okre§lenia wzajemnych stosunkéw z mezem (,,Ko-
medii dosy¢ mamy dzien caly, z sobg jej gra¢ nie potrzebujemy; uwolnij mnie pan od niej
i siebie” [B, s. 208]).
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— jedynym wzorcem, pozwalajacym budowaé wyobrazenia na temat mechani-
zméw postgpowania wykonawcéw gtéwnych rél w spektaklu wiadzy, polityki
1 walki o wptywy pozostaje wtaSnie opera. Saksonia jest pahstwem topigcym
krocie w widowiskach teatralnych, jej krdl to infantylny wielbiciel §piewu ope-
rowego, kompensujacy w ten sposéb ukryte pragnienia i nieche¢ do polityki,
postacie za$ odgrywajace istotne role w owej polityce zachowujg si¢ niczym
Spiewacy barokowej opery — za fasada kostiumu, wystudiowanego gestu, deko-
racji, skupiaja sie na intrygach, ktére zapewniaja im stosowne miejsce w zespole
1 poklask publicznoSci.

Pozornie marginalne, przy blizszym spojrzeniu watki operowe w powie-
Sciach saskich Kraszewskiego rozwijaja si¢ w skomplikowana siatke sensow.
Najbardziej podstawowe z nich realizuja zadania wynikajace z zatozen powieSci
dokumentarnej jako tej, ktéra przekonujaco i erudycyjnie rekonstruuje prze-
szto$¢. Nieco wyzej lokuje si¢ segment wartoSci naddanych, jakie wzmianki
operowe wprowadzaja do charakterystyki miejsca, czasu i postaci. Cho¢ typi-
zacja opisu nie wydaje si¢ specjalnie pozadanym walorem artystycznym,
dzieki niej pisarz jest w stanie w zwigzly i wielowymiarowy sposéb realizowad
tendencyjny zamyst, jaki towarzyszy jego spojrzeniu na histori¢. Nie jest to
bowiem spojrzenie obojetnego kronikarza, rejestrujacego wytacznie fakty, ale
interpretatora, ktéry w gmatwaninie pojedynczych zdarzeh szuka odpowiedzi
na kluczowe pytania. Za pomocg operowych wtretow, narrator powieSci saskich
Kraszewskiego umiejetnie kreuje obraz fascynujacych czaséw, wpisujac w to
panoramiczne ujecie doS¢ jednoznaczng oceng portretowanej epoki.

Ponad tymi podstawowymi sensami odczyta¢ z analizowanych powieSci
mozna réwniez pewng refleksje nad stosunkiem opery, bedacej uosobieniem
kultury epoki, do pozostalych zjawisk tworzacych obraz 6éwczesnego Swiata,
zwlaszcza w jego aspekcie spotecznym, obyczajowym i politycznym. Opera jest
sztuka uciele$niajagca ducha swoich czaséw, schytku przerafinowanego i zde-
generowanego juz baroku; jest zywym odbiciem zainteresowafl, wrazliwosci,
upodoban i mentalnoSci ludzi tej epoki. Wigcej jednak: ludzie i ich mentalno§¢
w powieSci Kraszewskiego stanowig jawne odbicie opery, ktéra tak wielbia.
Widza Swiat wokot siebie — realia wielkiej polityki, wtadzy, wptywdéw, miedzy-
narodowych sporéw i alianséw, a nawet stosunkéw migdzyludzkich — jakby to
byt ogromny operowy spektakl. Konwencjonalno$¢ i sztuczno$¢ opery staje si¢
Zrédtem poregcznej teatralnej metafory, ktdrej pisarz uzywa na kartach Briihla
by opowiedzie¢ o tym, jak kompars, wspinajac si¢ po szczeblach kariery, osiaga
pozycje primo uomo.
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THE OPERA IN J. I. KRASZEWSKI’S NOVELS OF THE 18TH CENTURY
(UNDER THE SAXON KINGS)

Summary

Poland in the 18th century is generally associated with a period of cultural decline, yet in the
history of Europe it is the golden age of the opera. In his cycle of historical novels set in Poland
under the Saxon kings J6zef Ignacy Kraszewski did not omit the opera, an important cultural feature
of the period, and made it a significant factor in the lives of the main characters of Grdfin von Cosel,
Briihl, Seven Years’ War, Saxon Remains, The Starosta of Warsaw, and The Virago (Herod-Baba).
The first part of the article deals with the documentary aspect of Kraszewski’s fiction, ie. his use
of opera references to fill in the picture of the period. It is followed by analyses of his typification
techniques, ie. the way he invests his characters, events and narrative interpretations with some
typifying or stereotyping formulas. References to the opera are often used in this way. The third
part of the article focuses on Briihl, where the opera is an exceptionally rich source of images and
ideas for the creation of the fictional world. Most importantly, the opera provides Kraszewski with
a model of interpersonal relations — the hidden mechanism of power struggle in the world of politics
which he explores in that novel.



